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1. INTRODUCAO

A sociedade passa, ao longo de sua historia, por transformacdes significativas, sendo
inimeras as representacGes por meio de imagens as quais 0S seus sujeitos sdo submetidos no
cotidiano. Entretanto, muitas vezes as reflexdes criticas a respeito dessas imagens encontram-se
aquém das reais necessidades discursivas. No contexto escolar algumas abordagens apontam para a
influéncia das artes visuais enquanto parte constituinte e importante para a formacéo e aquisicao de

conhecimentos.

Na perspectiva de Ana Mae (1998) trés elementos sdo indispensaveis ao ensino da Arte: 0
experimento, a fruicdo e a contextualizacdo da obra no tempo e espaco; e em conformidade com 0s
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental:

0 campo das artes visuais refere-se aos trabalhos com processos, materiais e
suporte técnicos como tinta, grafite, carvdo, madeira, metal papel, fibras, pedra,

argila, tecido, etc., e aos trabalhos com processos de registro de luz e movimento,
como cinema, video e fotografia, por exemplo (PCN,2010, p.7).

Os processos educativos que possibilitam a apropriagdo de conceitos e habilidades
envolvendo a histdria das artes visuais representam um desafio para os educadores envolvidos com
a tematica da arte, além de constituir uma responsabilidade para as instituices escolares que, diante
de constantes mudancas paradigmaticas, desejam problematizar questdes sociais, promover a
cidadania, através da valorizacdo da pluralidade, e da construgdo do conhecimento através da

aquisicao de valores equanimes, éticos e participativos.

S&o eminentes, portanto, contrapontos reveladores das relaces de poder existentes que, ora
estimulam o ideario de sujeitos criticos, ora desfavorecem o desenvolvimento das potencialidades
necessarias a criticidade. Diante disso, surge a proposta de repensar por meio de fundamentacdes
tedricas, aparatos racionais, expressdes e fazeres artisticos o ensino da arte sob a perspectiva das

artes visuais.

O estudo da Histéria da Arte propicia a ampliacdo do conhecimento, enriquecendo a
existéncia individual e coletiva, sendo instrumento de busca e afirmacdo de identidade, cidadania e
potencial criativo para uma leitura mais eficaz e racional acerca de vivencias e eventos, atualmente
mais acessiveis, por meio de exposi¢des midiaticas ou através de visitas a museus e centros

culturais. Pretende-se comtemplar a abordagem a cerca das artes visuais a partir dos aspectos
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referidos no PCN sobre a definicédo das artes visuais, e ampliar, a discusséo para o tratamento destas
informacdes no cotidiano das pessoas, pois acredita-se que o trabalho dos arte-educadores € capaz
de fornecer subsidios e contribuir para a apropriacéo e valorizacdo da heranca cultural, capacitando
os discentes para um melhor usufruto desses bens, num processo continuo de criacdo,
contextualizacdo e fruicdo cultural. De acordo com Pereira:
A arte, ao contrario do papel que a midia faz em sua maioria, tem o poder de,
através da fruicdo de uma obra ou experimento do fazer, atuar sobre nossas
emoc0es e transformar nossos conceitos em um sentido critico, construtivo e ndo
alienador. O arte-educador tem a possibilidade de contextualizar objetos e

experimentos e, assim, associar a ideia de importancia social e cultural a producdo
de emog0es positivas e sentimentos reflexivos. (PEREIRA, 2006, p.66)

A aquisicdo e a construcdo do conhecimento tem relacdo direta com a imaginacdo e a
capacidade questionadora, tornando-se um dos instrumentos para refletir sobre a realidade. A
criacdo artistica é primordial para a producéo histdrica, social e cientifica. A arte ocupa um espaco
singular no pensamento imaginativo e na construgdo de conhecimento. A historia da arte visual faz
parte do registro deste pensamento, cCujos conceitos SA0 expressos por elementos visuais em
detrimento da predominancia das palavras. As artes visuais também integram os elementos culturais

que sustentam embasamentos filosoficos, historicos e cientificos.

O aparato visual ao qual estamos submetidos cotidianamente favorece diversas reflexdes,
deducdes, observacgdes e nos induz, inclusive desejar ou ndo determinado objeto ou modo de viver,
ou seja, o0 mundo imagético influencia a maneira de sermos e estarmos no mundo. Para uma
abordagem concisa acerca do assunto ocorreu uma analise tedrica voltada para a praxis educativa no
contexto escolar. Analises de diversos materiais que tratavam de aspectos referentes ao assunto
artes visuais no campo da arte educacdo favoreceram a percepcao de que em varios deles existe a
preocupacao de abordar a arte voltada para a importancia cultural do conhecimento artistico como

parte integrante da historia da humanidade.

No entanto, sabe-se qudo conflituosa, complexa e dispare € a historia da humanidade. Esta
acontece sobre perspectivas diversas, mas a histéria difundida se pauta em relacdes de poder que
favorecem visbes hegemonicas. As relacbes sociais, na maioria das vezes, se fundamentam em
elementos de opressdo, segregacdo e silenciamento de culturas diversas. Surgem, entdo, questes
com relacdo ao campo de atuacdo do arte-educador em relagdo as artes visuais e que nos dispomos a
analisar: O material a que temos acesso atende a quais interesses? Valorizam diversas culturas ou
prezam por expor com maior énfase as culturas hegemonicas? Quais contribuicdes um estudo
aprofundado acerca das artes visuais pode trazer aos cidaddos que se encontram imbricados huma

sociedade amplamente imagética?
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Diante destas inquietagdes trazemos a proposta de refletir a fim de que tenhamos subsidios e
instrumentalizagdes necessarias a atuacdo docente. Sabe-se que o significado que as pessoas
atribuem ao mundo e as relagfes sociais tem intima relagdo com inumeros fatores, como o tempo e
0 espago em que ele esta inserido e as condigdes sociais e psicoldgicas que o norteiam. A crianga e
o adolescente buscam se comunicar e imputar significados ao que lhes é relevante, pois vivem em
constante construcdo pessoal, incluindo a das suas diversas linguagens. Na estruturagdo desses
jovens, a formacéo psicologica e o empoderamento do mundo se vinculam constantemente a
construcdo da linguagem e do seu desenvolvimento em diversos campos de conhecimento, o que 0s
tornam seres da cultura e da historia comprometidos com todo este processo de experiéncias que

envolvem o outro e a si mesmo.

As questdes que motivam a formacdo humana sdo intrinsecas as situagdes de vida das
pessoas em dados contextos historico-sociais e, ndo sdo fragmentadas. No decorrer de nossas
vivéncias e formagdes, nos transformamos continuamente, isto ocorre porque SOomos seres mutaveis
e inacabados e guiados por intencionalidades e “admitir nossas incertezas pode significar o
percorrer de caminhos ndo dogmaticos” (PEREIRA, 2006, p.68). O fazer artistico, que funciona
como um agente revelador de aspectos sociais, econdémicos, histéricos e culturais multiplos, €
permeado por nuances que perpassam conhecimentos epistemoldgicos muito peculiares e que
precisam ser considerados para além das questdes puramente emocionais, trata—se de um campo de

conhecimento multifacetado e passivel de racionalidade.

Contribuir para que os profissionais sintam-se instigados a realizar estudos e pesquisas em
arte-educacéo constitui o foco deste trabalho, pois, desvendar oferecera condicGes favoraveis
para 0 exercicio contextualizado de trabalhos fecundos e panoramicos e interdisciplinares, pois ao
mesmo tempo em que “a obra de arte pode nos trazer experiéncias Unicas no ato da criacao e frui¢ao

[...] € fruto de seu tempo e sua cultura. E universal. E contextualizavel.” (PEREIRA, 2006, p. 52)

E inegavel a importancia de fundamentag@es tedricas consistentes para abordagens tedricas
satisfatorias que envolvam os estudantes na percepcao da arte como area de saberes racionais e de
conhecimentos constitutivos precisos, pois ocorrem equivocos que interligam este lugar de atuagédo

a meramente questdes emocionais e vazias de sentido.

2. Relagdes de Educabilidade no Campo das Artes Visuais:

No ambito educativo, as experiéncias de lidar com a pluralidade dos autores na historia da

arte, em particular favorecendo o acesso a manifestaces artisticas que contemplem expressdes
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culturais diversas, sdo importantes para a formacdo humana, ndo apenas sob a 6tica do contetdo
apreendido, mas também do ponto de vista dialogico, e de transgressdo visual. O olhar sobre o
mundo e seus sujeitos torna-se sensivel a diversidade, passivel de experiéncias visuais e dialogicas
transformadoras, que possibilitam reavaliar as experiéncias visuais anteriores, sob aspectos diversos

tais como: questdes étnico-raciais, de género e de crencas religiosas.

Entretanto apesar do embasamento tedrico e de diretrizes curriculares bem escritas e
fundamentadas, percebe-se no &mbito escolar a Arte como um contetdo muitas vezes relegado a um
lugar inferior aos demais conteldos escolares, ainda que os projetos politico-pedagdgicos
contemplem e oferecam respaldos tedricos e epistemoldgicos a este conteldo. Como componente
curricular, o ensino da Arte muitas vezes se fundamenta em conceitos educacionais obsoletos e
depreciativos. A escola atua, de acordo com Ferreira:

...produzindo dicotomias, consubstanciando-as em um sistema de valores e
objetivos que, na pratica diaria, materializam-se em incompletudes: exalta o
trabalho e desvaloriza a brincadeira; objetiva a inteligéncia e despreza a
sensibilidade estética: reverencia a ciéncia ou o experimento e desfavorece a arte
ou a experimentacdo; valoriza o coletivo e torna invisivel o individual e o
subjetivo. Essa maneira de pensar tem como meta exercer o poder e a dominagéo.

Ensina-se a obediéncia as regras e pune-se toda e qualquer transgressao.
(FERREIRA, 2013,P.13).

Quando tratada de forma constitutiva de um especifico campo do conhecimento e do saber,
percebem-se entraves quanto ao acesso a materiais didaticos criticos, ndo apenas no campo estético,
mas, no que se refere as questdes identitarias que comtemplem a pluralidade ou que atendam as
diversidades de publicos existentes no interior das instituicdes escolares. Existe ainda uma ligacao
historica representativa deste campo intimamente relacionada a visGes estereotipadas,
preconceituosas, que esbarram em padrées sociais que dificultam a apreciagéo critica, tendo como
centro o sujeito homem, branco, ocidental, de origem judaico-cristd, de classe média urbana e

heterossexual.

A relacdo entre a histdria das artes visuais e 0 ensino escolar apresenta relacdo direta com as
mudancas de paradigmas sociais, politicos e econdémicos. Na contemporaneidade, a humanidade
vivencia um incessante processo de transformacéo das relacfes sociais. As representaces por meio
das imagens estdo em constante processo de mutacdo e ressignificacdo e seus valores se alteram de
acordo com as novas representacdes de seus signos, acompanhadas de uma cultura globalizada que
se revela velozmente e o repertdrio visual dos sujeitos dessas relacdes é incessamente instigado a se

ressignificar.
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Para Regina Leite Garcia

E preciso lembrar que o paradigma da modernidade foi o paradigma da
modernidade ocidental que, para se tornar hegemoénico, silenciou outras
epistemologias, tradi¢des culturais, projetos de sociedade alternativos. Essas vozes
silenciadas comecam a se fazer ouvir, tradigdes e projetos alternativos reaparecem,
povos um dia colonizados reescrevem a sua historia, o neocolonialismo é
denunciado, grupos se organizam, criando novas formas de rela¢cdes mais solidarias
e igualitarias, velhas utopias se atualizam. A globalizacio por cima os de baixo
reagem e comegam a Se organizar em propostas de uma globalizacdo contra-
hegeménica, aos defensores do pensamento Unico o pensamento multiplo responde
em sua pluralidade. (GARCIA, 2003, p. 35)

No entanto, apesar de significativas mudancas no campo social e tecnoldgico e da
democratizacdo do acesso ao ensino e a informacéo, a escola ainda apresenta dificuldades para
incorporar ao curriculo determinados assuntos deixando-os a margem da discusséo, por exemplo, o
sujeito negro, a mulher, o desviante da norma padrdo imposta pela cultura vigente. A historiografia
da arte tem mudado e seu ensino também, porém a escola ndo tem se modificado na velocidade em
que as mudancas sociais e paradigmaticas aparecem e, no tocante das relagdes humanas, questfes
socialmente proeminentes sdo negadas, tratadas de formas superficiais ou deixadas em segundo

plano.

Ao criar, interpretar e se relacionar com 0 mundo imagético, os estudantes se posicionam na
sociedade, no mundo, diante do outro e de si mesmo através da linguagem, tornando expressiveis
seus pensamentos, ideias e sentimentos e ampliando conhecimentos historicos e culturais. Como
explicita Ostrower (2003, p.9), “O homem ¢ um ser formador. Ele ¢ capaz de estabelecer
relacionamentos entre os maltiplos eventos que ocorrem ao redor e dentro dele. Relacionando os

eventos, ele os configura em sua experiéncia de viver e lhes da um significado”.

John Dewey desenvolveu uma obra filosofica trazendo o conceito de experiéncia,
articulando-o com a existéncia individual e social. BARBOSA diz que “Experiéncia, para Dewey, ¢
a interacdo da criatura viva com as condi¢des que a rodeiam. Aspectos e elementos do eu e do
mundo qualificam a experiéncia com emog¢des e ideias.” (1998, p. 21). Os estudantes, quando
motivados a lidar com vérias experiéncias relacionadas a decodificacdo da linguagem visual,
elevam seu repertorio imagético ndo apenas em quantidade, mas em qualidade de experiéncias
visuais passiveis de trazer significados a este sujeito, com quebra de esteredtipos e analises criticas

e reflexivas.
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Ao definir o ser humano como ser dotado de um aparato biolégico maleével, que
pode ser modificado e redirecionado em meio a experiéncia associativa, Dewey
torna a psicologia comprometida ndo sé com o estudo de dados no contexto da
cultura, mediante o uso da inteligéncia para a adequada formagdo do
comportamento moral.”(ANDRADE e CUNHA, 2013, p. 351).

Enguanto Dewey defende a ideia do sujeito viver experiéncias completas, Paulo Freire afirma que:

Entre nds, mulheres e homens, a inconclusdo se sabe como tal. Mais ainda, a
inconclusdo que se reconhece a si mesma implica necessariamente a insercdo do
sujeito inacabado num permanente processo social de busca. Histérico-sécio-
culturais, mulheres e homens nos tornamos seres em quem a curiosidade,
ultrapassando os limites que lhe sdo peculiares no dominio vital, se torna fundante
da producédo do conhecimento. (FREIRE, 2008, p. 55).

Assim, cabe ao educador propiciar oportunidades discursivas para que 0s estudantes
desenvolvam, antes de tudo, a conscientizacdo da importancia de se transformarem e se
posicionarem de maneira critica e reflexiva, sobretudo por meio da linguagem visual, que esta por
sua vez impregnada de significados e discursos sociais, ainda que ndo os demonstrem. Para Paulo
Freire, “Na verdade, o inacabamento do ser ou sua inconclusao é proprio da experiéncia vital. Onde
ha vida, ha inacabamento. Mas so6 entre mulheres e homens o inacabamento se tornou consciente.”
(FREIRE, 2008, p. 50). A partir da consciéncia da inconclusdo do sujeito e das relacbes de poder
que o envolvem, da necessidade de vivenciar a interagdo com as imagens e por meio delas registrar
a sua historia, acredita-se que o trabalho com as artes visuais pode ultrapassar a perspectiva de
apreciacdo de objetos, para vir a se transformar em instrumento de construcdo moral, ética, e visual

para as criangas e adolescentes estudantes.

Afirma Faraco

No processo de ser autor, temos de conseguir que o educando rompa com sua
consciéncia linguistica que Bakhtin chama de ptolomaica (isto €, embora
plurivocal, ndo se percebe como tal e estd dogmaticamente dominada por vozes
sociais incapazes de se verem pelos olhos do plurilinguismo), substituindo-a por
uma consciéncia que Bakhtin chama de galileana, uma consciéncia linguistica
relativizada capaz de se ver pelos olhos da bivocalidade, pelo matuo aclareamento
critico das vozes sociais. (FARACO, 2007, p. 50)

O estudante, ao tomar referéncias imagéticas diferenciadas do senso comum, reformula a
nocdo do belo, que deixam de ser o ideal renascentista e o padrdo da grande midia. Os conceitos
passam a ser questionados, fazendo com que o educando reflita sobre 0 que possa ser uma ideia pré-

concebida de imagem, ou um pré-conceito de valores e costumes. Por vezes quebram se paradigmas
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que pareciam indestrutiveis, pois, seres inconclusos e desejosos de novas experiéncias procuram
respostas, mas quando acreditam encontra-las, aprimoram 0s questionamentos e ampliam suas
experiéncias sociais. Essa construcdo de conhecimento envolve angustia, mas traz 0 movimento
interno no individuo para a criagcdo do proprio repertério de conceitos de vida e de mundo, assim

como de referéncias visuais. Segundo Sérgio Henrique Carvalho Vilaca:

A crianca, no mundo contemporaneo, é constantemente desafiada a ler imagens. O
universo infantil é invadido pelos meios de comunicagdo de massa, o que significa
um deslocamento dos textos escritos para outros meios que privilegiam os aspectos
visuais e sonoros, ou combinam esses elementos com formas verbais. (VILACA,
2006, p.28).

No entanto, nem sempre essa leitura de imagens se faz reflexivamente. Para Neusa Maria
Mendes de Gusmao “A reflexdo permanente sobre o “outro” exige o pensar constante sobre si
mesmo para entdo dimensionar o “outro” como algo que inquieta e que surpreende, mas € preciso
deixar-se surpreender e querer ser surpreendido.” (2005, p. 296). Esta surpresa € necessaria, para a
crianca e o adolescente, estudantes, que se propdem a serem sujeitos construtores do préprio

conhecimento, que permitem nessa construcao a dimensao ética e respeitosa com a pluralidade.

Nesse sentido, tem aumentado o interesse por parte dos educadores em incentivar o estudo
da histéria da arte para aléem do padréo ocidental, branco, masculino, burgués e heteronormativo,
propiciando ferramentas para uma leitura visual agucada que possibilite reflexdes e discussdes, pois
na atualidade o papel de meros receptores ndo satisfaz aos anseios e necessidades nos diversos
campos sociais. Neste grupo de educadores observa-se o desenvolvimento de metodologias que
incorporam acdes de identificacdo, protecdo e valorizacdo da producédo artistica, com respeito a
diversidade étnico-racial, de género, credo, entre outros aspectos. Neste processo € possivel

reconhecer o passado, compreender o presente e intervir sobre ele.

Os arte-educadores envolvidos com a proposta de estudar a imagem e seus discursos nas
relacbes de poder aumentam as possibilidades de estimular os estudantes a experimentarem
situacOes de aprendizado que favorecam o despertar de sentimentos de surpresa e curiosidade, a fim
de que possam proporcionar situacdes de investigacdo e reflexdo sobre processos culturais,
especificamente ligados a arte e suas manifestacdes, podendo ser cada vez mais interdisciplinar e
com o potencial de desenvolver nos estudantes o interesse em problematizar questées significativas
inerentes as experiéncias de vida individuais e coletivas, rompendo barreiras e pré-conceitos na

busca pelo respeito a diversidade.
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Para propiciar uma leitura do mundo partindo de um estudo imagético com o intuito de
evitar estereotipos, o educador pode se empenhar em estimular a crianca e o adolescente a observar
criticamente a prépria realidade, assim como desenvolver a capacidade de se colocar no lugar do
outro. S&o multiplas as realidades observaveis, sobretudo diante do constante processo de evolugao
tecnoldgica e, conseqientemente, dos constantes acessos as informagdes visuais, até pouco tempo
restritas a um grupo reduzido de académicos e estudiosos da imagem. O modo de percebé-la, nos
dias atuais, é diferente de qualquer outro periodo da histéria da humanidade. A pedagogia visual
exige dos agentes do seu processo uma postura desafiadora diante de uma realidade completamente
inovadora, em que se vive com expressivo nimero de informagdes e elas ja ndo precisam ser
adquiridas, necessariamente, no espaco fisico da escola. As relagbes humanas ligadas a constante
visualizacdo de imagens tornam-se obrigatoriamente diferentes das que ja foram vivenciadas e “as
rupturas sdo tdo radicais que exigirdo um repensar de alguns dos elementos basicos da escola”
(RAMAL, 2000,P p.23) e estas experiéncias devem envolver e estimular os arte-educadores de tal
forma que possamos investir em estudos, pesquisas e relatos de experiéncias a fim de que haja um

novo posicionamento diante de analises visuais cotidianas.

“Conforme Derrida, a logica ocidental opera, tradicionalmente, através de
binarismos: esse é um pensamento que elege e fixa uma ideia, uma entidade ou um
sujeito como fundante ou como central, determinando, a partir desse lugar, a
posigdo do “outro”, o seu oposto subordinado. O termo inicial é compreendido
sempre como superior, enquanto que o outro ¢ o seu derivado, inferior.” (LOURO,

2004, p. 42).
Para evitar esses binarismos, 0s sujeitos escolarizados precisam ser motivados a questionar

a si mesmos e a seus proprios paradigmas, além de refletir sobre conceitos previamente

determinados socialmente, o papel da alteridade e questdes atuais que os desafiam.

A crianca e 0 adolescente estdo intensamente a produzir simbolos e a receber diversas
informacbes do mundo, que tentam decifrar. Sdo sujeitos naturalmente curiosos, que vivem em
constante estimulo aos desenvolvimentos intelectual e cognitivo. Nem sempre, no entanto, sdo
auxiliados a vivenciar e a compreender a multiplicidade de leituras do mundo, respeitando suas
diferencas. Pouco também sdo levados a refletir sobre si mesmos como seres historicos, criadores e

inconclusos.

Para Nogueira,
A questdo que resta e que é feita ao campo pedagdgico é sobre a eficacia de
organizar a dindmica escolar a partir de processos mais abertos, nos quais as
I6gicas de subjetivacdo ndo mais se encontrem identificadas a I6gica de integragéo.
Ambas passam a ser usadas recursivamente pelos jovens alunos como estratégia de
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melhor posicionar-se na instituicdo escolar e, concomitantemente, em suas
pertencas identitarias. (NOGUEIRA. 2014, p. 59)

A formagéo cultural brasileira apresenta grande diversidade e heterogeneidade, sendo
bastante miscigenada e permeada por diversas etnias. Todavia, enfrentamos muitas dificuldades no
que se refere ao reconhecimento e autoafirmacdo das questdes identitarias. Parte significativa da
populacdo vive & margem da sociedade, tanto na localizacdo espaco-geografica de suas residéncias,
quanto no que se refere a acessibilidade a instrumentos culturais de ideologias dominantes,
educacionais, de lazer e de representacdo na linguagem escrita, visual e formal. Sdo questbes
controversas que retratam a realidade de sujeitos discriminados no tocante a religido, etnia, origem
social e levados a serem sujeitos de menor valor hierarquico nestes campos. S8o perceptiveis
modelos sociais estereotipados que silenciam as tradigdes orais, inferiorizam culturas subjacentes e
se utilizam das figuras de imagens como meio de dominagdo e poder. Muitos sdo 0s sujeitos que
vivem a margem da sociedade em diversos aspectos e sdo, por vezes, desrespeitados e pouco

reconhecidos em suas manifestagdes culturais, artisticas e linguisticas.

Segundo os principios democraticos nenhuma discriminagdo dos individuos tem
razdo de ser, com base em critérios como raca, religido, credo politico. A Unica
brecha deixada aberta para a discriminacgdo é aquela que se baseia nos critérios da
linguagem e da educacdo. (GNERRE, 1991, P.25).

Apesar das politicas afirmativas representarem um avango em prol de agdes igualitarias, de
acessibilidade e de rejeicdo as acOes segregativas, ainda sdo perceptiveis atitudes de discriminacéo
dos sujeitos, que os tornam desfavorecidos quanto as relagdes de escolarizacdo e de poder impostas
pelo préprio sistema social em que se encontram. Ao destacarmos o papel dos arte-educadores e sua
importancia na formacdo estudantil, espera-se que os professores de arte possam atuar na
construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria com sujeitos criticos, que tenham maior
dominio do entendimento das relacdes de poder na sociedade, representadas, entre outras, pelas
linguagens escrita e imagética. Os educandos, tanto do género masculino quanto do feminino,
carregam em si propostas estabelecidas pelo meio que determina comportamentos mais apropriados

para cada género, mesmo que nem sempre as pessoas se identifiquem com elas.

Como explica Guacira Lopes Louro,

Interessa-me entender ndo apenas como se constituiram essas posi¢oes-de-sujeito,
mas analisar como a oposicdo bindria subjacente a esse regime se inscreve na
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producdo do saber, na organizacgdo social, nas praticas cotidianas, nas relagdes de
poder. Mais particularmente me interessa compreender como se d4, nas instancias a
que chamamos pedagogicas, a reiteracdo dessas posi¢des e, para além disso, pensar
sobre 0 que pode ser feito para desestabiliza-las e desarranjar tais certezas
(LOURO, 2004, p.57).

Os estudantes, ao interagirem com as imagens ao seu redor, podem ser criticos e reflexivos.
SOUSA, ao estudar o jovem e a midia, explica que
0s jovens sdo atores sociais que trazem consigo os sintomas da producdo de uma
nova ordem cultural que problematiza os modos de “ser sujeitos” (Fischer, 2006).
Nas palavras desta autora: “a produg¢do dos sujeitos, em nosso tempo, estaria
estreitamente relacionada a experiéncia cotidiana, em particular dos mais jovens,

com as imagens e textos oferecidos pelos meios tecnolégicos de informacdo e
comunicacdo. (SOUSA, 2014, p. 74)

No ambiente escolar, as imagens de obras de artes visuais e as imagens do cotidiano séo
usualmente utilizadas, de modo geral, para ilustracdo de temas relativos aos contetidos escolares, e
muitas vezes, sem uma ligacdo concreta com a vivéncia dos estudantes na vida cotidiana. A
proposta deste artigo é instigar os leitores quanto a reflexdo acerca da influéncia das artes visuais
enquanto agentes de construcdo e de interacdo social, evidenciando que assim como instrumentos
auxiliadores de transgressdo, podem ser utilizadas como forma de submissdo, alienacdo e

sustentacéo de relacdes de poder.

Através de estudos aprimorados, revisdes bibliograficas, investimento em pesquisas e relatos
de experiéncia é possivel desenvolver nos aprendizes habilidades de observacéo e analises criticas,
com o intuito de facilitar aprendizagens ao formular hipoteses, fazer analogias e deducdes de fatos e

fendmenos nas obras de arte observadas e relaciona-las com experiéncias cotidianas.

3. Consideracdes Finais

A abordagem critica das artes visuais pode favorecer a construcdo de conhecimentos e
saberes no campo das artes visuais de modo que possam agregar valores e significados capazes de
provocar reflexdes e mudancas paradigmaticas futuras. Este campo possibilita ao aluno nédo apenas
investigar, mas inventar, reinventar, entender, superar, construir, desconstruir e agucar o olhar para
questdes marginais, ou marginalizadas, estimulando a construcdo de conhecimento em arte e em

cultura, de modo plural.



84

As exigéncias das praticas docentes nos impulsionam a rever e reelaborar a atuagédo nas
aulas. As artes visuais permitem tanto ao educador como aos aprendizes aprimorar conhecimentos,
comtemplar cores, formas, reinventar o fazer educativo. No entanto, para atingir resultados
favoraveis a construcdo de conhecimentos em artes visuais, o trabalho pedagdgico precisa ser bem
planejado, organizado e avaliado. Habilidades voltadas para momentos de escuta, socializagéo, e
atitudes positivas s&o significativos para o processo formativo.

Faz parte da trajetéria humana revisdes conceituais e atitudinais de modo a reconhecer que
todos os povos produzem cultura e que ndo existem culturas mais importantes do que outras e, sim,
diferentes e que essa diversidade cultural é relevante para a historia das artes visuais, tornando o
trabalho pedagdgico das escolas ainda mais desafiador, uma vez que a fruicdo das obras de arte é
significativa para o entendimento critico da histéria e das relagdes de poder que se constituem nela,

estimulando sua percepgdo sob outras oticas.

Contribuicdes teoricas recentes apontam para a necessidade de formacdes continuadas de
professores com base em referenciais tedricos sobre a histéria da arte no Brasil, no mundo, e na
educacdo, além de possibilitar arranjos discursivos contemporaneos que propiciem analises das
manifestacdes culturais sob oticas e lugares sociais diversos e cada vez menos imbricados de
padrdes estereotipados e preconceituosos. Sdo diversos aspectos que estas formagdes implicam,
porém, é condizente nos atermos a questdo formativa e aos processos pedagogicos, pois a escola
possui grande relevancia social e espera-se que nela haja compromisso com a qualidade dos
servicos que presta. Desta maneira, a avaliacdo do processo educativo e a revisdo das praticas
docentes fazem parte de um processo continuo e dialdgico que envolve vérias instancias da pratica

educativa e do fazer pedagogico.

Ao realizar formacGes em arte-educacdo o0s professores poderdo aperfeicoar suas praticas
docentes e artisticas, aumentando as potencialidades, conhecendo e inovando quanto ao uso de
recursos e materiais e reconhecendo limites a serem superados. Através de fundamentacdes tedricas
consistentes, cursos e oficinas, € possivel inovar e diversificar o fazer artistico e pedagogico. Dentre
as limitacdes do arte-educador destaca-se o periodo de tempo curto de estadia com os estudantes,
apesar disso, estes demonstram-se interessados e curiosos, pois por intermédio destas aulas

desenvolve-se relac6es de interacdo, valorizagdo, seguranca e expressdes artisticas colaborativas.

A préatica educativa deve partir de tudo o que esta envolvido no processo de ensino, das
condicdes de trabalho, da participacdo da comunidade, da influéncia e difusdo midiatica, do uso de
Tecnologias da Informacdo e Comunicacédo, das artes visuais, do curriculo, da préatica do professor,

da organizacdo da escola, do aluno. A avaliacdo das préticas educativas precisa ser analisada em
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varios niveis: desde os efeitos dentro da sala de aula e objetivos propostos pela escola e 0 que traz
de positivo e de negativo, até a avaliacdo das propostas que o préprio sistema de ensino sugere, pois
“ha uma diversidade de praticas educativas na sociedade e, em todas elas, desde que se configurem

como intencionais esta presente a a¢io pedagégica” (LIBANEO, 2002).

As artes visuais na escola, além de ser um campo de conhecimento especifico, sdo um
retrato das relagdes de poder que se estabelecem dentro da instituicdo escolar e fora dela, assim
como um registro de como as imagens sao construidas e valorizadas pelas pessoas, de acordo com
seus paradigmas culturais e sociais. Percebe-se que diante do poder da imagem na sociedade
contemporanea, informatizada e virtual, faz-se necessario bom dominio da leitura das imagens para
o melhor posicionamento no mundo, para entender os papéis de subalternidade presentes nas
relacbes sociais. Com a capacidade de fruicdo, contextualizacdo e criacdo de imagens sob a
perspectiva de profundo questionamento, o aluno faz-se sujeito ativo e protagonista ndo s6 do

ambiente escolar, como da prdpria vida.

Priorizar o envolvimento e a formacdo cultural, repensar o espaco escolar evitando
banalizacGes e generalizacOes, favorecer a apreciagéo e fruicdo artisticas, sdo algumas maneiras de
valorizar aprendizagens voltadas a criatividade, percepcéo e observagdo da realidade na busca de
capacitar os aprendizes quanto ao desenvolvimento de estratégias eficazes de viver e solucionar

questdes relevantes para a vida em sociedade.

Apontar algumas dificuldades e refletir o proprio fazer docente enquanto arte-educadores
consiste em um desafio, a proposta a que este artigo se presta estd além de oferecer respaldos
metodologicos para a praxis educativa, nem pretende mitificar o campo de atuacdo do arte-educador
em relacdo ao uso e discursos a que as imagens se prestam nas relaces de poder. Pretende-se
viabilizar discussdes e atitudes de pesquisa acerca do assunto, pois percebemos uma caréncia no
que se refere a materiais e formacgdes voltadas ao campo de atuacdo do professor atuante no campo

da arte.

Acredita-se que a fragmentacdo de disciplinas que o curriculo escolarizado propicia muitas
vezes fazem surgir paradoxos e situacBes contraditorias quanto aos aspectos formativos e,
principalmente, faltam momentos de interacdo entre profissionais da educacdo para definir
estratégias e rever acdes no interior das instituicdes educativas. Investir em aparatos tedricos
consistentes e em momentos de formacdo continuadas e grupos de reflexdo sobre fazeres
pedagdgicos relacionados aos questionamentos das relacdes de poder, sdo propostas para repensar e

construir fundamentos mais préximos das necessidades sociais que se apresentam.
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A escrita deste artigo acontece no sentido de propor reflexdes fecundas favoraveis ao
repensar de metodologias de ensino-aprendizagem na &rea das artes visuais reconhecendo este
campo como possuidor de racionalidade e de conhecimentos cientificos que Ihe sdo proprios. E que
se prestam a uma formacdo muitas vezes pouco reconhecida, mas necessaria e que de modo direto

ou indireto sdo reveladores da histdria da humanidade.

E viavel, portanto, repensar, pesquisar, registrar como forma de oferecer respaldos para a
contemplacdo das diversidades visuais e discursivas contextualizadas, permitindo uma leitura
artistica que supere o simples acesso e a reafirmacdo de saberes voltados, apenas, a perpetuacdo de
culturas hegemonicas. Isto ocorre sem perder de vista que as incompletudes préprias da existéncia
humana influenciam e determinam diversos aspectos sociais, politicos e culturais, e apesar de
altamente mutaveis, através da Arte correspondem a importantes fontes de registro e pesquisa e nos
servem de referenciais para possibilitar reflexdes, analises e reformulagdes futuras no tocante a

estética e a atitude responsiva diante dos fatos.
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