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Resumo

Este artigo apresenta os resultados de uma pesquisa sobre atividades de mediacao em
artes visuais no ambito escolar tendo como foco professores e estudantes participantes
do programa Circuito de Museus, desenvolvido pela Secretaria Municipal de Educagao
de Belo Horizonte. Realizado em 2014/2015, o estudo teve um duplo objetivo: 1)
identificar o perfil dos professores envolvidos, contemplando suas motivagdes, sua
formagdo, sua experiéncia docente e seus habitos culturais; e 2) captar como visitas
sistemadticas a espacos expositivos repercutem em sala de aula. A anélise dos dados,
obtidos através de métodos quantitativos e qualitativos de investigacdo, envolveu
o cruzamento de diferentes pontos de vista, confrontando o olhar de professores,
estudantes e pesquisadoras. Os resultados sugerem que a maior parte dos participantes
ainda ndo incorporou atividades de mediagdo no cotidiano das suas aulas. Partindo
dessa premissa, o texto discute quais seriam os conhecimentos e as competéncias
necessdrios para a formagdo de um professor/mediador em artes.
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Mediation in Visual Arts in the School Context:
a Case Study and a Training Proposal for
Teachers of Art

Abstract

This paper presents the results of a research on art criticism activities in school contexts.
It focuses on teachers and students who participated in the Museum Circuit program,
developed by the Municipal Education of Belo Horizonte (SMED). The study, which
took place between 2014 and 2015, had a twofold objective: 1) to identify the profile
of the teachers involved, contemplating their motivations, training, teaching experience
and cultural habits; and 2) to understand the impact of systematic visits to exhibition
spaces in classroom practices. Analysis of the data, obtained through quantitative and
qualitative methods of research, involved the intersection of different points of view,
confronting the perspective of teachers, students and researchers. Results suggest that
the majority of participants did not incorporate art criticism in their classroom practices.
Based on this premise, the text discuss the types of knowledge and competencies a
teacher needs in order to work with art criticism.
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1 Introducao

Atividades voltadas para se promover experiéncias estéticas significativas no encontro
entre observador e obra de arte recebem denominacoes diferentes, conforme o campo.
Em museus e centros culturais brasileiros, geralmente, usa-se o termo “mediacao”. Na
educacdo formal, os Pardmetros Curriculares Nacionais adotam os termos “apreciacdo”
e “fruicao” para designar esse eixo do ensino de artes (BRASIL 1997; 1998; 2000).
Em que pesem as diferencas de terminologia e as especificidades de cada contexto, a
historia e as teorias de mediacdo e de apreciacao da arte encontram-se estreitamente
relacionadas. Neste estudo, considera-se que os dois termos se referem a processos
semelhantes e complementares. Tanto o educador interagindo com os visitantes, em
um espaco expositivo, como o professor com seus alunos, em sala de aula, cumprem o
papel de aproximar obra de arte e observador, contribuindo para aprofundar o ambito
e a qualidade desse encontro.

Esse entendimento do professor como mediador encontra eco na literatura do
ensino de artes visuais. Ana Mae Barbosa aponta que o conceito de educacdo como
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mediacdo tem uma longa tradicdo, comecando em Sécrates e passando por Rousseau,
John Dewey, Vygotsky e Paulo Freire. Segundo essa pesquisadora, o papel da arte/
educacdo deve “ser a mediacao entre a arte e o piblico” (BARBOSA, 2009, p. 13).
No mesmo tom, Rejane Coutinho afirma que “um dos papeis preponderantes do arte/
educador na contemporaneidade é o de mediar as relagOes entre a arte, a cultura e 0s
sujeitos envolvidos na acdo educacional” (COUTINHO, 2011, p. 1102). Fernanda
Junqueira e Bernardo Oliveira consideram o professor um mediador, embora ressaltem
que “o ambiente da exposicdo possibilita uma vivéncia que se diferencia daquelas
desenvolvidas no ambiente escolar” (JUNQUEIRA; OLIVEIRA, 2015, p. 798). Para
Paula Bezerra e Jodo de Deus, assim como acontece no museu, o professor mediador
também precisa adaptar os contetdos e as abordagens didaticas para atender o perfil
de cada turma (BEZERRA; DEUS, 2005, p. 1015).

Mais reveladores da aproximagao desses dois contextos do que a terminologia comum
sdo os estudos recentes realizados no ambito de programas de pds-graduagdo. Para
sua tese de doutorado, Rejane Ledur (2015) entrevistou 43 estudantes das séries finais
do ensino fundamental que visitaram a 8 Bienal do Mercosul. A anélise dos dados
evidenciou a importancia do mediador e do professor de arte como potencializadores
da experiéncia estética na escola. Diana Peres (2015) investigou no seu mestrado as
reverberacdes em sala de aula da formacao de professores de arte em instituigoes
culturais. Também em um programa de mestrado, Ivana Mattos e Moema Reboucas
(2015) pesquisaram como o museu compreende a escola como destinataria de suas agoes.

No contexto internacional, os intercimbios entre museu e escola também tém atraido
um niimero cada vez maior de estudiosos. Makoto Yihikawa (2012), da Universidade de
Kyoto, pesquisou formas de colaboragao entre museu e escola, combinando apreciacdo
e producdo de arte. Eujung Chang (2012), da Universidade Francis Marion, e seus
estudantes de licenciatura em artes observaram visitas mediadas em um programa para
familias com criancas pequenas, desenvolvido pelo Metropolitan Museum of Art, de
Nova lorque. Alice Arnold, Susan Meggs e Annette Greer (2014), da Universidade
East Carolina, investigaram o impacto de multiplas experiéncias em museus de arte
na capacidade de estudantes de licenciatura de criarem empatia com trabalhos de arte
e de vivenciarem experiéncias estéticas.

Se o interesse académico pelas relacoes entre museu e escola parece se ampliar, na
prética, esse intercambio tornou-se intenso desde o inicio do processo de democratizacao
das institui¢oes culturais, com beneficios para ambas as partes. Por um lado, as
institui¢des culturais oferecem a professores e estudantes oportunidades de conhecerem
obras de arte em espagos sofisticados, com o apoio de atividades e de materiais
desenhados especificamente para promover experiéncias estéticas significativas. Por
outro lado, professores e seus estudantes constituem o grosso do publico habitual das
instituicoes culturais, e é justamente a quantidade e a diversidade de visitantes que
justificam o investimento ptiblico e privado em eventos culturais (MARANDINO, 2008;
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MORAES, 2015). Analises encontradas na literatura foram confirmadas em pesquisa
de campo realizada em 2013. Dos oito coordenadores de programas educativos de
museus e de centros culturais localizados na Regido Metropolitana de Belo Horizonte,
sete afirmaram que o puablico escolar representa 0 maior nimero de visitantes em
suas instituicoes.

Para Ricard Huerta (2009), embora as institui¢des culturais estejam cientes da
importancia do publico escolar e busquem diferentes formas de atrai-lo, isso ndo
significa o estabelecimento de relacdes equilibradas entre museu e escola. Na visao desse
pesquisador, é comum que profissionais de museus e de centros culturais considerem
os professores como meros intermediarios que facilitam o acesso dos estudantes as
suas instalacdes. Com base em pesquisas realizadas durante quatro anos na Espanha,
no Uruguai, no Chile e em Cuba, o autor afirma:

Lo més duro de asumir es que al maestro, sencillamente, no se le ve. El maestro es invisible par
el programador del museo. El maestro como intermediario unicamente es visto cuando llega a la
sala com su alumnado. Después vuelve a desaparecer” (HUERTA, 2009, p. 59, grifos do autor).

Compartilhando o movimento representando pelas pesquisas anteriormente citadas,
este estudo buscou preencher essa lacuna, focando o trabalho do professor e as possiveis
repercussoes que as visitas a um espaco expositivo possam ter no ambito escolar.

2 Contexto da pesquisa: o programa Circuito de Museus

Entre as diversas iniciativas que visam promover o acesso a institui¢oes de arte
e de cultura, o programa Circuito de Museus apresenta caracteristicas que o tornam
especialmente atrativo como contexto de pesquisa sobre a mediacao em artes visuais.
Em funcionamento desde 2011, o programa facilita o acesso dos estudantes da Rede
Municipal de Educacdo de Belo Horizonte aos espacos museol6gicos da cidade,
organizados em sete Circuitos Temdticos: Ciéncias e Tecnologia; Artes Plasticas;
Histérico; Galerias; Territorio Negro; Histéria de Mulheres; Arquitetonico da Pampulha.
Para participar, o professor deve submeter um projeto direcionado para um dos temas.
Cada projeto pode envolver até seis turmas de uma escola, sendo que todas as turmas
devem estar cursando o mesmo ano.

Uma caracteristica distintiva do programa diz respeito a continuidade. Cada projeto
selecionado permite que os participantes visitem pelo menos trés espagos expositivos
ao longo do ano letivo. Para o estudante, a oportunidade de repetir a experiéncia
pode contribuir para desmistificar o museu como lugar inacessivel e para criar uma
familiaridade com as formas de conduta, o que implica melhor aproveitamento do
tempo e das atividades oferecidas. Para o professor, a continuidade acontece tanto
dentro do mesmo projeto como pela possibilidade de inscrever um novo projeto a cada
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ano. Ambos os casos abrem perspectivas de aperfeicoamento da sua pratica docente.

Outro ponto positivo do programa refere-se a grande diversidade, tanto em termos
das institui¢des que integram os varios Circuitos Temdticos quanto dos participantes.
O leque de opc¢des oferecido nos circuitos Artes Pldsticas e Galerias ilustra bem essa
pluralidade. O primeiro inclui o Museu de Arte da Pampulha, o Museu Mineiro, o
Centro de Arte Popular — CEMIG — e 0 Museu Inima de Paula; o Circuito Galerias é
composto pelo Centro Cultural Banco do Brasil, pelo Palacio das Artes e pelo SESC
Palladium. Ambos os conjuntos estdo representados por propostas curatoriais bastante
distintas que contemplam os polos erudito/popular, contemporaneo/tradicional e
local/internacional.

A diversidade de profissionais e estudantes que participam do programa advém de
sua abertura para acolher projetos de todas as escolas da Rede Municipal, em todos
os niveis de ensino, incluindo Educacao Infantil, Ensino Fundamental, Educacdo de
Jovens e Adultos (EJA), Programa Floracdo* e Escola Integrada. Este dltimo pode ser
considerado como um espaco de educacdo nao formal dentro do contexto escolar, uma
vez que oferece atividades extraclasses desenvolvidas por monitores universitarios
e agentes comunitarios.

Uma terceira caracteristica que torna o Circuito de Museus um campo de estudo
privilegiado esta relacionada com o processo de sele¢do por edital. O fato de o
professor precisar submeter um projeto sinaliza uma forte motivacdo e algum nivel de
reflexdo sobre a importancia do estudo da arte, no caso dos circuitos Artes Pldsticas e
Galerias, objetos desta pesquisa. Assim, a expectativa inicial era a de que os professores
participantes do programa constituissem um grupo bastante diverso, tendo como
tracos comuns a motivacao e algum tipo de envolvimento com o campo da arte, seja
por formacao, seja por inclinacdo pessoal.

3 Objetivos e metodologia de pesquisa

Partindo do pressuposto de que o intercdmbio com museus e centros culturais tem
um potencial transformador para as praticas pedagégicas na escola, o estudo se norteou
por uma série de questdes: qual serd o impacto das visitas aos espagos expositivos nas
aulas de arte? Em que medida os professores incorporaram atividades de interpretacao
e de critica de obras de arte nas suas aulas? Que tipo de abordagem adotam nessas
atividades de mediagdo e quais recursos utilizam? Suas propostas contemplam a
diversidade cultural? Quanto aos estudantes, como suas expectativas em relagao as
aulas de arte foram afetadas? Anterior a isso, qual serd a motivacao dos professores
para escolher os circuitos Artes Pldsticas e Galerias? Quem sdo esses professores,
qual a sua formacao e sua experiéncia docente?

4 Atende jovens de 15 a 19 anos que se encontram em distor¢ao idade/ano de escolarizagdo.
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Realizada entre agosto de 2014 e dezembro de 2015, a pesquisa combinou métodos
quantitativos e qualitativos de investigacdo. Entendendo que este estudo seria uma
oportunidade de aproximagdo entre universidade, escola ptblica e museu, foi
estabelecida uma parceria com a coordenagdo do programa Circuito de Museus, a
qual se mostrou fundamental para o desenvolvimento da pesquisa. O primeiro método
de investigacdo utilizado consistiu na aplicacdo de um questiondrio com perguntas
abertas e fechadas. Para atrair o maior ntiimero possivel de respondentes, foi organizado
um encontro de formagao dirigido a todos os professores que participaram dos dois
circuitos tematicos desde o inicio do programa. A equipe do Circuito de Museus se
encarregou da divulgacao e das inscri¢oes, realizadas por e-mail. O evento aconteceu
na Escola Guignard em 23 de outubro de 2014, nos turnos da manha e da tarde.
Ap6s uma atividade formativa sobre linguagem visual, os 22 professores presentes
responderam o questionario.

Para complementar os dados quantitativos, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com quatro professoras que responderam o questiondrio. Na busca
por uma aproximacao maior com a realidade escolar, foi realizado um trabalho de campo
nas escolas de duas professoras entrevistadas, identificadas aqui com os pseudonimos
Mariana e Rosa. Nessa fase, a coleta de dados seguiu dois procedimentos. O primeiro
momento consistiu no acompanhamento e na observacao nao participativa de aulas
de artes, assim como uma visita orientada a um museu de arte, realizada por uma das
turmas participantes do estudo.

Para capturar a perspectiva dos estudantes, foram realizadas entrevistas coletivas.
Na escola da professora Rosa, participaram cinco estudantes do 9° ano, que entregaram
a declaracdo de consentimento assinadas por eles e por seus pais. Dois grupos focais,
formados por dois estudantes da Turma 9A e por trés estudantes da Turma 9C, tiveram
lugar na sala de ciéncias da escola, durante o horério da aula de artes. Na escola da
professora Mariana, a entrevista coletiva aconteceu na sala de aula de uma turma
de 5° ano, com a participacdo de todos os presentes. A professora ndo se envolveu,
embora tenha permanecido na sala. A direcdao da escola autorizou a conversa, e pais
e alunos ndo foram consultados, porque ja haviam assinado um consentimento prévio
autorizando a gravacao de atividades em sala de aula. Todas as conversas foram
gravadas em audio e integralmente transcritas.

O trabalho de campo resultou em um banco extenso de dados, composto por tabelas,
graficos, numerosas paginas de transcricao e registros de observagao. Também foram
examinados os projetos aprovados, nos dois circuitos, no ano de 2014°. O cruzamento
desses dados permitiu esbocar um retrato que refletisse a complexidade do tema de
estudo. As secdes a seguir apresentam um recorte dos resultados obtidos.

5 Disponiveis na pagina eletronica do projeto: <sites.google.com/site/circuitodemuseusdebh/agendamentos/ planilha-
galerias>. Acesso em 15 fev. 2016.
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4 O perfil dos professores participantes do Circuito de Museus

As respostas ao questionario confirmam as expectativas em relagao ao conhecimento
sobre arte e sinalizam um perfil sofisticado de professor, com alto nivel de formacao.
Conforme se pode ver no grafico 1, metade dos 22 respondentes tem curso de
especializacdo concluido, e quase 20% estdo estudando em cursos de pos-graduagao
strictu sensu. Considerando todos os niveis de formacdo, quase 60% dos professores
que responderam o questionario tém alguma formacdo em artes (grafico 2). Entre esses,
foram contabilizados nove professores com licenciatura ou bacharelado em Artes, e
quatro com especializacdo em Arte-Educacdo, Artes Cénicas ou Gestdo de Projetos
Culturais. O grupo com formacdo em educacdo e areas afins é constituido por uma
maioria de professores com Normal Superior ou Pedagogia, e inclui docentes com
formacao em Psicologia e em Letras; quatro deles tém especializacdo em Educagdo
Infantil ou Juventude e Educacao.

Grafico 1 — Nivel de formacao Grafico 2 — Area de formacio
dos respondentes
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Entendendo que o convivio com a arte pode ser um motivador para a participacao
dos professores nos circuitos Artes Pldsticas e Galerias, o questionario buscou
mapear o0s habitos culturais dos respondentes, solicitando que assinalassem os tipos
de atividades culturais que tinham participado ou assistido durante o ano. Conforme
o grafico 3 aponta, a incidéncia de participagédo é bastante alta em todas as éreas.
Como era de se esperar, todos os professores assinalaram “visita a exposicoes de arte”.
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Grafico 3 — Habitos culturais dos respondentes
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A experiéncia docente da maioria dos professores que responderam ao questionario
é bastante ampla, tanto em termos de tempo quanto em niveis de atuacdo. Conforme
o gréfico 4, mais de 60% dos respondentes tém mais de 15 anos de docéncia. Pode-se
supor que professores com mais experiéncia tenham superado as dificuldades iniciais
da profissdo e que se sintam mais seguros para propor projetos que incluam atividades
extraclasse. A diversidade dos professores em relagao aos niveis de ensino se confirmou,
conforme se pode observar no grafico 5. Com excecdo de trés professoras que atuaram
somente na Educacgdo Infantil, todos os outros respondentes tinham lecionado em
diferentes niveis de ensino.

Grafico 4 — Tempo de docéncia Grafico 5 — Experiéncia docente por nivel
de ensino
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Embora ndo se possa generalizar os resultados obtidos através dos questionarios
para todos os professores que participaram dos circuitos Artes Pldsticas e Galerias
desde o inicio do programa, os dados sugerem que as suposi¢oes iniciais sobre o perfil
dos professores estavam corretas.

5 A mediacao em artes no contexto das escolas participantes do
Circuito de Museus

Considerando o alto nivel de qualificacdo e a formacdo em arte da maioria dos
professores que respondeu o questiondrio, a expectativa era de que os projetos
selecionados para participarem dos circuitos Artes Pldsticas e Galerias apresentassem
propostas consistentes. No entanto, o exame dos projetos eleitos para os dois circuitos,
no ano de 2014, ndo comprovou essa suposicdo. Ao todo, foram 25 projetos, de 23
escolas diferentes, contemplando cerca de 82 turmas distribuidas em todos os niveis
de ensino, do Infantil até o 9° ano do Ensino Fundamental, mais trés turmas do
Programa Floracgao.

No geral, o que se vé sdo projetos genéricos, com objetivos muito amplos. No
circuito Artes Pldsticas, apenas trés projetos fizeram referéncia as especificidades dos
acervos dos museus a serem visitados. No circuito Galerias, ndo ha como prever o
tipo de obras que serdo vistas nas exposicdes temporarias. Mesmo assim, dois projetos
apresentaram objetivos mais direcionados. Um deles fazia referéncia a um dialogo
entre espago e forma na arte e na matematica, porém, de forma bastante esquematica.
O outro projeto apresentou uma proposta mais elaborada, abordando a diferenca entre
olhar e ver e estabelecendo uma metodologia para desenvolver a “arte do olhar”.

Mesmo com o carater predominantemente vago das propostas, é possivel detectar
duas tendéncias. De um lado, projetos que valorizam questdes especificas do campo
da arte, com objetivos como sensibilizagdo, valorizagao da arte e da diversidade de
expressao, ampliacdo da imaginagdo criadora e participagao na vida cultural. De outro
lado, projetos que abordam a arte de forma instrumental, como “suporte pedagogico”
para atividades de leitura, para o “estabelecimento de referéncias histéricas, de
formacdo geografica, econdmica, social e cultural de Minas Gerais”, discussdao de
valores ou socializagdo.

Uma questao central da pesquisa consistia em descobrir se os participantes do Circuito
de Museus tinham incorporado atividades de mediacdo em suas aulas. Para tanto, uma
das questdes de multipla escolha do questionario solicitava que o respondente indicasse
quais atividades, de uma lista de sete possibilidades, tinha oferecido em sala de aula
naquele ano. Dos 22 participantes, 15 (o que corresponde a 68% do total) assinalaram
o item “estudo/anélise de obras de arte”. Conforme se pode notar no grafico 6, essa
atividade aparece em segundo lugar, atras apenas da producdo de arte, e bem a frente
da releitura de obras de arte. No entanto, surgem discrepancias quando se compara
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esses dados com os relatos produzidos pelos professores acerca de uma atividade em
que se trabalhou com obras de arte.

Grafico 7 — Atividades em sala de aula realizadas ao longo do ano letivo
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Fonte: Das autoras.

Na descricao das atividades, 15 professores fazem referéncia a alguma forma de
releitura, sendo que 11 assinalaram esse item na questdo fechada. Os nimeros ndo
batem também em relacao as pesquisas. Na questdao de multipla escolha, 14 professores
afirmam ter promovido atividades de pesquisa sobre obras de arte em sala de aula. Nos
relatos, apenas trés fizeram alguma mencao a atividades de investigacao desenvolvidas
pelos estudantes. Para além dessas contradi¢des, a analise dos relatos desenha um
quadro bastante vago sobre as atividades desenvolvidas pelos professores.

Do total de 22 respondentes, seis disseram explorar aspectos biograficos dos artistas,
e trés se referiram ao contexto histérico de producdo da obra. Cinco professores
mencionaram algum critério de anélise, sendo que, desses, trés se referiram a
questdes formais (cor, forma, volume, plano, linha), e dois, a aspectos técnicos da
producdo da obra. Somente uma professora mencionou o relato oral de analises e
interpretacdes a respeito da obra em estudo. Certamente ndo se poderia esperar uma
correspondéncia exata entre uma questdo de multipla escolha e uma resposta aberta,
e outros estudos seriam necessarios para esclarecer esses pontos. Pode-se supor, no
entanto, que os professores entenderam a expressao “estudo/analise de obras de arte”
como compreendendo diversas atividades, ndo necessariamente correspondentes a
mediacao de obras de arte.

Descobrir em que medida as atividades de mediacdo contemplam a diversidade
cultural foi outro objetivo deste estudo. No ensino formal, os Pardmetros Curriculares
Nacionais consagram a questdo ao propor o pluralismo cultural como um dos temas
transversais a serem trabalhados nos curriculos escolares da educacdo basica. No
campo museal, o Estatuto dos Museus, instituido pela Lei 11.904/2009, define como
um dos principios fundamentais “a universalidade do acesso, o respeito e a valorizacao
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adiversidade cultural”. Para averiguar como os respondentes abordavam a diversidade
cultural em suas aulas, o questionario propds duas questdes. Uma pedia que os
professores assinalassem, de um elenco de temas, os que tinham trabalhado em aula
naquele ano letivo, e a outra, que listassem o nome de trés artistas cujas obras tinham
estudado com seus alunos nesse mesmo periodo.

A comparagdo entre as respostas das duas questdes aponta, mais uma vez, algumas
contradi¢des. O grafico 7 mostra que a arte contemporanea aparece como o segundo
tema mais estudado, tendo sido marcado por 13 professores. No entanto, do total
de 20 professores que responderam essa questdao, somente quatro indicaram artistas
contemporaneos. Outros quatro professores citaram pelo menos um artista fora do
circulo erudito (Heitor dos Prazeres, Bispo do Rosario) ou quadrinistas (Mauricio de
Sousa, Ziraldo, Jim Davis, Quino). O restante, que corresponde a 60% dos respondentes,
listou apenas artistas eruditos. No computo geral, artistas homens, brancos e eruditos
compdem a maioria absoluta dos artistas citados, somando quase 70% do total.

Grafico 7 — Temas trabalhados em sala de aula
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6 Um olhar sobre a pratica docente

As duas professoras que participaram dessa fase do estudo apresentam perfis bastante
distintos. Ambas tém graduacdo em Artes, mas Mariana tem uma abordagem mais
conservadora. Seus artistas preferidos sdao Van Gogh, Tarsila do Amaral e Romero
Brito. Posteres com reprodugoes de obras desses artistas decoram a sala de artes onde

Educacdo em Foco, ano 19 - n. 29 - set/dez. 2016 71



Mediagdo em Artes Visuais no Ccontexto Escolar: um Estudo de Caso e uma Proposta de Formacado
para Professores de Arte

leciona. Com tempo suficiente para se aposentar, Mariana mantém um entusiasmo e
uma alegria contagiantes. Ela trabalha na mesma escola nos dois turnos: de manha,
como professora de artes, e a tarde, como coordenadora pedagdégica. Com 6timo
transito com a dire¢do da escola, conseguiu adaptar o espaco destinado ao laboratério
de ciéncias para atelié de artes, e todas as suas aulas sdo dadas ali. Ela participa do
Circuito de Museus desde a sua primeira edi¢ao. Na sua escola, acompanhamos duas
aulas de uma turma do 5° ano.

Rosa demonstra interesse especial pela arte contemporanea, que foi tema do projeto
que submeteu ao Circuito de Museus em 2014. No questionario, citou Frida Kahlo, Bill
Viola e Liliane Dardot, que vive e trabalha em Belo Horizonte, como os artistas que
estudou com seus alunos durante o ano letivo. Além do bacharelado e da licenciatura
em Artes, tem uma especializacdo em Gestao de Projetos Culturais. Ela leciona ha
12 anos, sempre a disciplina de artes. No turno da manhg, da aulas em uma escola; e,
no turno da tarde, em outra, sendo que ambas pertencem a Rede Municipal de Belo
Horizonte. Com essa professora, acompanhamos quatro aulas de duas turmas do 9°
ano, e a visita de uma das turmas a um museu de arte.

A observacao das aulas mostrou que ndo € s6 a escola que visita o museu.
Conceitualmente, o museu também vai a escola. Usando uma variedade de recursos
didaticos — videos, apresentacoes em Power point, textos e exercicios escritos — as
duas professoras trataram de questdes relativas as fungoes e a organizacao do museu,
além de regras de comportamento, nogoes sobre memoria, cultura, patriménio, acervo
etc. O depoimento da professora Rosa mostra que a relacdo entre museu e escola
extrapola a simples visita aos espagos expositivos.

[...] sempre que tem alguma exposicdo que eu ache interessante eu sempre aproveito. [...]
As vezes, nem levando os alunos, mas trabalhando com eles dentro de sala e falando: ta
acontecendo em tal lugar, se os pais puderem ir, a familia puder ir, va, que vale a pena. E eu
costumo dar prova, assim mesmo, no formato classico, e, as vezes, eu utilizo matéria que sai
na midia, coloco o texto na prova. Ou eu vou a exposi¢ao, fotografo e levo para os alunos pra
eles verem. Até a tltima que teve aqui eu fotografei todas as obras com as legendas e mostrei
pra eles, porque eu acho importante eles saberem também quem foi [o artista, qual] o material,

a técnica. (Depoimento da professora Rosa).

Os materiais educativos fornecidos pelos museus aos professores também
desempenham um papel importante nesse didlogo entre a educacdo formal e a ndao
formal. No questiondrio, 73% dos professores assinalaram que usam os materiais
produzidos por museus como fonte de consulta. Depois da internet e dos livros de
arte, esses materiais aparecem, em terceiro lugar, como os mais acessados. A fala da
professora Mariana aponta que eles podem sobreviver as mostras para os quais foram
produzidos, funcionando como suporte para atividades sem relacdo direta com o seu
contexto original.
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[...] fui ao educativo, falei com a moca: eu ndo vou conseguir trazer 0os meninos aqui, mas eu
quero o material. Ela viu meu interesse e me deu um tanto de material, um tanto de folhetos,
e eu vou trabalhando com os meninos na sala de aula [de forma] independente. Eu acho esse
material muito valido, muito rico. Quem sabe explorar, explora bem mesmo. Ano passado, eu
trabalhei Segall com eles, porque nés fomos a exposicdo. Esse ano, [trabalhei] outra questdo
de Segall na sala de aula do 6° ano, e trabalhei o material que eu tenho do educativo do SESC.
Entdo, quer dizer, eu trabalhei com esse material de uma forma diferente; eu usei o texto e
trabalhei de forma diferente com ele. (Depoimento da professora Mariana).

Sobre a incorporacao de atividades de mediacdo em artes visuais no contexto escolar,
os dados permanecem contraditérios. Nas entrevistas, as duas professoras afirmaram
que essa era uma pratica comum em suas aulas. A professora Mariana declarou: “eu
sempre trabalhei com eles a questdo da apreciacdo da arte”. Sobre como divide o
tempo entre atividades de atelié e de apreciacdo, disse: “eu acho que é meio a meio...
eu acho que a apreciagdo ela é bem casada com a producdo”. No entanto, essa ndo é
a impressdo dos estudantes. Segundo eles, s6 de vez em quando eles conversam sobre
uma obra de arte. O mais comum sdo as atividades de desenho. Para uma crianga:
“Nos museus a gente vé muitas pinturas e aqui a gente desenha”. Outra completou:
“La a gente vé a pintura pronta, aqui a gente faz a obra”.

Indagada sobre quando comecou a propor a apreciacao de obras de arte nas aulas,
a professora Rosa afirmou: “Eu sempre trabalhei... desde o inicio... sempre foi uma
conduta”. Mas os estudantes se recordaram apenas de duas atividades de apreciacao
ao longo do ano letivo, um exercicio sobre “O grito”, de Edvard Munch, e um trabalho
sobre Frida Kahlo e Diego Rivera. Fora esses dois casos, os estudantes nao identificaram
esse tipo de atividade na rotina das aulas, se bem que houve duvidas quanto a isso,
como os trechos a seguir mostram.

Ndo... a Rosa ndo faz uma descricdo da obra igual tem no museu néo... (ESTUDANTE A).

Ela faz...dependendo do que ela vai trabalhar ela explica...fala isso € isso e tal... as vezes ela
mostra até imagem... manda a gente pesquisar... (ESTUDANTE C).

Ela ndo descreve uma obra... a obra td ali e ela fica falando... (ESTUDANTE A).

Ela ndo passa obra de arte assim ndo... ela passa mais desenho... (ESTUDANTE R).

Sobre o desenho ser a atividade mais frequente na aula de artes do 9° ano, todos
concordaram. Ao longo do ano, eles trabalharam com mandalas, médulos, técnicas
de perspectiva linear e de retrato de perfil. Mesmo tecendo criticas ao que consideram
como um excesso de desenhos, os estudantes avaliaram positivamente a disciplina
de artes, ainda mais em comparagdo com as aulas de anos anteriores. Na visdao de um
deles, “a gente aprende algumas coisas... poucas coisas a gente aprende... antigamente
a gente ndo entendia nada”. E outro aponta: “agora a gente tem que escrever... antes
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era s6 um caderno para colorir”. Um fator interessante é que todos os participantes
dos dois grupos focais demonstraram interesse pela historia da arte, conforme indicam
os trechos a seguir.

[...] eu acho que tem que parar de dar desenho pra colorir... parar de dar desenho e mostrar mais
a histéria da arte... (ESTUDANTE D).

[...] o negdcio da histéria da arte... eu acho bacana... que muitas vezes a gente nao entende... a
gente podia aprofundar mais... essa parte né... como € feito a obra... como é que o artista fez...
quanto tempo ele demorou pra fazer... (ESTUDANTE A).

[...] ndo ficar desenhando... saber mais... aprofundar mais na arte... ndo pegar o lapis de colorir
e la e rabiscar... entrar mais na arte... saber mais da histéria desses artistas... como foi feito...
acho isso muito importante... igual eu vejo... ndo tem arte s6 de pintura... tem arte de varias
outras coisas... e ela ndo passa isso pra gente... ela passa s6 da pintura... e eu acho que a arte
envolve tudo... (ESTUDANTE B).

Duas questdes merecem consideragdo aqui. A primeira concerne ao que foi observado
nas aulas, ja que a histéria da arte foi tema de duas das quatro aulas que acompanhamos
em cada turma. Se, por um lado, h4 que se levar em conta os depoimentos dos
estudantes, por outro, deve-se ter em conta que suas avaliagdes podem ser pouco
rigorosas. Durante a entrevista, eles se lembraram dessas e de outras atividades sobre
museus, observadas ao longo das aulas, somente depois que nds as mencionamos. A
segunda questdo diz respeito aos depoimentos, que parecem sugerir uma confusao
entre a apreciacdo da obra de arte e o estudo da histdria da arte. Nas declaragdes sobre
a visita ao museu de arte, a nogao de mediagdo aparece como sindnimo de explicacao,
descricdo ou informacao.

[...] eu acho importante...porque minha mae néo tem esse tempo...ah eu vou te levar... se vocé
vai com a sua mde as vezes vocé nem presta atengdo... as vezes o guia ndo vai te dar aquela
atencdo igual é com escola... pra mim eu acho fundamental... (ESTUDANTE C).

[...] com certeza... os museus essas discussdes sdo muito bacanas... porque a gente sai um pouco
do clima da aula né... e o guia explicando a gente o que que é aquilo ali é muito importante...
uns trens que a gente olha assim e diz... o que que € isso... e ai o guia chega e diz... ah isso ai é
tal... isso é muito interessante... (ESTUDANTE A).

[...] eu também gosto... a gente vai visitar sem ser com uma turma... a gente fica perdido... a
gente mesmo tenta achar... mas quando a gente tiver com um guia ele vai falando pra gente... vai
mostrando... af se a gente tiver alguma ddvida... ele responde claramente... (ESTUDANTE R).

Considerando a visita ao museu que acompanhamos com a turma, a impressao dos
estudantes ndo esta muito distante do que foi oferecido como mediacdo. Embora a
educadora do museu tenha enfatizado que todos deveriam se sentir a vontade para
participarem da conversa, que suas questdes e ideias eram importantes, na pratica, os
estudantes tiveram pouco tempo e pouco espago para se colocarem. A urgéncia em
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dar conta de todas as obras da exposicdo ndo permitiu um tempo de contemplacdo ou
de reflexdo, e a educadora terminou ocupando o papel de autoridade a maior parte do
tempo, fornecendo informacdes e sugerindo chaves de leitura.

7 O que se pode concluir sobre a mediacao na escola a partir deste
estudo

Ponderando todos os fatores, é possivel dizer que o intercambio entre museus
e escolas repercute de diversas formas, tanto nos temas e nas atividades propostas
pelos professores como na expectativa dos estudantes em relacdo a disciplina de arte.
Os dados confirmam as observagoes de Ricard Huerta (2009, p. 57) sobre o papel
determinante que os professores desempenham na ampliacdo das possibilidades que
a populagdo escolar terd ao visitar uma instituicdo cultural. Muito além de organizar
visitas, eles atuam como incentivadores desse hébito, indicando mostras que consideram
interessantes e produzindo ou adaptando materiais didaticos sobre obras em exibicao.
Tao importante quanto sao os mediadores desse universo, introduzindo um arcabougo
tedrico, normativo e valorativo sobre a importancia e o funcionamento dos espagos
de arte e de cultura.

Os dados apontam também a coexisténcia de modelos tradicionais e contemporaneos
de ensino da arte na escola. Junto com praticas e temas inovadores, que incorporam
reflexdes sobre arte, patrimonio e memoria, convivem os desenhos para se colorir
e a releitura de icones da arte ocidental. O perfil dos artistas que os participantes
trabalharam com seus estudantes em sala de aula é outro indicador de uma postura
convencional da maioria dos professores, que privilegiam artistas eruditos como
Picasso, citado por 25% dos respondentes do questionario.

Quanto as atividades de mediacdo, vérios indicios sugerem que ainda nao foram
devidamente incorporadas ao cotidiano das aulas de arte pela maior parte dos professores
participantes da pesquisa. Nao sé as respostas a algumas perguntas do questionario sao
contraditérias; ha também relatos em que o estudo de obras de arte serve meramente
como referéncia para a producdo plastica dos estudantes. Quanto as aulas de arte que
as pesquisadoras acompanharam, foi possivel observar varios tipos de atividades, mas
nenhuma que pudesse ser classificada como interpretagdo ou andlise de uma obra.

O resultado mais surpreendente da pesquisa refere-se as declaracdes dos cinco
estudantes do 9° ano da professora Rosa. Além de avaliarem de forma muito positiva
a mediagdo oferecida nos museus de arte, todos se mostraram curiosos em relacao a
histéria da arte e aos processos envolvidos na construcdo de obras de arte, sugerindo
que esses temas fossem abordados nas aulas. Um dos alunos chegou a mencionar a
exigéncia da escrita na aula de artes como um fator positivo. E claro que nio se pode
dizer que um nimero tdo pequeno de depoimentos seja representativo da diversidade
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de interesses dos estudantes que participam do Circuito de Museus, mas nao deixa de
ser animador pensar que eles podem, muito bem, ndo serem os Unicos.

Em sintese, os resultados deste estudo indicam um paradoxo. Por um lado, a
maioria dos professores participantes possui um alto nivel de formagdo académica,
larga experiéncia didética, habitos culturais diversificados e alguma formacao em
artes. Além disso, os estudantes se mostraram receptivos as atividades de mediacao.
Por outro lado, a fragilidade dos projetos selecionados para participarem da edicao
2014 do Circuito de Museus, as respostas contraditorias ao questiondrio, a observagao
da prética e os depoimentos dos estudantes levam a crer que atividades de mediacao
ndo fazem parte da pratica pedagogica das aulas de arte na maior parte dos casos.
Qual seria o fator ou fatores responsaveis por esse quadro? Uma explicacao possivel
aponta para a auséncia de uma formacgao especifica para se trabalhar com mediacao
em artes visuais.

8 Conhecimentos e habilidades para se trabalhar com mediacao
em artes visuais

Referindo-se a formagdo de mediadores culturais, Rejane Coutinho avalia que
“os cursos de licenciatura em geral tratam muito pouco da questao da educacao nao-
formal nos contetidos de suas disciplinas pedagogicas” (COUTINHO, 2009, p. 3743).
Segundo a mesma pesquisadora, essa lacuna é preenchida por “um curso preparatério
para educadores antes do inicio da exposicdo (no caso das exposicdes temporarias)
e/ou ao longo do processo de trabalho (no caso das coleg¢oes fixas)” (COUTINHO,
20009, p. 3744). Uma pesquisa desenvolvida com estudantes do curso de Licenciatura
em Artes Plasticas da Escola Guignard, da Universidade do Estado de Minas Gerais,
confirma essas observagdes no ambito dessa instituicdo (VIANNA; POMPEU, 2013).
Um debate com professores de diversas universidades brasileiras, ocorrido em uma
sessdo de comunicagdo de trabalhos no 22° Encontro Nacional da Associacao de
Pesquisadores de Artes Plasticas, realizado em Belém, em 2013, sugere que essa é
uma situacdo nacional.

Pode-se supor, portanto, que, enquanto os educadores de museus e de centros
culturais recebem formacao para atuarem como mediadores ao longo de sua pratica
profissional, os professores de artes que lecionam nas escolas precisam se formar nessa
area por iniciativa propria. Nesse sentido, as visitas mediadas, as quais levam seus
estudantes, podem constituir uma referéncia. No entanto, ha que se levar em conta as
especificidades de cada contexto. Nos espagos expositivos, a mediacdo acontece em
torno de obras originais, o que significa um apelo maior e possibilidades sensoriais
muito mais ricas, principalmente em se tratando de trabalhos tridimensionais. Além
disso, normalmente, os educadores tém acesso a um amplo material de pesquisa,
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o que facilita a elaboragdo de propostas de mediacdo. Por outro lado, ao lidar com
reproducdes, ou mesmo se optam por trabalhar com objetos originais acessiveis, 0s
professores gozam de total liberdade para montarem uma “curadoria educativa”.

Esse termo, adotado em alguns museus e centros culturais, ainda é pouco discutido
no ambiente de sala de aula (MARTINS, 2012, p. 65). Tanto em um caso como em
outro, refere-se a proposta conceitual e metodolégica que embasa as proposicdes
de mediacdo, incluindo ai a selecdo de obras que sera objeto de contemplacgao e/ou
estudo. Nos espagos expositivos, a curadoria educativa opera tendo em vista o conjunto
de obras definido pelo curador. Mesmo considerando que é possivel questionar ou,
mais radicalmente, subverter as proposi¢des dos curadores de arte, ainda assim os
curadores educativos sdo, de certa maneira, reféns da logica institucional. Légica
esta que opera dentro de um contexto neoliberal, em que a presenca do ptiblico, em
especial o chamado “ptiblico escolar”, constitui uma contrapartida aos patrocinadores
(MORAES, 2015). A esse respeito, Rejane Coutinho alerta:

[...] a breve histdria da mediacdo cultural no Brasil vem nos mostrando, através de praticas
vinculadas ao campo da arte, 0 quanto as acoes de mediagdo tém buscado muito mais reforcar as
distingdes socioecondmicas de cunho elitista que tém por base as herangas culturais previamente
adquiridas, do que propriamente procurado reduzir as desigualdades de acesso (COUTINHO,
2009, p. 3738).

Nesse cendrio, a independéncia do professor para propor uma curadoria educativa
capaz de estimular um didlogo produtivo com o universo cultural dos seus estudantes
reveste-se da maior importancia. Livre das amarras institucionais que limitam a
mediagdo nos espacos expositivos, o professor pode, como recomenda Imanol Aguirre,

[...] ampliar nosso campo de estudo para todos os artefatos geradores da experiéncia estética,
provenham esses das belas artes, das artes populares ou da chamada cultura visual. Colocar no
espectro de nosso ambito de estudo a cultura popular e inclusive a cultura de massa; submeter
esse tipo de préticas a analise critica e a desconstrucdo de suas relagoes com as tramas das
hegemonias e do poder sdo acdes que respondem, perfeitamente, aos fundamentos de uma
educacdo artistica renovada (AGUIRRE, s/d, p. 7).

Ainda segundo esse estudioso espanhol, ndo se trata de reproduzir na escola o
universo cultural dos estudantes, nem de selecionar obras pelo seu grau de popularidade
nos meios midiaticos. Tampouco se propde prescindir das artes eruditas, por mais
candnicas que sejam. A l6gica na selecdo dos conteidos para o ensino de artes deveria
passar

[...] pela capacidade de entrelacar os sujeitos em experiéncias educacionais, pela capacidade
de propiciar transformacdes pessoais, de formar critério, de enriquecer a experiéncia estética,
de ampliar o conhecimento de si mesmo e dos outros, pela possibilidades de gerar tramas com
causas proprias e alheias ou de suscitar o animo compassivo (AGUIRRE, s/d, p.5).
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A proposta de Aguirre permite perceber a complexidade envolvida na defini¢ao
de uma curadoria educativa no ambito escolar. Diante das infinitas possibilidades de
temas, campos e obras, como desenvolver um projeto coerente? Mesmo com uma
formacdo especifica, essa tarefa constitui um desafio incrivel. E isso ainda nao é
tudo. Paula Bezerra e Jodo de Deus apontam que “o trabalho de mediagdo cultural
exige dos mediadores/educadores ndo s6 uma gama de novas competéncias ligadas a
um conhecimento amplo do mundo e de fatos atuais, mas didaticas e metodologias”
(BEZERRA; DESU, 2005, p. 1016). Celso Favaretto (2010) e Marcia Tondato (2009)
estdo entre os estudiosos que discutem os desafios que o contexto contemporaneo
coloca para a apreciacdo da obra de arte. Outros autores tratam especificamente dos
conhecimentos e das habilidades necessarias para o trabalho de mediacao.

Mirian Celeste observa que o mediador precisa entender “a diferenca entre
apresentacdo, explicacdo, interpretagdo, conhecimento tedrico, informagdo e mediacao
cultural. Embora essas a¢des se superponham em alguns momentos, ver diferencas
pode nos ajudar a distingui-las” (CELESTE, 2014, p. 252). Para Rejane Coutinho,
“no processo de formagdo é importante ressaltar as competéncias ou dimensoes do
campo educacional e do campo comunicacional que se entrelacam na agdo mediadora.
Resumidamente pode-se dizer que sdo as competéncias para se relacionar com o
publico” (COUTINHO, 2009, p. 3745). Eduardo Duarte defende que o mediador
“s6 pode, de fato, criar sensibilizagOes nas outras pessoas [...] se essa sensibilizagdo
passar pela sua corporeidade” (apud PINHEIRO, 2010;2011, s/p).

Para Boyd White (1998), a capacidade de vivenciar experiéncias estéticas é uma
condicdo essencial, mas ndo suficiente para trabalhar com a mediacdo em arte. Para
ir além de uma compreensao global e indiferenciada desse fendomeno, é necessério
desenvolver um conhecimento reflexivo sobre os diversos ambitos que compodem a
experiéncia estética. Ao se dar conta da natureza dessa experiéncia, o professor esta
melhor preparado para propor situages que permitam encontros significativos com
a arte. O mesmo se pode dizer a respeito da capacidade de percepcdo das qualidades
visuais. Para um mediador, o pensamento visual deve vir acompanhado do pensamento
verbal. Em outras palavras, ndo basta ser capaz de apreender relacdes de proporgao,
equilibrio ou contraste, é necessario saber argumentar sobre elas.

Outra esfera de conhecimento importante no planejamento e na condugdo de
atividades de mediacdo envolve as teorias de desenvolvimento da compreensdo
estética, propostas por Michael Parsons (1992), Abigail Housen (ROSSI, 2001)
e Maria Helena Rossi (2001). As pesquisas de base cognitivista, que estudam os
processos de aprendizagem em arte, também sdo uma referéncia relevante (EFLAND,
2002; KOROSCIK, 1997). No Brasil, a pesquisadora Teresinha Franz desenvolveu
um instrumento didatico para promover uma compreensao critica da arte com base
nesses estudos (FRANZ, 2003; 2011; RANGEL; FRANZ, 2009).
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O rol de conhecimentos e de competéncias elencado aqui, mesmo sem pretender ser
compreensivo, sugere que, sem uma formagao especifica, dificilmente um professor
conseguira conceber e aplicar uma proposta coerente de curadoria educativa a seus
estudantes. Também se pode depreender que essa lacuna na formagao dos professores
de arte ndo sera resolvida com a simples inclusdo de uma disciplina sobre mediacdao
nos cursos de licenciatura em Artes. A solucdo para esse impasse passa por uma
reestruturacdo dos curriculos, de forma que os trés eixos (producdo, apreciagdo e
contextualizagdo), definidos pelos documentos oficiais do ensino de arte no pais,
sejam igualmente contemplados na formacdo dos professores. Se os Pardmetros
Curriculares Nacionais representaram uma mudanca de paradigma para o ensino da
arte na educacdo basica, passados quase 20 anos de sua publicagdo, é urgente fazer
essa revolucdao também na universidade.
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