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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo analisar os discursos e produc@es de sentido engendrados nas
cantigas e loas de mestras negras da cultura popular tradicional afro-brasileira e do grupo de mulheres
percussionistas Baque Mulher. Considerando os aspectos socioculturais e religiosos, assim como as
trajetorias de vida e artisticas, foram analisadas as letras de loas e cantigas com o objetivo de
evidenciar se e de que modo os elementos artistico-culturais dessas mulheres produzem discursos de
combate ao machismo, ao racismo e outras formas de opresséo, e, portanto, articulam perspectivas e
estratégias educativas populares, decoloniais, feministas e antirracistas, no sentido da emancipacéo
das mulheres. Conclui-se que a pedagogia engajada presente nessas praticas artistico-culturais aponta
para a producdo de uma perspectiva brasileira, decolonial, feminista e afrodiasporica que contribui
para a superagdo das desigualdades e para a construcdo de uma sociedade radicalmente fundada na
justica social.
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Songs and chants of black female masters of
afro- brazilian popular culture: towards a radical engaged
pedagogy of/with women

Vanessa Soares dos SANTOS
Viviane Melo de MENDONCA

ABSTRACT

The objective of this article is to analyze the lyrics of songs composed by black masters of traditional
afro-brazilian popular culture and the female percussionist group “Baque Mulher” to understand the
discourses and meanings disseminated in these songs. The study considered the sociocultural and
religious aspects, as well as the life and artistic trajectories of the authors. It was possible to observe
how the artistic-cultural elements present in the environments where these women live allowed the
production of discourses that combat sexism, racism and other forms of oppression. In this way, they
articulate popular, decolonial, feminist and anti-racist educational perspectives and strategies that
enable the emancipation of women. It is concluded that the engaged pedagogy present in the practices
analyzed points to artistic-cultural creation from a brazilian, decolonial, feminist and afro-diasporic
perspective that contributes to overcoming inequalities and to the construction of a society founded
on radical social justice.
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Cantigas y loas de maestras negras de la cultura popular
afrobrasilefia: por una pedagogia comprometida radical
de/con mujeres

Vanessa Soares dos SANTOS
Viviane Melo de MENDONCA

RESUMEN

Las canciones y canticos compuestos por maestras negras de la cultura popular tradicional
afrobrasilefia y el grupo de percusionistas “Baque Mulher” son objeto de estudio en este articulo con
el objetivo de analizar los discursos y posibles significados engendrados en estas creaciones. Los
aspectos socioculturales y religiosos, asi como las trayectorias de vida y artisticas de las autoras
fueron considerados en el andlisis de las letras de alabanzas y canciones para demostrar si y como los
elementos artistico-culturales presentes en el entorno de estas mujeres producen discursos para
combatir el machismo, el racismo y otras formas de opresion y, asi, articular perspectivas y estrategias
educativas populares, descoloniales, feministas y antirracistas capaces de promover la emancipacion
de las mujeres. Se concluye que la pedagogia comprometida presente en estas practicas artistico-
culturales apunta a la produccion de una perspectiva brasilefia, decolonial, feminista y afrodiaspdrica
que contribuya a la superacion de las desigualdades y a la construccion de una sociedad radicalmente
fundada en la justicia social.

PALABRAS CLAVE: Cultura popular. Mujeres. Género. Educacion. Arte.
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Introducéao

Este artigo propde uma andlise dos discursos e producdes de sentido presentes nas cantigas e
loas® de mestras negras da cultura popular tradicional afro-brasileira. Reconhecendo os aspectos
socioculturais e religiosos, além das trajetdrias de vida e artisticas das mestras, examinamos as letras
de loas e cantigas com o intuito de investigar se e de que forma os elementos artistico-culturais dessas
mulheres contribuem para a luta contra 0 machismo, o racismo e outras formas de opresséo.
Consideramos discutir a presenca da mulher na cultura popular brasileira por meio de suas producoes
artisticas, trazendo como fio principal do alinhavo desta tessitura a nocéo da indissociabilidade das
categorias de raca, género e classe, fundamentada no pensamento de Lélia Gonzalez.

No artigo “Racismo e sexismo na cultura brasileira”, Gonzalez (1984) nos desafia a repensar a
falacia do mito da democracia racial no Brasil, destacando-o como um mecanismo de dominagéo que
nega e invisibiliza a cultura, o pensamento e a memoria do povo negro. Com base nos pensamentos
psicanaliticos de Sigmund Freud e Jacques Lacan, Gonzalez discute a no¢do de psicopatologia
cultural brasileira, que ela identifica como a “neurose cultural brasileira”. Esse conceito oferece,
poderiamos dizer, uma interessante perspectiva psicoldgica sobre a cultura brasileira.

A “neurose cultural brasileira” ¢ entendida como uma complexa dindmica de opressdo e
alienacdo que permeia a sociedade. Gonzalez (1984) argumenta que essa neurose social especifica é
alimentada pela ideologia dominante que promove a supremacia branca e a negacdo da subjetividade
negra. A antropologa ainda enfatiza que é uma neurose sustentada pela consciéncia alienada, que é a
internalizacdo das ideologias de poder. Essa consciéncia alienada leva a negacdo da cultura negra e a
adocdo de padrBes culturais e estéticos brancos como ideais e hegemdnicos. Assim, destaca a
importancia de tirar a memoria afro-brasileira dos escombros como uma forma de romper com essa
neurose cultural e alcancar uma transformacao social que supere o racismo e afirme a diversidade
étnico-racial e cultural brasileira.

Lélia Gonzalez ressalta e analisa a relacdo de consciéncia e memdria. Discorre sobre a
consciéncia como “o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da alienacdo, do esquecimento e
até do saber” (Gonzalez, 1984, p. 228), onde o discurso ideoldgico atua como um falseamento da

realidade. A cultura negra ocupa o lugar do esquecimento nesse contexto discursivo. Portanto, o

3 A loa é uma forma de poesia entoada ou cantada, podendo ser improvisada ou ndo, que esta associada a uma cultura
especifica e a manifestacdes populares, como o maracatu de baque solto e de baque virado.
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racismo persiste porque a ideologia da branquitude domina a consciéncia, relegando a histéria do

pOVO Nnegro ao esquecimento.

Por outro lado, a memoria, considerada o local onde a verdade emerge, é fundamental para
promover a transformacéo social. Em uma contraposicao dialética, a memoria revela a realidade que
foi falseada pela consciéncia. Com uma memodria visibilizada e reconhecida, por conseguinte, pode-
se sustentar o processo emancipador, isto é, o de superacdo da dominagdo. Gonzalez nos diz que as
memorias, quando colocadas no lugar do esquecimento, insistem em vir a tona, isto €, “a memoria
tem suas astlcias, seu jogo de cintura: por isso, ela fala através das mancadas do discurso da
consciéncia” (Gonzalez, 1984, p. 226), isto ¢, fala através de suas brechas, de seus atos falhos, de
modo muitas vezes distorcido.

Seguindo esse argumento, a cultura brasileira, tal como é apresentada por Lélia Gonzalez,
constitui-se como um mecanismo de supressdo daquilo que ndo pode emergir. Estabelece-se um
sistema de apagamento do legado africano, resultando na apropriacdo e recontextualizacdo
desconectadas de suas origens na ancestralidade negra. O racismo se caracteriza, entdo, como um
sintoma da neurose cultural brasileira (Gonzalez, 1984).

Neste ponto da discusséo, ressaltamos a indissociabilidade das categorias de raca, género e
classe. Gonzalez (1984) critica representacOes submissas, sexualizadas e desumanizadas das
mulheres negras, desenvolvendo seu argumento por meio de um debate sobre trés figuras
emblematicas do processo de formacdo cultural brasileira: a mée-preta, a mulata e a mucama — esta
ultima, na modernidade, identificada como trabalhadora doméstica. Em seguida, destaca os diferentes
modos de rejeicdo/integracdo desses papéis.

Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para além daquilo que mostra.
Numa primeira aproximagcao, constatamos que exerce sua violéncia simbolica de
maneira especial sobre a mulher negra. Pois o outro lado do endeusamento
carnavalesco ocorre no cotidiano d@ssa mulher, no momento em que ela se
transfigura na empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada pelo
seu endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E por ai, também,
que se constata que os termos mulata e doméstica séo atribuicGes de um mesmo
sujeito. A nomeacdo vai depender da situacdo em que somos vistas. Se a gente da
uma volta pelo tempo da escraviddo, a gente pode encontrar muita coisa interessante.

Muita coisa que explica essa confusédo toda que o branco faz com a gente porque a
gente € preto. Pra gente que é preta entdo, nem se fala (Gonzales, 1984, p. 228-229).

Nessas reflexdes, Gonzalez questiona o0 que é permitido e o que € negado na existéncia da
mulher negra. A mucama, por exemplo, era vista como uma fornecedora de servigos sexuais para seu

senhor, enquanto simultaneamente desempenhava fungdes na casa-grande, como a manutencgéo da
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ordem, limpeza, cozinha, entre outras tarefas. A figura da mucama é resultado da intersecao entre a
mulata e a trabalhadora doméstica, sendo construida historicamente através da exploracéo e violéncia
sexual durante a escraviddo. bell hooks* (1995) fortalece o argumento ao afirmar que o sexismo e o
racismo, atuando em conjunto, perpetuam uma iconografia que retrata a mulher negra como destinada
principalmente a servir aos outros.

No caso da figura da “mae-preta”, Gonzalez (1984) argumenta que ela permeia o imaginario da
sociedade brasileira, estando presente na historia, nas artes, na literatura e nas midias. Idealizada
desde o periodo colonial, essa representacdo nega as mulheres negras sua condi¢cdo de mulher e ser
humano. A troca de saberes entre a “mae-preta” e a crianga branca ¢ frequentemente ignorada,
contribuindo para uma narrativa que apaga o papel, a contribuicao e a relevancia das mulheres negras
como protagonistas na construcao da historia e cultura brasileiras. Em contrapartida a subestimacéo
do papel da mulher negra na cultura brasileira, reconhece-se que essas representacées distorcidas sao
utilizadas como mecanismos para deslegitimar e despojar 0 espaco de resisténcia, sabedoria, luta e
axé das mulheres negras e de sua memdria ancestral.

A diversidade da cultura brasileira ndo se encaixa em uma Unica narrativa e ndo pode ser
reduzida a visdo, muitas vezes, limitada que a branquitude adota ao tentar definir e universalizar
conceitos como movimentos culturais, arte, feminismo e educacdo. Ao longo do tempo, temos
reconhecido que visibilizar e valorizar a historia de mulheres negras e indigenas, entre outros grupos
subalternizados, remodela nossa compreensdo do protagonismo feminino e como ele contribui para a
formacdo cultural do Brasil. Isso resulta na criacdo e na preservacdo de uma memoria que
frequentemente € apagada, negada e esquecida. Portanto, algumas questdes surgem. De que maneira
0 reconhecimento da historia das mulheres negras influencia a concepcao de protagonismo feminino
na cultura brasileira? Quais séo os efeitos do apagamento e da negacdo da memoria dessas mulheres
na construcao da identidade cultural brasileira?

Diante do exposto, com base nas ideias de Lélia Gonzalez (2011), esta pesquisa teve como
objetivo fazer presente a criagdo artistica e cultural de mulheres negras envolvidas em comunidades
tradicionais da cultura popular brasileira. De modo especifico, buscou amplificar essas vozes

silenciadas na sociedade e negligenciadas no meio intelectual, partindo da premissa de que a cultura

* bell hooks escolheu escrever seu nome em mindsculas como uma forma de desafiar as convences de capitalizagéo e
questionar a importancia excessiva dada as identidades pessoais. Ela defende que o foco deve estar nas ideias e no
contelido do trabalho, ndo na personalidade ou no ego do autor. Essa escolha também reflete sua critica ao capitalismo e
ao sistema de poder que valoriza o status e a individualidade.
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popular, manifestada pelas composicdes e expressdes vocais das mulheres, pode ser uma ferramenta

politica de conscientizacdo e transformacdo social. Assim, constitui-se como uma importante
tecnologia de enfrentamento e resisténcia ou como um ato de memadria, no sentido trazido por Lélia
Gonzalez.

Desse modo, procuramos registrar as vozes das Mestras tradicionais. Mulheres negras,
frequentemente apagadas, esquecidas e subalternizadas na cultura brasileira, seus cantos sao trazidos
aqui para compor esta discussdo. Sao mulheres integrantes do territério simbolico da cultura popular
afro-brasileira e desempenham papéis fundamentais como guardids, lideres e transmissoras de saberes
tradicionais. A pesquisa tem como recorte as trajetérias de vida e producdes artisticas de duas mestras
atuantes no coco de roda: Mestra Aurinha e Mée Beth de Oxum; e as do grupo de maracatu de baque
virado Baque Mulher, criado pela Mestra Joana Cavalcanti, em Recife-PE. A anélise tem como
fundamento tedrico-metodoldgico os estudos feministas na perspectiva, sobretudo, de Lélia Gonzalez
(1984; 1988) e bell hooks (1995; 2017); e na abordagem dialdgica de praticas discursivas e producao
de sentido da psicologia social (Spink, 2010).

As préticas discursivas, conforme empregadas neste contexto, sdo definidas como as maneiras
pelas quais as pessoas utilizam a linguagem para se comunicar e interagir em diversos contextos
sociais (SPINK, 2010). Essas praticas ndo se restringem apenas a fala ou a escrita, abrangendo
também gestos, expressdes faciais e outras formas de comunica¢do ndo verbal, incluindo, assim, as
loas e cantigas analisadas. Por outro lado, a producdo de sentido refere-se ao processo pelo qual as
mestras atribuem significado as informacdes que recebem e as experiéncias que vivenciam. 1sso
implica na interpretacdo e na construcdo de significados a partir dos discursos e das praticas sociais
nas quais estao inseridas.

Cada etapa da analise aqui apresentada ocorreu em um movimento dialético e dialdgico,
permitindo a consideracdo das contradicbes da realidade comunicada discursivamente e sua
compreensdo em constante transformacéo. O objetivo era evidenciar se e como os elementos artistico-
culturais dessas mulheres produzem discursos que combatem o machismo, o racismo e outras formas
de opressdo, e, assim, articulam perspectivas e estratégias educativas populares, decoloniais,

feministas e antirracistas, visando & emancipacao das mulheres.

Cantigas e loas — movimentos, praticas discursivas e producdes de sentido

Mestra Aurinha, Mée Beth de Oxum e Mestra Joana, todas de Recife-PE, sdo mulheres cujas

trajetdrias sdo marcadas por uma importante historia de resisténcia e ativismo politico. Elas dedicam
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suas vidas a preservacao e promogdo das préaticas tradicionais, tanto culturais quanto religiosas, ndo
apenas dentro de seus préprios territorios de origem, mas também em diversas partes do mundo. A
dedicacdo delas ¢ impulsionada pelo compromisso educacional comunitario, visando capacitar e
fortalecer as suas comunidades.

Por meio de suas expressodes artisticas e posicionamento em suas performances, essas mulheres
tém sido pioneiras ao longo de décadas, trazendo a luz questdes urgentes relacionadas ao machismo,
sexismo e racismo. As suas composicdes ndo apenas denunciam essas formas de opressdo, mas
também oferecem anuncios e reflex6es profundas, convidando a transformacéo social e a construgéo
de uma sociedade mais justa e igualitaria. Além disso, elas estabelecem espagos de acolhimento e
apoio para aquelas e aqueles que enfrentam as multiplas facetas dessas opressdes, proporcionando
um ambiente seguro para expressao e cura.

Para bell hooks (2017), “cura” vai além de apenas tratar de feridas fisicas ou doengas. Em
muitos de seus escritos, ela se refere a cura como um processo holistico e transformador que envolve
a cura do corpo, da mente e do espirito. A teorica estadunidense destaca a importancia de reconhecer
e enfrentar traumas, opressdes e injusticas que afetam as pessoas, especialmente as mulheres e as
pessoas marginalizadas, e defende praticas que promovam a cura coletiva e a transformacédo pessoal
e social. Para hooks, a cura esta profundamente ligada a libertacao e a constru¢do de um mundo mais
justo.

Como mulheres negras, lideres comunitérias e ativistas de movimentos sociais, essas mestras
desempenham um papel central na producgéo de significados e na promogéo da vida. As suas vozes
ressoam nao apenas localmente, mas também globalmente, inspirando e capacitando individuos e
comunidades a se levantarem contra a injustica e a construirem um futuro mais inclusivo e
esperancoso.

O processo de producao de sentidos na luta dessas mulheres negras nao apenas desestrutura 0s
sistemas de producado da necropolitica no mundo ocidental® (Mbembe, 2018), mas também representa
a busca pela liberdade e integridade de suas comunidades. E uma luta contra o apagamento, a

pasteurizacdo e a fragmentagdo da vida, isto é, uma resisténcia ao despedacamento legado pelo

5 A necropolitica, para Achille Mbembe (2018), é um conceito que descreve uma forma de poder fundada na gestdo e no
controle da morte. Em suas obras, especialmente em Necropolitica, Mbembe argumenta que, em muitas sociedades
contemporaneas, o poder ndo se limita apenas a controlar a vida dos cidaddos, mas também se estende ao controle sobre
quem vive e quem morre. Nesse sentido, a necropolitica vai além da biopolitica, conceito introduzido por Michel Foucault,
que se refere ao poder disciplinar e regulatério exercido sobre 0s corpos e a vida dos cidaddos. Enquanto a biopolitica se
concentra na preservacao e na regulacdo da vida, a necropolitica lida com a instrumentalizacdo da morte como ferramenta
de controle e dominagéo.
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sistema escravocrata e cruelmente atualizado pelo capitalismo contemporaneo. Essa resisténcia

fortalece a dignidade da populacdo negra, desafiando a cisdo entre corpo e mente, teoria e prética,
natureza e cultura, lingua culta e linguagem informal, erudito e popular, privado e publico, profano e
sagrado (Hooks, 2017). Ao resgatar do esquecimento e iluminar a poténcia de vida das mulheres
negras como mestras, guardias de saberes ancestrais e lideres de movimentos sociais, religiosos e
culturais, n6s nos aproximamos da possibilidade de reescrever uma historiografia diversa e situada
na realidade socio-histérica da cultura brasileira. E o trabalho da memoria que, segundo Gonzalez
(1984), desafia a ideologia colonial-racista do esquecimento e promove a transformacao social.
Atualmente, observamos um aumento nos estudos que abordam questfes de género em uma
perspectiva feminista decolonial (Lugones, 2011; Hooks, 2017; Curiel, 2019), formando um conjunto
diversificado de conhecimentos e pesquisas que ndo apenas fornecem pistas, mas também uma base
tedrica para compreender a estrutura da sociedade. Essa compreensdo vai além do reconhecimento
das problematicas e violéncias enfrentadas pelas mulheres, estendendo-se a elaboracédo de estratégias
potenciais para transforméa-las. O feminismo decolonial se fundamenta de historias e trajetérias que
desafiam o capitalismo patriarcal supremacista branco. Nessa perspectiva, é ao lado de cantadoras,
batuqueiras, ialorixas e tedricas que tecemos essa reflexdo sobre a presenca e participacdo da mulher
em territorios sagrados e politicos, onde a poténcia feminina € exaltada, expressa em inteligéncia,
poder e sabedoria, por meio de suas palavras e ecoada por suas vozes. E o que podemos ler e ouvir
na seguinte loa de autoria da Mestra Joana, que traz em sua préatica discursiva a afirmacdo da
identidade de “mulheres pretas, da favela, da periferia” como fortes, combatentes do racismo e sua

opressao e com uma poténcia que denuncia e incomoda a violéncia e o preconceito.

Eu sou do gueto

Mulher preta, sim senhor
Periferia, sou favela

Pina, Bode, com amor

Sou mulher negra

O racismo é opressor

Sinto a cor da minha pele
Incomodar por onde eu vou
Periferia, sou periferia
Baque Mulher é periferia
Meu baque é forte

De guerreira, sim senhor
Luta contra a violéncia,

O preconceito e 0 opressor
(“Periferia”, autoria de Mestra Joana (S/D+)
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Joana D’arc da Silva Cavalcante — Mestra Joana, Y akekeré Mé&e Joana da Oxum — € reconhecida
como a primeira mestra de uma Nagdo de Maracatu, a Encanto do Pina. Ela também é a fundadora
do grupo de maracatu de baque virado Baque Mulher, formado exclusivamente por mulheres, ambos
localizados na comunidade do Bode, no bairro do Pina, em Recife-PE (Baque Mulher, 2024). A
trajetdria de Mestra Joana estimula a reflexdo sobre a presenca feminina no Maracatu Nacao e 0s
aspectos politicos envolvidos na participacdo das mulheres nos movimentos tradicionais da cultura
popular brasileira. Como mulher negra jovem, moradora da periferia, praticante de candomble,
percussionista e mae, Joana Cavalcante tem desafiado as hierarquias de poder dentro do maracatu e
liderado um movimento de resisténcia contra as opressdes enfrentadas pelas mulheres em sua
comunidade e além dela.

No Bode, Mestra Joana vivifica o feminismo em sua vida cotidiana. A sua experiéncia como
mestra na Nagdo Encanto do Pina, enfrentando diversas opressdes associadas a esse papel, a levou a
fundar o grupo Baque Mulher. Inicialmente formado apenas por mulheres da comunidade do Bode,
0 grupo hoje se expandiu por todo o pais e fora dele. Uma das questdes que mais a inquieta e que
move o pensamento de uma mulher percussionista no contexto do maracatu é: por que as mulheres
n&o podem tocar ou por que ndo podem tocar todos os instrumentos e escolher o que desejam tocar?
No Maracatu Nacdo, a bateria, o ritmo e o tocar foram por muito tempo vistos como atividades
exclusivamente masculinas, com a bateria sendo composta apenas por homens até os anos 1990.
Partindo dessa inquietagdo, Mestra Joana afirma: “para sair no baque, a mulher tinha que se disfargar
de homem, vestir calga, prender o cabelo no chapéu, esconder o peito, a gente nio podia ser mulher”®.

Em um posicionamento de enfrentamento a estrutura tradicional do maracatu, Mestra Joana
funda e lidera um movimento feminista de maracatu. Movimento que tem como pauta ser composto
apenas por mulheres. As mulheres sdo protagonistas em todas as esferas que circundam o fazer do
maracatu e € um espaco social, de acolhimento e trocas sobre os desafios que competem ao existir
das mulheres, principalmente se negras e pobres.

Uma das loas que trazem esta tematica ¢ “Sou mulher, negra e empoderada”. Ao se identificar
como “mulher, negra ¢ empoderada”, afirma-se a identidade e a posi¢cdo de poder das mulheres
negras. A meng¢do ao “axé da Nagdo Nagd” remete a heranga cultural africana e a espiritualidade,

destacando a conex@o com suas raizes e tradigdes. A referéncia as “feministas do baque virado”

5 Fala da Mestra Joana em Roda de conversa no | Encontro Nacional Baque Mulher, realizado em 2016 na cidade de
Sorocaba/SP.
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ressalta a importancia do movimento feminista na luta por igualdade e contra a violéncia de género,

simbolizada pelo som do tambor, que representa a voz e a forga das mulheres.

Sou mulher, negra e empoderada

Trago o axé da Nagdo Nago

Feministas do baque virado

Mulheres guerreiras tocando tambor
Feministas do baque virado

Mulheres guerreiras tocando tambor

Né&o ha violéncia ou machismo qualquer
Que cale meu tambor, eu sou Baque Mulher
Tocando o tambor, trazendo o axé

Do baque virado, guerreira mulher

(“Sou mulher, negra e empoderada”, de Mestra Joana)

Encontramos, repetidamente, nas loas do Baque Mulher as palavras “mulheres guerreiras” e
“negras empoderadas”, destacando assim a for¢ca do movimento feminista e a reivindicagdo de
direitos, o combate ao machismo e a violéncia de género. Um marco histérico desencadeado por esse
movimento liderado por Mestra Joana foi proporcionar as mulheres percussionistas um espacgo seguro
para relatarem e denunciarem assédios e abusos sexuais cometidos por homens, tanto em
relacionamentos quanto nos grupos de maracatu em que estavam inseridas. E possivel, por exemplo,
encontrar no site do Baque Mulher uma aba especifica onde ha uma lista de enderegos das Delegacias
das Mulheres (Baque Mulher, 2024).

As loas, termo utilizado para se referir as musicas do maracatu, sdo compostas por mulheres e
abordam temas relacionados a luta social e politica das mulheres, denunciando violéncia, abuso,
desigualdade e opressdo, enquanto idealizam e constroem utopias em tons de rosa e laranja, cores que
simbolizam o Baque Mulher, seguindo a tradicdo dos maracatus de baque virado. Cada maracatu tem
um Orixa que o rege e orienta, e a na¢cdo se veste com as cores associadas a esse Orixa. No caso do
Bague Mulher, sdo lansa, representada pelo rosa, e Ob4, pelo laranja, duas orixas femininas
guerreiras.

Encontramos, assim, as tematicas da violéncia de género, da afirmacdo das mulheres pretas

guerreiras e da luta pelos direitos das mulheres na seguinte loa:

Maria da Penha é forte

E forte pra valer

Com a sua forca e coragem fez a lei acontecer
A lei Maria da Penha

Agora eu ja sei, 11.340 do ano 2006
Mulheres do mundo inteiro

Com garra pra vencer

Vamos unir as nossas forcas
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E fazer acontecer
Temos direito a liberdade
Temos direito de viver
Temos direito, temos direito
Temos direito de vencer
(“Maria da Penha”, de Mestra Joana)

As préticas discursivas presentes nas loas do maracatu do Baque Mulher ndo apenas denunciam
violagOes de direitos, mas também servem como uma ferramenta educativa sobre género e raca para
as mulheres do grupo. Essa letra exalta a forca e a coragem de Maria da Penha, simbolo da luta contra
a violéncia doméstica no Brasil. Ao mencionar a Lei Maria da Penha (Lei n? 11.340/2006), a letra
destaca a importancia da legislagédo para proteger as mulheres contra a violéncia; e convoca as
mulheres de todo 0 mundo a se unirem em busca de seus direitos. A tematica central € a da resisténcia
feminina e da luta pelos direitos das mulheres, especialmente no contexto da violéncia de género.

Devido a esses marcadores sociais, juntamente com os de classe, muitas vezes essas mulheres
ndo conseguem nomear as violéncias que sofrem e desconhecem os caminhos que poderiam proteger
seu direito a vida. A loa mencionada anteriormente serve como uma breve explanacdo sobre a
existéncia e o propdsito da Lei Maria da Penha, incentivando a forca das mulheres negras na luta por
seus direitos, ou como a propria loa afirma, pelo seu “direito de vencer”.

Dentro das praticas do Baque Mulher, além da musica em si, ha uma dinamica de roda de
conversa entre as participantes, criando um espaco seguro para acolhimento emocional. Além disso,
é oferecido um espaco formativo, com préaticas educativas em diversas modalidades, visando
capacitar as participantes (Baque Mulher, 2024). Esse processo, que envolve pratica musical,
acolhimento e formacdo, parece transformar a vida dessas mulheres. Essa transformacéo individual
reverbera de forma coletiva, provocando reflex8es sobre as praticas culturais que reproduzem
opressGes. O objetivo é fortalecer e capacitar essas mulheres a reconhecerem as violéncias
vivenciadas no cotidiano para denuncia-las, enfrenta-las e se protegerem.

Em outra cidade da regido metropolitana de Recife, Olinda, vivia Aurea da Conceicéo de Assis
Souza, Mestra Aurinha do Coco (in memoriam)’, que era uma das maiores referéncias no coco de

roda, brincadeira tradicional pernambucana.® Mestra Aurinha nasceu em Olinda e cresceu ouvindo

7 Aurinha do Coco langou o album Seu Grito em 2020, disponivel em plataformas digitais, que registra parte de sua obra.
No ano seguinte, em 2021, lancou o album Eu Avistei pela produtora musical carioca Reurbana. Mestra Aurinha do Coco
“se encantou” em 27 de janeiro de 2021, no Rio de Janeiro, onde vivia com uma de suas trés filhas, devido a uma parada
cardiorrespiratoria.

8 O coco de roda é uma manifestacdo cultural e uma danca popular tipica da regido Nordeste do Brasil, especialmente em
Pernambuco. Essa brincadeira consiste em formar um circulo de pessoas que dangam ao som de musicas, acompanhadas
por instrumentos como a zabumba, o pandeiro, a caixa e a voz dos participantes. Além da danca, o coco também €
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grandes conquistas no bairro de Amaro Branco, territdrio importante na historia do coco de roda, em

Recife. Na cantiga abaixo, Mestra Aurinha, partindo das experiéncias cotidianas de sua comunidade,

também mobiliza o tema da violéncia contra a mulher:

Seu grito silenciou

L& no alto em Olinda

Era uma mulher linda que a natureza criou

Ela foi morta, no meio da madrugada

Por um tiro de espingarda pela mao do seu amor
Fico orando, a deus peco cleméncia

Com toda essa violéncia, 0 mundo vai se acabar

Moro em Olinda, canto coco com amor

Luto contra a violéncia, pois mulher também sou

Eu sou guerreira mulher, mulher guerreira eu sou
Eu canto Coco em Olinda e canto com muito amor
(“Seu Grito”, de Mestra Aurinha do Coco)

A letra desse cantico, “Seu Grito”, aborda principalmente a violéncia contra a mulher,
retratando um cenario de tragédia intima e pessoal. A narrativa sugere a morte da personagem
feminina pelas maos de seu proprio parceiro, ressaltando a vulnerabilidade das mulheres a essa forma
de violéncia. Ao mesmo tempo, a letra também destaca a forca e a resisténcia feminina, representada
pela figura da “guerreira mulher” que canta com amor e luta contra a violéncia, indicando uma postura
de enfrentamento e superacédo diante das adversidades. Mestra Aurinha, assim, ecoou na cantiga, um
grito forte, articulado e impactante, denunciando o feminicidio e o preconceito enfrentados pelas
mulheres na sociedade, especialmente dentro do contexto da cultura popular. Assim como as loas da
Mestra Joana, Aurinha exaltou a figura da mulher guerreira, reivindicando um chamado a luta das
mulheres contra a violéncia e pela justica.

No bairro de Guadalupe®, em Olinda-PE, vive Maria Elizabeth Santiago, conhecida como Mae
Beth de Oxum, uma ialorixa e lideranca cultural e politica de extrema importancia para as culturas
populares. Em 2023, Mae Beth de Oxum recebeu o titulo de Patriménio Vivo de Pernambuco, em
reconhecimento a sua trajetoria cultural, religiosa e politica. Nos anos 1980, ela foi a primeira mulher

a criar um grupo de maracatu composto exclusivamente por mulheres, sendo uma forte referéncia

conhecido por suas letras que abordam temas do cotidiano, da cultura e da histéria da regido, transmitindo conhecimentos
e tradi¢Oes de geracdo em geracao.

9 Mesmo sem espagos culturais formais, o bairro de Guadalupe mantém uma cena cultural importante na cidade de Olinda.
O ponto de cultura Coco de Umbigada, ao lado da Igreja de Guadalupe, preserva a tradi¢do do coco através de oficinas e
cursos. O bairro também é conhecido por sediar o Cariri Olindense, o primeiro bloco de carnaval de Olinda, fundado em
1921, que costumava abrir os festejos carnavalescos da cidade no domingo de manha. Guadalupe também é palco de
diversos outros blocos e trogas, além de receber desfiles de bonecos gigantes.
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para Mestra Joana. O grupo tinha o objetivo de permitir que mulheres aprendessem e praticassem o

toque do maracatu, algo que lhes era proibido.

Ao lado de sua familia, Mae Beth conduz o Coco de Umbigada h& mais de vinte e cinco anos

em sua casa, que também é um espaco cultural e religioso (Almeida, 2011). Esse movimento surgiu

ap0os um periodo de trinta anos em que o0 Coco de Roda esteve silenciado devido ao falecimento de

muitos mestres na regido. Mae Beth e sua familia retomaram a tradicdo, conquistando um grande

publico e se popularizando entre a comunidade, apesar do enfrentamento e da resisténcia a violéncia

policial, que durante muitos anos tentou impedir a pratica do coco, chegando a acusa-la de

perturbacao do sossego e criminalizando sua atuacéo.

E mundo cdo, de cdo ndo é

E mundo de homem e de mulher
Nem animal, nem bicho ruim

A gente é que faz 0 mundo assim

A sociedade precisa banir
A violéncia social

A serra no Pantanal

O beijo a pulso no Carnaval

Banir o homem que bate em mulher
Menino gago que apanha de colher
Na hora da fome néo ter o gingé

E a TV s6 mostra Pelé

Na hora da dor
Mulher ter onde parir
E os sem teto

Ter onde dormir

Se vamos trabalhar

Nao sabemos se vamos voltar

Se temos nossos filhos

Né&o sabemos no futuro o que sera

Banir a violéncia
E nosso papel
Trago coco
Nesse cordel

Segura 0 coco...

Esse é 0 nosso recado

Pra acabar com a violéncia social
A violéncia contra as mulheres
A violéncia contra os idosos

A violéncia contra as criangas
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(“A gente é que faz o mundo assim”, de Beth de Oxum; Mae Lucia; Isabel
Tavares).

Na cangdo “A gente ¢ que faz o mundo assim”, Mae Beth de Oxum, Mae Lucia; Isabel Tavares,
abordam varias questfes sociais e de violéncia que permeiam a sociedade. A mdsica ressalta a
necessidade de combater a violéncia social, destacando problemas especificos como a destruicéo
ambiental, a violéncia de género (representada pelo “beijo a pulso no Carnaval” e “0 homem que bate
em mulher”), a violéncia doméstica (“menino gago que apanha de colher”), e a desigualdade social
(a falta de comida, simbolizada pelo “néo ter o gingé”). Além disso, ela enfatiza a importancia de
condi¢des dignas para todos, como o direito a saude (“mulher ter onde parir”), a moradia (“os sem
teto ter onde dormir™) e a seguranga (“ter a garantia de voltar para casa ap0s o trabalho”). Através da
musica, Méde Beth de Oxum revela as desigualdades sociais e convoca a luta contra a violéncia,
destacando o coco como uma ferramenta de conscientizacao e transformacéo social.

Assim, partindo das trajetdrias de vida, loas e cantigas aqui analisadas, parece surgir uma
urgéncia em construir novas e diversas narrativas de luta pelas mulheres negras e periféricas, visando
romper com a dolorosa condi¢do imposta pelo racismo e sexismo. E preciso ir além da dor, como
destacado por bell hooks (2017), reconhecendo-a e transformando-a. Em outras palavras, como
afirma Moura (2019), reconhecer que essa dor se manifesta como injustica social pode ampliar nossos
horizontes para buscar deter tanta violéncia. E uma dor que se manifesta como efeito do machismo,
do racismo, da exclusdo dos espacos de poder e decisdo. Desse modo, nas préticas discursivas
produzidas, por meio das memorias narradas e nas loas, canticos, dangas, brincadeiras e oficinas que
tratam de temas tdo dolorosos para as mulheres, hd um processo educativo de transformacéo radical
da sociedade, que se aproxima ao conceito de pedagogia engajada de bell hooks.

A pedagogia engajada é uma abordagem que entende a educacdo como aquela que conecta a
teoria com a pratica, valorizando a experiéncia pessoal e promovendo a conscientizacdo social e
politica. E uma pedagogia que cria espacos de dialogo e reflexdo critica, especialmente em relacéo as
questdes de género, raca e classe. Por conseguinte, na pedagogia engajada se enfatiza a importancia
de se desafiar as estruturas de poder e de se criar encontros que sejam inclusivos e emancipadores. E
uma educacédo que nao apenas transmite conhecimento, mas que também inspira mudancas sociais e
culturais (Hooks, 2017).

Em suma, as trajetorias de vida, experiéncias e composicOes de Mestra Aurinha, Mae Beth de
Oxum e Mestra Joana parecem produzir uma pedagogia engajada radical, que partindo da raiz
histdrica e cultural, pretendem produzir transformacdes materiais e sociais na vida de mulheres.
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Considerac6es finais

Mestra Aurinha, M&e Beth de Oxum e Mestra Joana estdo abrindo brechas no tecido do
impossivel, construindo territdrios e reivindicando lugares de fala. Elas resgatam uma forca ancestral
para emergir dos escombros em que foram lancadas, subjugadas, silenciadas, privadas de voz, luz e
vida pelo poder hegemonico que domina ndo s6 o Brasil, mas todo o mundo em que vivemos.
Concluimos que essas Mestras, por meio de suas agdes e producdes, criam um modo de vida
profundamente feminista, que representa uma proposta decolonial para a América Latina, em sintonia
com o conceito de Améfrica Ladina de Lélia Gonzalez (1988).

O conceito de Améfrica Ladina foi usado por Gonzalez (1984), com base na proposta do
psicanalista M. D. Magno, para descrever a experiéncia historica e cultural compartilhada por
africanos, afrodescendentes e amerindios na Ameérica Latina. Para Gonzales, essa ideia representa
uma critica a visao eurocéntrica da histéria e da cultura, destacando a interacdo e intersecdo desses
grupos étnicos e suas culturas na formacao da identidade latino-americana. A ideia central é a de que
esses grupos compartilham nédo apenas um passado de colonizacgéo e escraviddo, mas também uma
historia de resisténcia e de construcdo de culturas préprias, muitas vezes marginalizadas pela narrativa
hegemonica.

Essas mulheres da cultura popular tém criado horizontes politicos por meio de suas vidas e
obras, caracterizados por uma passagem, um deslocamento suave. Ndo se trata de uma revolugéao
imediata e abrupta, mas sim de um processo sinuoso e em constante movimento. Pensar na criacdo
das mulheres negras dentro da tradicdo como um movimento social, educacional, de memoria e
ancestralidade, é pensar em uma travessia. E atravessar a “calunga grande”, o oceano Atlantico, onde
ha a possibilidade de fortalecimento e inspiracdo nas diasporas. E um convite para nos imbuirmos
desse oceano, para nos tornarmos todas atlanticas,° transitando e transformando de maneira fluida e
estratégica, rompendo com o tempo, a légica e a norma ocidental. Ao trazer luz @ memoria brasileira
de matriz africana por meio da producédo dessas mulheres negras, conhecidas e ainda desconhecidas,
compomos esse grande territorio existencial da cultura brasileira, cuja matriz é a Africa e os povos
originarios.

Quando pessoas negras manifestam o desejo de sair da “lata de lixo da sociedade brasileira”

(Gonzalez, 1984), isto €, quando buscam concretizar esse desejo insurgente, insubmisso a ldgica da

10 Referéncia a narragio de Beatriz Nascimento no documentério Ori (1989): “O paz infinita, poder fazer elos de ligago
numa historia fragmentada. Africa e América e novamente Europa e Africa. Angola. Jagas. E os povos do Benin de onde
veio minha mae. Eu sou atlantica”.
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dominacéo, elas produzem novos cddigos de existéncia, novos pactos e modos de vida baseados em

suas experiéncias como povo negro.

As comunidades tradicionais, mesmo se organizando de maneira diferente e muitas vezes
divergente da estrutura social hegemdnica, branca e cristd, ndo estdo isentas dos atravessamentos
dessa estrutura hegemonica. Elas sdo afetadas pelos elementos de opressdo presentes na sociedade,
como os de raca, classe e género. Apesar de suscitar, para alguns, certo estranhamento de que haja
relagOes de opressdo e violéncia em manifestacGes sagradas e baseadas em valores africanos que
potencializam a vida, ao expandir e aprofundar nosso olhar, partindo das analises aqui realizadas,
identificamos a ideologia sexista e racista na estrutura social que nos organiza e tenta nos definir.
Desde a escravatura, ha um processo histérico de construcéo dos corpos negros femininos através de
exploracdo e violéncia, mesmo nos territorios negros, como discorreu Gonzalez (1984) em seus
estudos.

N&o é por acaso que as mulheres negras ocupam a base da piramide social e sdo secundarizadas
nas discussdes de género e feministas (Carneiro, 2011; Davis, 2016). Isso ocorre, segundo hooks
(1995), porque o sexismo e o racismo, quando combinados, criam a iconografia que retrata as
mulheres negras como destinadas a servir aos outros, influenciando a consciéncia cultural coletiva.
A identificacdo com um determinado género envolve um sistema representativo que atribui
significados e posicOes frente aos outros, estabelecendo relagfes de acordo com normas externas ao
género identificado.

Mesmo em contextos ndo hegemdnicos, como as culturas tradicionais de matriz africana, as
mem@arias sobre as mulheres precisam ser revisadas e reescritas. A escrita acerca das mulheres,
mesmo quando feita por viés da construcao e afirmacdo da subjetividade negra, ainda € muitas vezes
realizada por mdos masculinas ou sob uma 6tica feminista distorcida, mantendo jogos de poder e
subjugacdo. Isso impede a oportunidade de outros discursos, mesmo que ja existentes e vividos, de
serem reconhecidos. Inclusive, a presenca reconhecida das mulheres em todos 0s espa¢os de criacdo
de uma manifestacdo, como 0 maracatu e o coco de roda, é limitada pela imposicdo de um machismo
estrutural que demarca certos espacos e atividades como masculinos. Esse fendbmeno amplia as
formas de violéncia e abuso contra as mulheres. Parece que sao essas estruturas hegemaonicas, racistas
e violentas que as trajetdrias, loas e cantigas das Mestras Aurinha, Méae Beth de Oxum e Mestra Joana
intentam abalar, e assim o fazem na luta, com ritmo e beleza.

Por fim, sugerimos novos estudos qualitativos para compreender esse fendmeno a partir das

proprias trajetorias de vida das mulheres que participam de movimentos como os analisados; e
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concluimos, portanto, que a pedagogia engajada presente nessas praticas artistico-culturais aponta
para a producdo de uma perspectiva brasileira, decolonial, feminista e afrodiaspérica que pode
contribuir para a superacdo das desigualdades de género e para a construcdo de uma sociedade

radicalmente fundada na justica social.
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