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The boundaries of modern style in the chamber songs by
Antonio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes
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Resumo: O artigo aborda o contexto histérico em que foi
produzido o LP “Cangao do Amor Demais”, gravado no Rio
de Janeiro em 1958, o qual contém can¢oes de Antdnio Carlos
Jobim e Vinicius de Moraes interpretadas pela cantora Elizete
Cardoso e grupo instrumental com participagio de Jodo
Gilberto. Discute-se ao longo do artigo se o LP possui reflexos
de uma orientagio modernista na realizagao de um tipo de
cangio culta e refinada, e a0 mesmo tempo de sabor popular.
Argumentamos no sentido de que a proposta estética contida
neste LP tenha sido abandonada em func¢io da projecao que a
bossa nova alcangou & mesma época, mas também em funcio
dos acontecimentos sociais, culturais e politicos ocorridos
nos anos subseqiientes, que interromperam o fluxo de ideias
e provocaram a desorganizacio do ambiente de produgio
musical no Brasil. A partir destes argumentos, analisamos o
percurso histérico do modernismo, no sentido de aferir se a
sonoridade e outros elementos presentes no LP se relacionam
ao projeto modernista. Dessa forma, pretende-se contribuir
para o aprofundamento nos processos histéricos e culturais
que marcam a construcdo e por vezes a desconstrucio de
nossa identidade musical.

Palavras-Chave: Cancio de Cimara; Jobim e Vinicius;
modernismo musical; brasilidade.
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Abstract: The article discusses the historical context in
which it was produced the LP “Canc¢ao do Amor Demais”,
recorded in Rio de Janeiro in 1958, which contains songs by
Antonio Carlos Jobim and Vinicius de Moraes interpreted by
the singer Elizete Cardoso and instrumental group featuring
Joao Gilberto. Discusses the article if the LP has a modernist
orientation reflexes in the execution of a cultured and refined
song type, and at the same time of popular taste. We argue
that the aesthetic proposal contained in this LP has been
abandoned due to the projection that bossa nova reached
the same age, but also in the light of the social, cultural
and political events occurring in subsequent years, which
interrupted the flow of ideas and caused a disorganization
of the music production environment in Brazil. From these
arguments, we reviewed the history of modernism in the
sense of assessing whether the sound and other elements
present in the LP relate to modernist design. In this way, we
intend to contribute to the deepening cultural and historical
processes that mark the construction and deconstruction of
our musical identity.

Keywords: Song, Jobim and Vinicius, musical modernism;

brasilidade.

Introdugio

Cinquenta e sete anos sio passados desde a gravacio, no Rio de Janeiro do LP
“Cancio do Amor Demais”, produzido por Irineu Garcia e langado pelo Selo Festa.
Contendo uma série de 13 cangdes compostas por Antdnio Carlos Jobim e Vinicius
de Moraes e interpretadas por Elizete Cardoso e grupo instrumental, o LP apresenta
elementos que despertam a curiosidade. Nio se fixando no terreno da cangio erudita
e tampouco mergulhando completamente no ambiente da musica popular urbana,
a musicalidade destas can¢oes sugere a um ouvinte mais atento um aprofundamento
no percurso histérico do modernismo musical, que a nosso ver é determinante na
concepeio musical e poética adotada pelos dois parceiros na realizacio do LP.

Cinquenta anos sio mais de meio século, argumentariam alguns, no sentido de que
se trata de assunto antigo ou de menor interesse para as pesquisas sobre a musica
brasileira que hoje se proliferam nos programas de pés-graduagio. No entanto,
o perfodo em questio permanece pouco analisado pela musicologia brasileira.
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Acrescente-se que ¢ bastante pequeno, ainda, o debate sobre a produ¢io musical
brasileira daqueles anos, e acreditamos que esta andlise seja de fundamental
importincia para que se aprimore a compreensio do ciclo modernista iniciado em
1917, com a exposigio de Anita Malfatti. E igualmente importante considerar as
interrupgoes neste ciclo, provocadas por acontecimentos de ordem social ou politica,
entre estes as duas longas ditaduras que o pais viveu no século XX, a Era Vargas
(1930-1954) e a do golpe civil, militar, politico, econdmico e cultural de 1964-
1985.

1 Percurso modernista

E a partir de 1924 que o modernismo brasileiro se pauta pela busca de um projeto
nacional em sentido amplo, configurando-se como a segunda fase do movimento.
Para Eduardo Jardim de Moraes, a dimensio filoséfica do movimento tem suas
origens no pensamento do escritor Graga Aranha, o qual defendia as categorias
da intuicdo e da integracio ao solo nacional como principios primordiais para o
estabelecimento de um projeto de cultura nacional. Este se desenharia por uma
via sintética, propondo ainda a adequagio do homem & natureza como um fator
igualmente importante no desenho de um projeto nacional de cultura. Essa direcio

pode ser percebida em alguns trechos do Manifesto Pau-Brasil, publicado em 1924
por Oswald de Andrade:

A poesia existe nos fatos. Os casebres de agafrio e de ocre nos
verdes das favelas, sob o azul Cabralino, sio fatos estéticos.

Bérbaros crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais.
Pau-Brasil. A floresta ¢ a escola. O Museu Nacional. A
cozinha, o minério e a danga. A vegetagio. Pau-Brasil

(ANDRADE, 1924)

Esta via imagética difere bastante da rota indicada por Mério de Andrade, que
defendia uma via analitica, baseada em uma base objetiva, feita através de estudos e
pesquisas (MORAES, 1978), denotando uma aproximagio deste intelectual com o
romantismo germanico, particularmente o viés da Bildung (NAVES, 1998).

As duas propostas, embora tivessem o mesmo objetivo de enraizar a cultura em solo
nacional, se ramificaram em 1928, com a publicagio, neste mesmo ano, do Ensaio
sobre a Musica Brasileira por Mdrio, e do Manifesto Antropéfago, por Oswald. Os
dois trabalhos apontam diferentes estratégias na busca pela brasilidade, sendo que o
meio musical académico no Brasil esteve muito mais inclinado a adotar o caminho
indicado por Mdrio de Andrade, o qual viria a se materializar na escola nacionalista
de fundo folclérico. Os animos dessa discussao foram arrefecidos em funcio de o pais
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ter entrado na Era Vargas a partir de 1930. O regime ditatorial acabou por substituir
essa linha de debates por projetos populistas como o de educagio musical através do
Canto Orfeodnico, conduzido por Heitor Villa-Lobos e patrocinado pelo Estado Novo.

A partir dai, tem-se que o debate cultural da década de 1920 ¢ transformado,
passando a ser conduzido por um regime nacional-popular que fard uso da cultura
popular urbana como plataforma de valores para consolidar a permanéncia de Vargas
no poder, o que efetivamente se dard com a cria¢do da Rddio Nacional em 1936 e
com a instauragio do Estado Novo em 1937. O nacional-popular encontrard voz no
samba dos anos de 1930, quando grandes cantoras, cantores e compositores como
Francisco Alves, Orlando Silva, Carmen Miranda, Noel Rosa e Araci de Almeida
farao da musica popular urbana um dos grandes icones da nossa cultura musical.
Este icone serd entendido mais tarde, na década de 1950, como o samba auténtico,
a ser preservado como referéncia de musica brasileira, argumentagio que se fard
presente na Revista de Musica Popular na década de 1950.

2 Do modernismo-meta a realizacio do projeto moderno

Renato Ortiz propée a ideia de que o modernismo de 1922 tenha se expressado
em forma de ideal ou de meta a ser alcangada. Para Ortiz, o projeto modernista
nio encontrou condicoes de se realizar antes devido ao atraso econdémico do pafs,
as conjunturas politica e social dos anos 30 e 40, marcados por guerras e regimes
totalitdrios, e também por apropriacdes politicas das expressoes artisticas em prol destes
regimes, sobretudo de géneros da musica popular, como o samba (ORTIZ, 1998).

De acordo com Canclini (2011), cinco fendmenos ocorridos em meados do século
XX indicam mudangas estruturais que transformaram as relagoes entre modernismo
cultural e modernizagio social. Estes se definem pelo desenvolvimento econémico
sélido e diversificado, pela consolidagio do crescimento urbano, pela ampliagio do
mercado de bens culturais, pela introdugio de novas tecnologias comunicacionais
e pelo avanco de movimentos politicos radicais, que acreditavam em profundas
transformacodes nas relacoes sociais. Para este autor, é apenas no comego da segunda
metade deste século que as elites sociais, da arte e da literatura encontram sinais de
modernizagio na America Latina, e a partir dai entdo é que teriam se criado as condicoes
para que o modernismo alcangasse os seus objetivos. Nesse momento, segundo ele,

[...] a inovagio estética se converte em um jogo dentro do
mercado simbélico internacional, onde se diluem, tanto
como nas artes mais dependentes das tecnologias avangadas
e universais (cinema, televisio, video), os perfis nacionais
que foram preocupagio de algumas vanguardas até meados
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do século. Apesar de a tendéncia internacionalizante ter
sido prépria das vanguardas, algumas uniram sua busca
experimental com materiais e linguagens ao interesse em
redefinir criticamente as tradigoes culturais a partir das quais
se expressavam. (CANCLINT, 2011, p. 11).

O Brasil da segunda metade dos anos 1950 era um pais a procura de sua identidade, e
possivelmente o melhor de nossa recente produgio cultural tenha nascido das sementes
plantadas naquela década. Aliviado da longa Era Vargas, o pais respira liberdade e
busca a sua maneira prépria de viver, demonstrando grande vigor em sua cultura. Seja
no cinema, no teatro, na musica, na arquitetura ou na literatura, a discussio sobre
um projeto para o pais ganha nitidos contornos no interior da sociedade brasileira.
Este debate alcangou a esfera da criagdo musical, poética e literdria. Jodo Cabral de
Mello Netto publica “Morte e Vida Severina” em 1955. “Grande Sertdo: Veredas” é
lancado por Guimaries Rosa em 1956, enquanto Vinicius de Moraes e Ant6nio Carlos
Jobim inauguram a parceria encenando no mesmo ano a tragédia carioca “Orfeu da
Conceigao”, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Algumas obras destes escritores-diplomatas se destacam por inverter a légica da
modernidade, apontando as injusticas e as exclusées do projeto moderno, criando
assim um “espaco heterogéneo”, locado no sertido ou na favela, o qual contribui
para uma maior compreensio das contradi¢bes do processo de modernizagio
brasileira (MENEZES, 2011). No caso de Vinicius, a montagem da pega “Orfeu da
Conceigao” denota o interesse do autor em aprofundar-se neste espago heterogéneo,
trabalhando apenas com autores negros, algo entdo inédito para o teatro brasileiro.
Essa diregio repercutird no LP em foco neste artigo, entre outros aspectos, na escolha
da cantora Elizete Cardoso para intérprete das cangdes.

3 Transitando entre continentes

Vinicius de Moraes era um homem culto, ndo hd a menor divida. Possuia também
uma musicalidade que se expressou de forma marcante tanto em sua poesia como em
sua trajetéria de vida. O poeta era também contemporaneo e interlocutor de ilustres
brasileiros como os modernistas Oswald de Andrade e Mdrio de Andrade, além
do quarteto mineiro formado por Hélio Pellegrino, Otto Lara Resende, Fernando
Sabino e Paulo Mendes Campos, sem falar em Manuel Bandeira, que o apoiou
muito em sua carreira. Sua sélida formagao intelectual, assim como sua profissio de
diplomata proporcionaram ao poeta um lécus privilegiado no transito cultural entre
Europa, Brasil e Estados Unidos.

Nesses transitos, Vinicius tem a oportunidade de se manter atualizado tanto com a
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nascente inddstria cultural norte-americana - através do convivio, em Los Angeles,
com grandes nomes do jazz e do cinema - como com as principais noticias da cultura
européia, devido ao cargo que ocupou em Paris, entre 1953 e 1957.

Vinicius de Moraes ¢ incumbido, no inicio da década de 1940, de ciceronear o
escritor norte-americano Waldo Frank em viagem pelo Brasil. Nesta empreitada, tem
a oportunidade de constatar a enorme pobreza do pais, fato que vird a transformar
a sua obra, dando-lhe um conteddo mais social. A aproximagio com a cultura
negra, principalmente na Bahia, ird marcar a obra de Vinicius a partir de entao. Um
dos reflexos disso serd a montagem de “Orfeu da Concei¢do” em 1956, no Rio de
Janeiro. Posteriormente, obras como os “Afrosambas”, de 1966, em parceria com
Baden Powell dario continuidade a essa tendéncia.

“Orfeu da Conceigao” foi encenada por um grupo de atores negros e revelava a
tragédia humana existente nos morros cariocas, mas que certamente se estendia por
todo o Brasil. A obra chamava a atengio para as desigualdades sociais existentes
na sociedade brasileira, sem, no entanto, usar de militAncia politica ou panfletdria.
Orfeu trilhou uma exitosa carreira:

Além da peca, do livro e do disco, sua tragédia carioca
ainda alcancaria dimensio mundial ao se tornar filme.
Ainda em 1955, Vinicius inicia na Franca as conversas com
o produtor Sacha Gordine para transformar a histéria de
Orfeu em um filme para o cinema. Intitulado Orfeu Negro,
a produgio franco-italiana langada em 1959 foi dirigida
por Marcel Camus. Apesar de Vinicius rejeitar o resultado
cinematografico, o filme ganha os principais prémios de
Cannes (a Palma de Ouro de 1959), além do prémio de
Melhor Filme Estrangeiro no Oscar e no Globo de Ouro de
1960. (VM CULTURAL, 2015)".

Em 1957, o poeta se encontra em Paris com o compositor Claudio Santoro, resultando
desse encontro a composicio de uma série de cangées intituladas “Canges de Amor”.
Precedentes as cangoes de “Cangio do Amor Demais” estas pecas revelam uma primeira
aproximagio do poeta ao género da cangio de cAmara, unindo o seu lirismo poético a
grande categoria do j4 entdo premiado compositor Claudio Santoro.

Devido a sua trajetdria de vida, entendemos que Vinicius de Moraes carreou ao
longo da primeira década do século XX muitas ideias sobre cultura e brasilidade antes

1 Disponivel em: <http://www.viniciusdemoraes.com.br/>.
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debatidas pelos modernistas, e que ele seja um dos responsdveis pela transmissio da
estética modernista s cangoes ouvidas em “Cancio do Amor Demais”. O encontro
com Tom Jobim, um musico cuja brasilidade se faz presente até no nome (Ant6nio
Carlos Brasileiro de Almeida Jobim), materializou no formato de cangio de cAmara
um idedrio estético que, ofuscado pela bossa nova, acabou nio tendo seqiiéncia
sendo décadas mais tarde na obra de alguns compositores, como Chico Buarque,
Edu Lobo e o préprio Tom Jobim.

4 Ingredientes da mistura

Cantora popular, negra, dona de voz potente, cdlida, sensivel ¢ madura, Elizete
Cardoso transmitiu ao conjunto de cangdes a verve popular que deu substincia ao
LP “Cangao do Amor Demais”, nas palavras do préprio poeta:

[...] a diversidade dos sambas e cangbes exigia também uma
voz particularmente afinada; de timbre popular brasileiro,
mas podendo respirar acima do puramente popular;
com um registro amplo e natural nos graves e agudos e,
principalmente, uma voz experiente, com a pungéncia dos
que amaram e sofreram, crestada pela pdtina da vida. E assim
foi que a Divina impds-se como a lua para uma noite de

serenata. (JOBIM, 1958, p.1).
A “Divina” era o apelido pelo qual Elizete Cardoso era conhecida.

Com relagio a Ant6nio Carlos Jobim, jd ¢ bastante conhecida a circunstincia em que
este foi apresentado a Vinicius pelo jornalista Licio Rangel, no bar Vilarino, encontro
que resultou no estabelecimento da parceria. Diz 0 mesmo Vinicius sobre Tom Jobim:

Dois anos sao passados desde que Antonio Carlos Jobim (Tom,
se preferirem) e eu nos associamos para fazer os sambas de
minha peca “Orfeu da Conceigio”, de que restou um grande
sucesso popular, “Se Todos Fossem Iguais a Vocé” e, sobretudo,
uma grande amizade. [...] Este LP, que se deve ao 4nimo de
Irineu Garcia, é a maior prova que podemos dar da sinceridade

dessa amizade e dessa parceria. (MORAES, 1958).

Ao se referir ao 4nimo de Irineu Garcia, Vinicius nos dé a “deixa” para discorrer sobre
o selo Festa e a sua importincia no cendrio cultural das décadas de 1950 e 1960.

O Selo Festa foi obra visiondria do jornalista paulistano Irineu
Garcia, que na década de 1950 teve a ideia de langar musica
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popular, erudita e poesia. Agregando importantes nomes da
cena musical e literdria que o cercavam no Rio de Janeiro da
época, Irineu foi responsével por produzir e langar importantes
obras como o disco “Can¢io do Amor Demais”, com Elizete
Cardoso, no qual pela primeira vez se ouve o violdo de Joao
Gilberto. O selo ficou em atividade até 1967, quando Irineu
passou o acervo do selo em consignagio para a Phillips, e partiu
para Portugal fugindo da crescente perseguicao da ditadura
militar [...] a estes dois vem se juntar o importante disco “O
Pequeno Principe” com leitura de Paulo Autran do texto de
Saint-Exupery com fundo musical de Antonio Carlos Jobim,
originalmente langado em 1957. (TRATORE, 2015, p. 1).

JOGRAIS DE 540 PALULOD

|Loesamgl)

Figura 1. Propaganda da empresa Festa Discos na Revista

de Musica Popular 1956.

O desconhecimento da maioria de nés sobre a existéncia de uma figura como Irineu
Garcia e de um selo fonogrifico com o perfil do selo “Festa” no cendrio musical da
g p
década de 1950 nos sugere que o alcance do golpe de 1964 foi muito além da esfera
gere q golp
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politica e econ6mica, atingindo também a histéria cultural do pais, interrompendo
processos e perseguindo figuras exponenciais de nosso fazer cultural.

Nos perguntamos se hd relagoes entre a linha estética adotada pelo selo “Festa” e o
imagindrio modernista, sobretudo no que este sugere a elaboragio e popularizacio
de um produto cultural mais refinado, menos comercial, enfim, um “biscoito fino”
para a massa, feito de um jeito préprio, com ingredientes préprios. Se Irineu Garcia
tinha isso em mente, torna-se dificil confirmar, mas pelo perfil do selo, deduz-se que
ali havia uma nitida preocupagao “cultural” que almejava a produtos de qualidade,
explorando a esséncia poética e musical de nossos artistas.

5 Muisica e critica nos anos de 1950

Percorrendo as pdginas da Revista da Musica Popular, publicacio dirigida por Licio
Rangel entre 1954 e 1956, depara-se com um tipo de critica sobre masica raramente
vista na histdria cultural do Brasil. Esta publicagio se propds a oferecer um retrato
da cena musical brasileira dos anos 1950, urbana, folclérica, erudita e popular. Na
Revista de Msica Popular a prtica musical dos anos 1950 era acompanhada pela
critica, abordando variadas manifestagées de nossa cultura musical.

E interessante constatar a presenga péstuma de Mdrio de Andrade nas paginas da
revista. Em meio a diversos outros estudos sobre o jazz e o blues, sobre a histdria
social da mdsica popular carioca, e sobre as grandes estrelas da musica popular
brasileira, como Ary Barroso, Dorival Caymmi, Pixinguinha e Chiquinha Gonzaga,
o musicélogo comparece com dois artigos, Ernesto Nazaré (publicado originalmente
em 1926) e Origem do Fado. A presenca de Mirio de Andrade ao lado de jornalistas
e analistas nio académicos nos mostra que a Revista de Musica Popular agregou
polifonicamente em seus niimeros tanto a critica jornalistica de rodapé quanto a
critica estética, de perfil mais académico (BOLLOS, 2010). O préprio Vinicius de
Moraes colaborou com a Revista em dois artigos, um sobre o sambista Ismael Silva
e outro sobre o bloco de carnaval “Os Independentes da Gavea”

Curiosamente, o nome de Antdnio Carlos Jobim nio aparece em nenhuma pégina
da RMP Isto se deve 4 divergéncia de pontos de vista entre o compositor e o editor da
Revista, Licio Rangel, acerca dos caminhos a serem tragados pela musica brasileira
naquele periodo de modernizagio e transformacio. Rangel e outros articulistas da
revista combatiam a excessiva internacionalizagio da musica brasileira, a qual sofria,
de acordo com essa perspectiva, um processo de decadéncia estética, desencadeado
pela industria cultural, que “despejava’ no Brasil muitos ritmos estrangeiros através
do rddio, como rumbas, mambos e boleros. O grupo de Rangel via nisso um fator
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de descaracterizagio da musica brasileira, e sugeria que se adotasse o samba dos anos
de 1930 como modelo de autenticidade a ser seguido.

Antonio Carlos Jobim nio partilhava desse ponto de vista e vinha, desde 1953,
exercitando sua veia criativa como compositor e pianista, e tendo seus sambas e
cangdes gravados por cantores e cantoras como Dick Farney, Ernani Filho, Déris
Monteiro e Angela Maria. E também uma fase na qual o artista aprimora a sua
formagio como pianista e arranjador, absorvendo influencias da musica europeia
e norte-americana, e situando sua obra em um novo contexto de concretizacées do
projeto moderno.

Todos esses fatores indicam que, ao ser apresentado a Vinicius em 1956, Jobim
jd possufa o reconhecimento, inclusive de Licio Rangel, como um dos melhores
compositores em atividade no periodo. H4 uma declaragio do compositor que
ilustra bem esse jogo de forgas da época.

Foi Licio Rangel quem me levou até Vinicius. Alids, de uma
forma curiosa’, relembra Tom. “Acontece que falava muito
pouco com Licio, pois este defendia, com relagio & musica,
uma série de pontos de vistas diferentes dos meus. Eu tinha
medo que surgisse alguma controvérsia ou discussao entre
nds, e por isso evitava falar com ele”. “Grande foi a minha
surpresa, quando soube que ele me havia recomendado ao
Vinicius, para fazer a musica do “Orfeu da Conceigao”.
Aceitei, imediatamente, pois jd era um antigo admirador
do poeta, e seria para mim uma oportunidade magnifica a
realizacao desta tarefa.?

E nesse contexto que Vinicius e Tom Jobim criam as can¢es de “Orfeu da Conceigio”
e posteriormente as de “Cang¢io do Amor Demais”. Arriscamos a opinido de que a
criagdo musical e poética de Jobim e Vinicius nos anos 1950 configura-se como um
deslocamento das premissas nacionais modernistas, ancoradas na cultura, no folclore
e na busca da identidade nacional, que a principio se aplicariam no campo da musica
de concerto, para o campo da musica popular urbana, inexoravelmente marcado
pelo estabelecimento de novos parimetros de produgio e circulagdo da arte, ditados
pela inddstria cultural e pela nascente cultura de massa.

Entendemos que a obra desta dupla de compositores situa-se numa terceira margem
na cultura musical brasileira. Sua obra nasce no contexto de uma nova modernidade,

2 Disponivel em: <http://www2.uol.com.br/tomjobim/textos_entrevistas_1.htm>.
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ou uma modernidade tardia, como se convencionou chamar. Ela acompanha as
transformacées do mundo e o avanco da industria cultural ocorridas em meados da
década de 1950, as quais iriam favorecer a aplicacio das ideias modernistas.

Consideragoes finais

Ainda que tenha havido expressivos debates sobre as transformagdes do mundo
e sobre o lugar a ser ocupado pela musica, como, por exemplo, nos Manifestos
do grupo Musica Viva ou no Apelo do Congresso de Praga em 1948 (KATER,
2001), a reflexdo da musicologia brasileira a respeito desses fendmenos permaneceu
sob forte influéncia da via analitica e pela estética nacionalista de fundo folclérico
desenvolvida por Mirio de Andrade, a qual ganhou um viés homogeneizante no
contexto musical brasileiro.

Alguns fatores foram determinantes para que isso tenha ocorrido. Em 1936, ao fazer
o convite a Mério de Andrade para elaborar o projeto de criagio do SPHAN —
Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, o ministro Gustavo Capanema
afirmava, de acordo com Orid Fernandes,

[...] aposicio do Estado enquanto agente promotor da culturae
legitimava a competéncia da “intelligentsia” nacional, oriunda,
sobretudo do movimento modernista, junto ao Estado, para
a criagdo de novos campos simbdlicos para a construcio da

identidade da nagio. (FERNANDES, 2011, p. 11).

Embora estejamos falando de Patriménio Histérico, é perfeitamente possivel
alinhar essa perspectiva aquela que foi desenvolvida pelo mesmo Mério de Andrade
em relagio 4 musica nacionalista. O intelectual estaria, dessa forma, legitimado
pelo Estado brasileiro a desenvolver suas ideias, adotando assim uma perspectiva
homogeneizante da cultura musical brasileira, que responderia pelo nome de “mdsica
nacional”. N4o h4 aqui espago para aprofundar isso, mas bastaria citar alguns artistas
e criadores que foram perseguidos por explorarem “espagos heterogéneos” entre eles

Oswald de Andrade, Irineu Garcia, Cldudio Santoro e o préprio Vinicius de Moraes.

Procuramos ao longo do artigo demonstrar que, na busca pela brasilidade, houve
outros caminhos e outras pessoas, as quais, ndo habitando lugares homogéneos e
reconhecidos pelas lentes oficiais, definiram rumos importantes para a nossa cultura
musical. Talvez Ant6nio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes ocupem alguns desses
espacos heterogéneos. Digo talvez porque as sinuosidades do percurso modernista
criam dificuldades em enxergar e reconhecer isso, assim como as duas longas
ditaduras vividas pelo pais, as quais restringiram o acesso a muitas fontes primdrias
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de pesquisa, além de perseguirem ou afastarem importantes protagonistas de nosso
fazer cultural.

Outros aspectos sio igualmente importantes, e dizem respeito ao posicionamento
da disciplina Musicologia em nosso pais. Como argumenta Maria Alice Volpe,
enquanto a musicologia brasileira nio adotar uma perspectiva mais integradora e
transdisciplinar na andlise de nossos fendmenos, estaremos reforcando a permanéncia
de uma desatualizagiao tedrico-conceitual:

A disciplina costuma equivocadamente se colocar numa
posicao apolitica, respaldada em grande parte pela suposta
“autonomia” de seu objeto de estudo. No entanto, a
musicologia, quer se reconhega ou nio, é agente importante
numa dada politica cultural, e mais amplamente na constru¢o
do saber, e seus quadros metodoldgicos, ideoldgicos e
institucionais tém grande impacto na historiografia musical.

(VOLPE, 2004, p. 11).

Em tempos de desconstru¢io da ideia de Estado-Nagao, alinhamo-nos a essa
perspectiva defendida por Volpe, e cremos ser necessirio um alargamento de
horizontes na anilise da histéria cultural de nosso pais, no sentido de incluir tanto
o pensamento oficial, legitimado pelas instituices “nacionais” como o pensamento
heterogéneo, criando assim um espago dialogal entre o oficial e o nio-oficial, entre o
académico e o nio académico, entre o homogéneo e o heterogéneo.

Cero
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