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RESUMO: A misica destaca-se, entre as diversas atividades artisticas de
Mario de Andrade, como o fio condutor de seu pensamento estético.
Valorizando, pois, as atividades musicais desse autor, o presente
trabalho revé algumas de suas idéias ¢ focaliza sua atuacdo no panorama
cultural  brasileiro, priorizando o perfodo em que chefiou o
Departamento de Cultura do Estado de Sdo Paulo.

MARIO DE ANDRADE - MUSICA E CULTURA

Paulo Sérgio Malheiros dos Santos

Em junho de 1935, Mério assume a diregdqo do Departamento de Cultura da
Prefeitura de SZo Paulo. Em dezembro, pede licenca das fungdes de professor junto ao
conservatorio. Antes, pronuncia um discurso de paraninfo para os formandos daquele ano.
"Cultura Musical’, o discurso, foi depois incluido em Aspectos da mdsica brasileira. Nele, a
preocupagao com o ensino ¢ a dedicagdo de Mario a instituigdo onde sempre trabalhara podem
ser bem avaliados. O discurso marca ainda um momento decisivo da vida do poeta que, pela
primeira vez, abandona o magistério para assumir a dire¢do do Departamento de Cultura:

Chamado a um posto oficial, embora ndo politico, me vi de chofre desanuviado dos
sonhos em que sempre me cmbalei; sempre me conservara a ilusdo de Que era um
homem 4til, apenas porque escrevia livios no meu canto, livros de luta em prof da
arte. da renovagdo das artes e da nacionalizacdo do Brasil (Andrade, 1991:186).

Até entdo, o escritor fechava-se na rua Lopes Chaves, consertando "as cruzes do seu
destino" e tinha, na ilusdo de ser Gtil, um consolo e uma alegria para suas lutas intelectuais:

Minhas cdleras de critico, minhas violéncias jornalisticas, minhas pelejas literdrias,
minhas dores de amor e revoltas contra a vida ambiente, em que fui tdo sincero, hoje
me parecem fantasmagorais gostosas em que pus em pritica uma encantada
satisfagiio de viver (p.187).

Os momentos de alegria, agora, ndo se convertem mais na satisfacio pessoal de viver.
Nascidos, ndo na intimidade do poeta, mas na coletividade do ativista, os PEQUENODS SUCESSOS
sao apenas pontos de luz numa imensa escuriddo:

Um copo de leite dado a uma crianga subnutrida, implica a fome de outros; uma
biblioteca nova ilumina o rastcjo dos analfabetos; uma orquestra mantida supde
outros musicos sem emprego; um coral dado ao povo desafina ao som gago dos que
nem sabem ouvir (p. 187).
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Ao descrever aos formandos uma realidade tio dura, Mario situa a qualidade do
ensino musical e a formacdo intelectual dos musicos num conjunto de reflexdes sociais e
estéticas mais abrangentes, para além do ambito puramente musical. De forma contundente e,
s vezes, até irada, retoma, com os alunos, pontos constantes de suas criticas musicais - o
despreparo ¢ a alienagdo cultural dos misicos, a virtuosidade circense, o exacerbado
individualismo musical e o descaso das autoridades. Denuncia a "falia de moral cultural” que
transforma a arte em ornamento social, comércio erudito de virtuosismo, com o sacrificio da
propria musica.

Para combater esta "confusdo de base moral”, Mario insiste na inser¢do do musico
brasileiro num contexto mais amplo de cultura humanistica, confiando aos compositores € aos
intérpretes o aprimoramento do meio musical.

Ao mesmo tempo que propde a admissdo da misica na universidade. Mdrio reclama
a oficializacio do ensino musical, numa sociedade onde o mecenato transforma-se em
"mecenismo” pela "obsessdo da Santa-Casa".

Nés ainda sofremos o peso dessa tradigdo culturalmente devastadora, pela qual quem
quer e pode fazer um beneficio, da dinheiro pra Santa Casa, d4 dinheiro pra velhice,
da dinheiro aos pobres. |...} De sorte que a fungdo quase dnica do conceito nacional
de humanidade, ¢ uma protegio negativa, por assim dizer: protege-se a doenca e a
incapacidade, ninguém nio lembra de proteger sdos € capazes (p. 190).

A protegao 20s pobres funciona apenas como apaziguadora de consciéncias - espécic
de caridade acomodada, enraizada numa deformagio de catolicismo, que ndo vé a vida como
um "beneficio de Deus", pela qual lhe serve lutar, mas como um “perigo constante de ir para o
inferno". Um catolicismo "desgalhado", sem vico e infrutifero. E o escritor propde uma caridade
qQue invista na vida, dando meios para quem tem condigdes de realizar algo. Caridade, esta,
menos altrufsta, mas certamente mais eficaz nos seus resultados. Os filantropos deveriam
admitir a protecio das artes, da inteligéncia, assim como toleravam a pobreza “protegida” 2
esmolar nas ruas.

Ao afirmar que a cultura, assim como o pdo, ¢ um elemento didrio de crescimento ¢
desenvolvimento de um povo, Mario, aqui, se afasta de dois conceitos de cultura: um primeiro
que a entende, genericamente, como "o modo de vida de um povo", € um segundo, para o Qual
a cultura traduz-se no conjunto das manifestagdes ditas artisticas e intelectuais, restritas, Quase
sempre, a uma elite nas suas horas de lazer. O primeiro conceito se justifica no passado - cultus,
em latim, se refere 20 campo que j foi plantado por sucessivas geragdes. Refere-se também ao
culto dos mortos. De fato, nesse conceito de cultura, tudo assume uma simbologia ritualistica
entre o presente e um passado que the dé identidade (cf. Bosi, 1995:13).

O segundo conceito vem associado a uma divisio das atividades humanas. A cultura
seria uma metade superior, responsavel pelo lado espiritual do homem, separada das tarefas
inferiores de sobrevivéncia material ¢ do trabalho econdmico. Do seu pedestal, ela pode
prestar-se & critica da mesma sociedade que a produz, mas dissociada das tarefas "inferiores”,
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terd sempre uma fungdo terapéutica e, portanto, estabilizadora da mesma sociedade.

O segundo conceito de cultura era, na época de Mario, amplamente divulgado no
Brasil pela propria natureza social do pais, determinada por uma rigida separagio de classes. O
Departamento de Cultura ndo fugia a regra. Foram elementos da elite, ligados ao Partido
Democritico, que tiveram 2 iniciativa ndo s6 do Departamento mas também da criacio da
Universidade de S3o Paulo. Antdnio Candido, na introducio a Mdrio de Andrade por ele
mesmo, lembra que o Departamento formou-se de uma elite cultural a sombra de uma
oligarquia. No mesmo texto, Candido remete-nos a Lévi-Strauss que, por esta época, 3 década
de trinta, lecionava na Universidade de Sdo Paulo.

Segundo Lévi-Strauss, em Tristes Tropiques, a oligarquia estava criando uma cultura
ornamental para reforcar seu britho e formar quadros ajustados aos seus propdsitos. Mas
(diz Lévi-Strauss) o que fez foi promover o recrutamento de jovens das camadas médias,
que mais tarde irfam desenvolver, para sua decep¢do magoada, ndo a justificacdo, mas a
critica dos fundamentos do seu poder (Candido apud Duarte, 97 [: XVI).

Mirio, membro das "camadas médias", ndo sé fez a critica ao poder que o abrigava,
mas com sua idéias e projetos, de certa forma implodiu os fundamentos desse poder, pelo menos
no Que envolve o conceito de cultura. Os concertos do Departamento programavam, com o mesmo
entusiasmo, um quarteto de cordas e um grupo folclorico. Nao procuravam s6 agradar a elite, mas
principalmente, atingir uma maioria. Do mesmo modo, ao associar a cultura ¢ o pdo, Mdrio
qQuestionava a divisdo entre as metades "superiores” e "inferiores" da produgdo social. O crescimento
do individuo, como um todo, seria o principio organizador da sociedade, sem prioridades entre suas
atividades. E o qQue Mdrio propde a seus alunos nas Gltimas palavras de seu discurso:

Ha sempre uma aurora para Qualquer noite, ¢ essa aurora sois vds. E pois Que a noite
ainda ¢ profunda e vai em meio eu vos convido a forgar a entrada da manha. [...]
Vosso dominio € a mésica, e infame serd quem julgar menos util cuidar da msica
que do algoddo. Tanto num como noutro destino, encontrareis sempre, como fim
final de tudo, a humanidade (Andrade, 1991:195).

Ao convidar os formandos a "forcar a entrada da manha", Mério deriva a palavra
cultura de outro participio latino - o futuro cuturus - o que se vai trabathar, o que se quer
cultivar.

De fato, € a partir da "Escola”, da "Instituicdo”, que o professor Mdrio de Andrade
pensa a mudanga do meio cultural e musical. Do primeiro conceito de cultura - cultus - mantém
o valor da identidade, fator irmanante a ser preservado. Mas, associando ao mesmo tempo o
cultus ao culturus, da uma perspectiva de atualidade ao primeiro, desligando-o da conotagio
de passado imutavel e intocavel. Por outro lado, incluindo a arte erudita entre as producdes
humanas de sobrevivéncia, forga-a a descer do seu pedestal, negando-lhe a fungio puramente
ornamental. Em termos préticos e, as vezes, drasticos, porque "terapéuticos”, Mario pretendia
libertar o folclrico, o popular, do rétulo de exotismo; e tentou tirar das elites o privilégio do acesso
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3s manifestaces eruditas da arte. Esforqou-se, assim, para diminuir a distancia - ngo as diferencas -
entre arte popular ¢ arte erudita, tornando a primeira mais valorizada e a segunda mais acessivel.

Ao estabelecer uma ligacdo entre a obra literdria e musical de Mario de Andrade e sua
atuacio no Departamento Cultural, Carlos Sandroni ressaita a enorme preocupagdo €tica que
sempre norteou os escritos do poeta e da qual derivam, inclusive, seus experimentos de ordem
estética. Ao aceitar, meio a contragosto, o cargo de chefe do Departamento Cultural, Mdrio
estava colhendo o fruto de um questionamento inscrito na propria obra - a busca da validade
social para o artista: "A exacerbag@o deste questionamento, elevado ao absurdo, termina por
suprimir o escritor - no que ¢ caracterizado como suicido ou sacrificio - para fazer surgir em
seu lugar o funcionario” (Sandroni, 1988:15).

Para o ensaista, quando entre 1935 e 1938, Mario larga estudos pessoais, aulas,
poesia, critica... para se dedicar ao Departamento Cultural, personifica, como poucos. o "novo
intelecutal" caracterizado, por Gramsci, pela intensa atividade na vida pratica.

Professor de Historia da Musica, € provavel que Mario de Andrade, para suas
atividades do Departamento Cultural, tivesse por modelo a obra de um musico brasileiro a
qQuem muito admirava: Francisco Manuel da Silva, um compositor mediano, Que passou para a
histéria como o autor do Hino Nacional Brasileiro, "por uma feliz coincidéncia”, segundo Mario.
Mas foi o grande organizador da cultura musical do pais. Fundou a Sociedade de Beneficéncia
Musical, a Sociedade Filarménica e o Conservatodrio do Rio de Janeiro, escreveu livros didaticos.
Mario, no estudo "Evolucio social da musica brasileira", chega a considerd-lo "a maior figura
musical que o Brasil produziu até agora', e afirma: "quanto mais eu estudo Carlos Gomes, mais
admiro Francisco Manuel" (Andrade, 1991:20).

Sc a musica de Carlos Gomes, de fato, sintetiza toda uma fase de nossa misica, ¢
verdade, também, que toda sua formacdo foi feita no Conservatério fundado por Francisco
Manuel; os primeiros sucessos de sua carreira, e sua conseqliente dedicagio ao melodrama,
foram feitos na Academia Imperial de C)pera, também fundada por Francisco Manuel. Carlos
Sandroni observa, entretanto, que ao eleger o autor da msica do Hino Nacional a "maior figura
musical do pais" até entdo, 1939, Mério certamente ndo pensava no compositor, ¢ sim no
msico como "organizador cultural”:

[...] ndo pode ser fruto de avaliagdo puramente estética - ¢ efetivamente nio é: diz
respeito a sua pex‘sonalidadc, digamos, mais largamente cultural, que MA ressalta: é
um coordenador, um sistematizador, um tecnicizador genialissimo (Sandroni,
1988:35).

Como Francisco Manuel, Mario merece o epiteto de organizador da cultura. A
expressdo, de cunho gramsciano, caracteriza o intelectual que atua diretamente sobre as
condicdes de producdo dos bens culturais - instituicdes, gosto do piblico, sistema de ensino,
de difusdo, ideologias estéticas... Para Gramsci, hd uma distingdo entre valor cultural" e "valor
estético"; o primeiro ligado objetivamente aos problemas morais e intelectuais, o segundo
limitado aos problemas intrinsecos de uma obra de arte.

Evidentemente, os dois valores ndo sdo excludentes entre si; nem as atividades de
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organizacdo cultural se opdem, necessariamente, as de criacio artistica. No caso de Mdrio de
Andrade, entretanto, seu envolvimento com a direcio do Departamento Cultural foi de tal
forma absoluto que o escritor se anulou diante do animador cultural. O “sacrificio”, Sandroni
interpreta como um “suicidio". O escritor "suicidou-se". Aqui, a forma passiva, "foi suicidado",
usada pelo proprio Mério em cartas, caracterizaria um "sacrificio” em Que sacrificante e
sacrificado se identificam: um ritual de purificacio, de expiagdo e de possivel renascimento, feito
em nome ¢ a favor de uma coletividade (cf. Sandroni:62).

O aspecto de sacrificio é apenas um, entre muitos outros, propostos por diferentes autores,
na abordagem das atividades de Mério de Andrade no Departamento, sob angulos diversos.

A idéia do sacrificio do poeta ¢ ainda interessante, por subsidiar o entendimento da
magoa ¢ da decepgdo que tanto amarguraram secus poucos ultimos anos de vida, apds a
deposicdo do cargo no Departamento.

Sua evocagdo para "animador cultural’, j4 manifesta nos primeiros anos do
Conservatorio e pela qual sacrificou, durante os anos do Departamento Cultural, sua obra
literaria, foi interrompida por circunstancias histéricas que culminaram no golpe de 10 de
novembro de 1937, mudando a situagdo politica em S3o Paulo. Sob intervencdo federal,
Prestes Maia assume a prefeitura e nomeia um novo diretor para o Departamento. Segundo
Sandroni, Mério ja nao pode ser fecundo como Francisco Manuel o foi, pois, ao contrario deste,
nao tem mais 2 amizade do "imperador" (p.66).

Em 1935, o absentismo de Mario, ao assumir o Departamento, era notério ¢ no
discurso de paraninfo cle se referia ao cargo como "oficial, embora ndo politico". Esse
absentismo ¢ bem observado por Silviano Santiago:

Entre o autoritarismo indispensivel e a politiquice a ser eliminada, 'ndo h4 lugar para
a politica’. A grande 'béte noire’ de todos, nos anos trinta, é o liberalismo e a

- democracia. A redengio dos regimes autoritdrios se encontra, por isso, no
conhecimento especializado dos técnicos, escolhidos a dedo pelos poucos eleitos
(Santiago, 1989:174).

"Conhecimento especializado” certamente ndo faltava ao poeta ¢ a esta bagagem
cultural de Mério também Moacir Werneck de Castro refere-se - com enfoque diferente do de
Santiago - para redimir Mério das acusacdes de "cooptagdo” pela méquina estatal: a criatividade
de Mério no Departamento Cultural se opunha abertamente ao marasmo burocrdtico: na
Universidade do Distrito Federal o escritor mostrou dedicagdo exemplar, totalmente
incompativel com a acomodago empregaticia. E, ainda segundo Castro, foi no SPHAN que os
conhecimentos especializados do escritor mais se justificaram:

O SPHAN [...] era instituigio eminentemente técnica, estivesse ou ndo subordinada
ao ministro Capanema ¢ ao presidente-ditador Getdlio Vargas; representava o (nico
¢ indispensdvel instrumento de salvacio do que hoje se chama memdria nacional.
Cooperar nesse servigo, somente realizavel sob a égide do poder piiblico, era tarefa
de honra, que o intelectual paulista [...] cumpriu com dignidade e competéncia
(Castro, 1989:45).
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Sob enfoques diferentes, tanto Santiago quanto Castro reconhecem que 0
"autoritarismo indispensavel” e "a égide do poder publico" eram quase um consenso nacional,
abrigando debaixo de suas asas os grandes intelectuais de esquerda ¢ de direita. Segundo
Santiago, 0s nossos escritores do modernismo conseguiram conviver com o Estado Novo,
porque ambos tinham do "Estado" uma visdo autoritaria. O que explica, parcialmente, as atitudes
"paternalistas” ¢ ididaticas" de Mdrio enquanto diretor do Departamento Cultural. Francisco
Manuel, modelo candnico de "orientador-cultural® para o poeta, também trabalhara vinculado
a0 Estado e 3 Igreja, os dois maiores poderes de sua época. A crenca de Mario nos "Poderes
Plblicos" revela-se ainda, no seu discurso de paraninfo, quando pede "protecao oficial" para o
aprimoramento estético e social do meio musical. Portanto, devem ter sido grandes as
decepgdes de Mério com o advento do Estado Novo, agravadas, potico mais tarde, com o inicio
da Segunda Grande Guerra.

Apesar dos diferentes enfoques sobre suas atividades, os estudiosos de Mirio de
Andrade sio undnimes em destacar as mudangas que se operaram na vida do escritor, com
evidentes repercussdes em sua obra, motivadas pelo seu afastamento do Departamento
Cultural. A tristeza final do pocta reflete-se no pessimismo com Que avalia o passado, incluindo-
se af a propria obra literaria. Numa carta a Paulo Duarte, por exemplo, assim se manifesta:

Sacrifiquei por completo trés anos de minha vida comegada tarde, dirigindo o
Departamento Cultural... Digo por completo porque ndo consegui fazer a Unica
coisa que, em minha consciéncia justificaria o sacrificio: ndo consegui impor ¢
normalizar o DEPARTAMENTO CULTURAL na vida paulistana (apud Duarte,
1971:158).

O derrotismo de Mario ainda ¢ mais notério, se confrontado com o entusiasmo de
seus pares - Manuel Bandeira ¢ Carlos Drummond por exemplo - pela sua obra e atividades. E
de qualquer forma, ao retomar as aulas do Conservatorio, o escritor limita-se a matérias
tedricas. Ja ndo da aulas de piano, num evidente sintoma de que tinha a "alma partida”. Mas a
misica continua sendo a companheira fiel, e é nos artigos musicais, a partir de 1943, que o
poeta retorna 3 participacdo na vida do seu tempo, como testemunha Oneida Alvarenga: ‘A
misica veio assim a tornar-se Quase que o Gnico tema de sua atividade jornalistica dos ditimos
trés anos. Nio o tema essencial, mas o disfarce suave em que se acobertavam verdades severas"
(Alvarenga, 1974:75).

Manuel Bandeira dizia que Mario era professor de musica com a desculpa de ensinar
piano. E Oneida Alvarenga reconhece a paixdo do ensino nas mdltiplas atividades do poeta.
Gilda de Mello e Souza chega a caracterizar como “deformagao de oficio" o habito andradiano
de pensar sob a influéncia musical, atribuindo ao escritor um temperamento socrético pelo
gosto de ensinar, pelo prazer de dialogar com os alunos, enfrentar duvidas, conceitos. Talvez
Mirio descobrisse na propria sede de aprender, na sua variedade de interesses. a motivagdo do
mestre.
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