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RESUMO: O presente texto aborda alguns aspectos da
miisica no século XX, procurande mostrar — ¢com a sim-
plicidade de um estudo que tem como intengio servir de
introducio a reflexio —comao alguns modismos atuais nio
passam de formas de pensarfagir antiguadas, apenas
revestidas de wima roupagem moderna.

QUE MUSICA ESTAMOQS COMPONDO HOJE?

Guilherme Nascimento

Escrever sobre a nuisica do séeulo XX serd sempre uma tarefa dificil, no apenas por
se tratar de um periodo tdo conturbado da nossa histdria, mas por estarmos ainda vivendo
plenamente suas descobertas e contradigdes. E verdade que a misica da segunda metade deste
século difere bastante da primeira, mas ainda nfo estamos suficientemente afastados no tempo
para compreendermos, com clareza, onde realmente estamos ou onde chegaremos.

Ninguém sabe precisar quando a mdsica do século XX comecou nem quando ela vai
terminar. F necessdrio ter sempre em mente que a divisio da histéria em periodos cumpre uma
questio meramente convencional, adotada por razdes que facilitam o seu estudo e assimilagfio
- nfo deve jamais ser tomada ao pé da letra. Basta lembrarmos que Bach compds a Arte da
Fuga em meados do século XVIII e que Rossini ainda compunha suas dperas cldssicas em
plena era beethoveniana.

Nosso século foi marcado por uma pluralidade de tendéncias estéticas inimagindvel
em qualquer outro momente da histéria da humanidade: expressionismo, impressionismo, fu-
turismo, nacionalismos, neo-ciacissismo, neo-romantismo, minimalismo, musica aleatdria,
concreta, espectral, acusmadtica... Nunca pensamentos diferentes e cpostos conviveram tio pré-
Ximos, nem se aceitou tamanha riqueza de tendéncias. Nunca, em nenhuma outra época da
histdria, se fez tanto para que sc permitisse florescer uma arte (o rica a ponto de mobilizar
povos dos quatro cantos do globo.

Mas, na verdade, quando ouvimos a produgio musical dessas tGltimas décadas, desco-
brimos que as diferengas entre um compositor e outro, guando existem, sdc minimas. A crise
de criatividade nesse fim de século atingiu proporges tio grandes, que a maioria das obras soa
exatamente da mesma maneira — nada de novo, inventive ou genial, Serd falta de criatividade
ou falta de preparo?

Alguns atribuem essas semethancas ao fato de hoje j4 termos conseguido estabelecer
lingnagens comuns. Mas e quando descobrimos que tais semelhangas ocorrem inclusive em
compositores com tendéncias estéticas tio diversas? Foram pouquissimas as obras, nesse final
de século, que realmente mudaram a forma de pensar, entender, compor e ouvir misica. Apa-
rentemente, ac cercar-se de tantos objetos, visando tornar a vida mais confortdvel e segura, o

ser humano comeca, pouco a pouco, a perder a capacidade de correr riscos — inclusive no
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ireno das artes. Criar € se arriscar. Para o verdadeiro criador, uma tentativa fracassada vale
mauito mais gue uma obra bem sucedida. Durante o século XX, a grande maioria dos composi-
lnees ganhou (e continua ganhando) fama na “carcna” de uns poucos que realmente fizeram
diterenga na histéria da evolugio musical. Caminham na esteira dos ditos “consagrados™, per-
pelsando seus estilos, formas de expressiio € modos de pensar, ao invés de ousarem por cami-
phos descorhecidos ¢ perigosos.

MUSICA SERIAL

Virios sdo aqueles que ainda compdem de forma serial — parece guase uma unanimi-
dade em certos circulos, O serialismo {oi, com certeza, uma grande invengdo, mas jd apresen-
tavi problemas desde a época de sua eriagfo. A criatividade de um artista ndo pede jamais ficar
muarrada a estilos, escolas ou regras. Pelo contrario, a criacio deve vir primeiro, como forga de
i sopro divino, capaz de dar forma a sentimentos os mais subjetivos. Todo criador deve ser
fivre para exercitar sua liberdade. Apds a criagllo, formulam-se as regras. No serialismo, a
ubripagio a priori de seguir uma determinada ordemn de eventos (nota, sinal de dinfmica, agégica
cle.y deveria ser um fator a incomodar qualguer compositor, emboera dé seguranga a muitos,

Negar o serialismo nio significa ser retrégrado nem pregar a volta a padroes estélicos
passados, Negar o serialismo significa querer olhar para a frente e enxergar além desses modis-
mos. Por que tanta gente, ainda hoje, insiste em compor de forma serial? Isso € ser moderno?
Mas ndo deveria ser o contririo?

Niao importa o quanto complicado e original seja o cdlcplo através do qual um compo-
wilor estrutura sua obra, ou até mesmoe escothe que elementos usar dentro de uma segtiéncia.
[v»o ndo faz dele um bom compositor, nem garante o bom resultade sonoro da pega. O que
relimente importa é come ele manipulon esse material: forma, texturas, harmonia, ritmos, den-
ulades, gestos, instrumentagao/orquestragiio ete.; em suma, as atmosferas que ele criou. Saber
manipular bem o material, essa é a grande arte de compor.

Escrever livros ¢ mais livros tentande explicar o raciocinio que gercu uma obra €
erer auferir-lhe, & forea, um szatus de obra de arte somente pela complexidade de scu pensa-
mento gstrutural, Uma obra tem o seu valor pelo que soa e pelo que traz de nove cono proposta
enlelico-composicional.

Segundo Kandinsky (1991.62}:

Trata-se naturalmente [...) da educagiio da alma ¢ ndo da necessidade de introduzir
pela forga em cada obra uin contelido consciente, elaborado o priori, ou de o coagira
revestir nma forma artistica. Daf resultaria apenas um produto cercbral ¢ sem alma.
Nunca serd demais repetir que a verdadeira obra de arte nasce misteriosamente. A
alma do artista, se ela vive de fato, nfo tem necessidade de ser sustentada por pensa-
mentos racionais e teorias, Ela descobre por si mesma algo a dizer, que o artista, no
instante cm que ouve, pode nem sempre compreeniden [ ] Bocklin dizia que a verda-
deira obra de arie deve ser como wmna inica e groande improvisacdoe. En outros ter-
mos, concengdo, construgdo, composican, sdo apetias degraus gue conduzen ao ob-
Jetivo - um objetive fregiientemente inesperado, mesmo para o artista.




Af@db’i& Junho - 2002

COMPUTADOR E MUSICA

Como o fanatismo das novas seitas religiosas que, volta e meia, aparccem para salvar
a humanidade, assim se apostou no computador como o novo Messias. anunciando a salvagio
da musica contemporinca.

Sem duivida, o computador nos oferece infinitas possibilidades de trabalho, desde a
pré-composicio até i transformagio do som em tempo real. Mas temos que admitir que peucos
sdo aqueles que cslio sabenda usd-lo de forma criativa. Quando ouvimos as obras de hoje,
descobrimos gque somente alguns souberam utilizd-lo de torma interessante e original. A gran-
de maioria das composicdes mais parecem eshogos, rascunhoes de ebras que nunca se tornaram
produtos finais.

Xenakis (1981:17) nos lembra o quante se lem abusado dessa teenclogia, esperando
que ela nos dé resultados extraordindrios do ponto de vista estético. Segundo ele, “raras sio [...§
as composicoes desse tipo que ultrapassarn [...] as numerosas descobertas em matéria de musi-
ca instrumental, ou mesmo o primeire balbuciar da misica eletrénica por volta de 19507,

No entanlo, as pesscas elevam o computador i condigiio de semideus, achando que af
esteja a chave para a modernidade. Para os que pregam a medernidade via informdtica, uma
obra escrita para meios actisticos nio suscita interesse algum, Ao contririo, o segredo para uma
criagdio auléntica encontra-se no proprio homem. Chopin, por exemplo, nio precisava jamais
ter escrilo para orquestra — de fato, 0 melhor de sua mdsica encontra-se em suas composigdes
para piano. No entanto, cle soube levar o instrumento (que parecia jd ter sido esgotado com
Beethaven) a possibilidades inimagindveis na época, a ponto de sc afirmar que Chopin inaugu-
rou a verdadeira literatara para piano. Em oulras palavras, se Chopin tivesse renunciado aos
oulros iNSLrUMentos € composto somente para ¢ piano. ainda assim, continuaria 2 Ser o mMesMo
Chopin.

Porisso, importa destacar que o composilor deve estar ciente das extraordindrias opor-
tunidades cferecidas pelo computador e procurar fazer destas vantagens algo instigante € novo,
caso venha a utilizé-lo. Mas, utilizd-lo ou ndo deve ser sempre uma escolha particular. Afinal,
o sécule XX € ou ndo é um séeulo de pluralidades estéticas? O computador néo ¢, nem nunca
serd, a tnica fonte de material byuto disponivel para o compositor. Pensar assim implicaria
imaginar que, sem ele, a miisica contemporfinea estaria ladada a acabar. Na verdade, por debai-
xo de sua aparéncia moderna. o computador reflete a indreia do nosso tempo. Nunca fei tio
facil compor, Com ele, compositores medioeres, com csiéticas romanticas ubtrapassadas. pare-
cem modernos.

UMA NOVA MUSICA BRASILEIRA

Jean-Jacques Nattiez (985} pregou o fim da misica enquanto arte ocidental e per-
guntou se 4 salvagio da misica contemporinea — enquanto tradicdo arlistica européia — ndo
estaria nas mios do Ircam ¢ seus computadores. Se assim for, vamos deixar que salvem a sua
prépria muisica. Nos, brasileiros, deverfames criar nma misica gque contribuisse para a arte
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contemporinea e fosse, acima de tudo, brasileira. Nio uma exteriorizagio dos medismos euro-
peus, como sempre fizemos ein toda a nossa historia. Quase 80 anos apds a Semana de Arte
Moderna, ainda nfo conscguimos criar uma mentalidade brasileira. Deverfamos aprender a
pensar como brastleiros. nfio importa o que isso signifigiic.

O conceito de obra due arle € puramente subjetivo. Como ndo possuimos (erramentas
concrelas e completamente objelivas para precisar a autenticidade das obras de arte, nédo ¢ de se
cspantar gue o rel de obras primas da humanidade varie tanto de pessoa para pessoa. Cada um
com sua cultura e percepeio proprias seleciona aguelas que julga serem as mais importantes do
presete. Na bibliografia de cada pais (EUA, Franga, Alemanha etc.). as vérias obras de scos
compaositeres siio tio apreciadas quanto obras de compositores estrangeiros. No Brasil, jamais
conseguimos acreditar que Carlos Gomes pudesse ter a importineia de um Puginni, ou Villa-
Lobos a de um Stravinsky, e mesmo um Gilberto Mendes a de um Cage. Isso sem levar em
conta outros tantos Berios, Boulezes, Xenakises € Ferneyhoughs que temos em nossa terra.

Portanto, ndo nos esquecames de que somos brasileiros. E por gue nio aprender a
pensar a musica como hrasileiros? Ou quem sabe como os nassos (ndios? Como trata-se de um
conceito ocidental - e por ocidental leia-se “curopen” - a nogio de obra de aste ndio faz. sentido
algum para a maioria dos povos do planeta. Qual seria a reaciv de um indio da Amazénia ao
ouvir a nona de Beethoven? Nio importa toda « retdrica sobre a forma e a orguestragio, nuito
menos sebre o quanio ja [0i escrito sobre esta obra ou o guanto el i loi e 2inda € weada ao
redor do mundo. Nada disse facta sentido, ndo sé para o indio como para a maleria dos povos
orientais.

Estamos sempre 1do proximos dos curopeus e tio distantes dos nossos vizinhos. E por
vizinhos deveriamos entender ndo $6 os indios do Brasil, mas tanihém os préprios hrasileiros
(tdo distantes uns dos oulros) e mesmo 08 nossos vizinhos latino-americanos, dos quais estive-
mos tio afastados apds tantos anos de ditadura. Conhecemos hoje muito mais da musica euro-
péia que da nossa prépria.

Devemaos correr o riseo de Tazer uma musica gue seja 1ossa, e gue ndo scja mais uma
reproducdo de Stockhausen, Boulez, Ligeti... Por brasileira, entendemos nfio ura midsica ufa-
nista compoata para a cxallagiio de nma nagfio, mas uma misica gue seja a expressio da nossa
cultura ¢ que, por isso, seja tio rica em diversidades como em centradicdes. Nio sd o plano da
criagiio, mus também o da execugio e da pesquisa deveriam contemplar a nossa problematica,
Deverinmos comper, ocds € pesquisar mais musica brasileira.

ENFIM, A MODERNIDADE

‘Tudo isso nos faz lembrar da cidtural gap - ou defasagem cultural - de que tante nos
fala Doienico de Massi (1999). A defasagem cultural, esse problema gue assola lantos ndivi-
duos hoje em dia, ocorre quando, apesar de viveren: em uina delerminada $poca e aparentarem
uma certa modernidade, continuam a peasar e agir segundo costumes ¢ priticas do passado,
seja por ignerdncia ou por incapacidade de adaplar-se aos novoes temgpos.
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“Saido o vigésimo primeiro sécule que é a minha época, meu presente € meu tuturo,
O séeulo XX jd alguma vez existiu?” abre o Manifesto pela Arte Total, de Pierre Restany (apud
Pedrosa, 1986). De fato, salvo alguns lampejos esporddicos de criatividade aqui e ali, a arte
roméntica e, principalmente, o pensamento roméntice, continuaram a ser praticados até o final
do século XX, O eurocentrismo, a elevagio de individuos e obras a categorias de insubstituiveis,
a concepeio de arte tio-somente como expressio individual... a preguiga e a inércia tém pro-
longado o romantismo por muito tempo.

Até guando?
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