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RESUMO: Este texto. analisande o primetro ¢ o dltimo
dos livros das Poesias completas de Mario de Andrade.,
invesliga as preccupages estéticas ¢ sogias do poela, tendv
como referéncia a influéneia da musica sobre o pensa-
mento do autor,

O CAFE DE MARIO DE ANDRADE, MUSICA E POESIA

Paulo Sérgio Malheiros dos Santos

A relacio midsica-literatura, [@o presente em toda a obra de Mario Je Andrade, sinte-
maticamente assinala com dois marcos grandiosos em suas Poesias completas: o primeiro
livro do género, Paulicéia desvairada (1922), encerra-se com um Oratério rolano; o dltimo,
CAFE (péstumo), em sua versio final, apresenta-sc como um libreto de dperi, cuja mdsica,
cenfiada pelo autor ao amigo ¢ compositor Francisco Mignone, nunca [oi terminada, Em 1970,
Hans Joachim Koellreutter, atraido pela beleza do texto, retomou a proposta. Concluida, a
dpera foi proibida pela censura e $6 teve sua estréia em 13 de dezembro de 1996, em Santos,
comemorando os 450 anos da cidade - escolha feliz, pois o poema fala justamente da crise do
caté na década de 30.

Do Oratério Profano ao libreto da dpera, o poeta fard um longo percurso intelectual,
partindo das preocupagdes estéticas correspondentes ac periodo herdico vanguardista, até as
reflexdes sociais intensificadas pele cargo ocupado na chefta do Departamento de Cultura da
cidade de SAo Paulo. Para percorrermos esse caminho teremos a miisica como guia, Voltemos,
pois, & Paulicéia desvairada e 4s Enfibraturas do Ipiranga.

0 Oratério, género dramatico-musical, nasceu em Roma, na tltima Renascenga, 1600,
com as mesmas caracteristicas formais do melodrama: recitativos, drias, grandes coros, vigoro-
s0 acompanhamento orquestral. Mas o Oratdrio renuinciou i representagiio corcografica, intro-
duzindo um personagem novo — o histericus — narrador dos acontecimentos, A lingua vsada
era o latim e o texlo se inspirava em temas do Novo e, principalmente, do Velho Testamento, A
produgio do género, que pode ser considerado nma expressio tipica da Contra - Reforma. foi
enorme ao longo do século XVIL. Aos peucos o latim foi sendo substituido pelo verndculo, e
compositores como Scarlatti, Vivaldi e Haendel deixaram obras - primas nessa forma musical.
Os de Haendel. Judas Macabeu, Sansio, Esther ¢, sobretudo, O Messias, sic justamente
célebres. No periodo cléssico. o Oratdrio, correspendendo menos ao espirito da época, tem um
ponto alto em A criacdo de Haydn. J4 com a religiosidade romdntica, adquiriu novas forgas:
desde o Cristo ne Monte das Olliveiras de Beethoven, até ao Elias de Mendelssohn, A infan-
cia de Cristo de Berlioz e o Christus de Liszt. Mais recentemente podemos citar As beatitudes
de César Franck, o Martirio de Sio Sebastifio de Debussy e a Paixdo segundo Lucas de
Penderecki. Por vezes o Oratdrio abandonou a temdtica religiosa, como € o caso de As esta-
¢oes de Haydin, O paraiso e a Peri de Schumann e o Edipo rei de Stravinsky e Jean Cocleau.
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O **Oratério profano™ de Mdrio de Andrade estaria ligado, assim, a essa tiltima corren-
te. Entretanto. mesmo mantendo a relacio musica-literatura, ndo se trata de um “programa
titerdrio” para uma musica. A mdsica programdtica, caracteristica do Romantismo, cra entio
combatida pelos modernistas que reclamavam para a miisica o direito de ser s6 misica. Assim,
0 poeta inclui na construgdo do poema elementos de um género musical semantizado, ou seja,
elementos musicais (como indicacdes dindmicas ¢ estrutura dos coros) passam a fazer parte do
texto poético.

H4 uma tinica voz solista. Minha Loucura, personagem conhecida do leitor da Paulicéia,
caracterizada como “soprano ligeiro”. Os outros personagens se agrupam em coros representa-
tivos de faixas da populago, como se segue:

Os “orientalismos convencionais” — formados por “escritores ¢ demais artifices
elogidveis” — um cero afinade. com as quatro vozes habituais: sopranos, contraltos, barito-
nos ¢ baixos.

As “sencctudes tremulinas” — core de sopranistas mifiondrios e burgueses.

Os “sandapildrios indiferentes” ~ barilenos e baixos, gente pobre do operariado.

E os “madernistas” — “as juvenilidades auriverdes” — “nds, tenores, sempre tenores!”

O local de encenagdo. cu melhor, de execugiio, bem como alguns detalhes priticos,
sdo precisados por Mério (1987:103):

A esplanada do Teatro Municipal. Banda ¢ orquestra colocadas o terraplano que
tomba sebre os jardins. Sic perto de cinco mil instrumentistas dirigidos por maes-
tros... vindos do estrangeiro. Quando a solista canla hd siléncic orquestral - salvo nos
casos propositadamente mencionados!

As Enfibraturas admitem em sua partitura ruidos e interferéneias aleatdrias sugerindo
um happening moderno. Em outros momentos a “decisiio interpretativa” € confiada ao leitor
fque se torna co-aulor — precedimento muito comum aos compositores contemporineos. Neste
caso se enquadram as seguintes indicagdes: notas longas de frompa. grandes glissandos de
harpas, onde a duracio e a altura das notas 3o competéncias do intérprete. Ou ainda a observa-
¢ao (p.112):

Aqui o leitor, se for partiddrio dos Orientalismos pord nomes de escritores paulistas
que aprecia e das Juvenilidades. os que detesta. Exernplo com o meu préprio nome;
E as mariocidades. Nao existe esse sufixo: quero assim bater melhor o ritmo.

No todo, o oratério reduz-se a uma batalha, um choque entre partiddrios de teorias
estéticas ¢ opgdes ticas diferentes, bem inserido, portanto, no centexto da “fase herdica™ do
modernismo. Assim, os Orientalismos Convencionais representam o dominio da tradigio, o
“aplainamento” nivelador contrdrio 4s liberdades criativas, aos quais sc juntam as Senectudes
Tremulinas.
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Contra a coligagio dos dois coros precedenton orgneni-ae gn lnvemdidides
QOuriverdes (p. 105):

Nas somos as Juvenilidades Auriverde!
As franjadas fldmulas das bananciras,
As esmeraldas das araras,

(s rubis dos colibris,

Os lirismos dos sabids e das jandaias,

Os abacaxis, as mangas, os cajus
Almcjam localizar-se triunfalmenic,
Na fremente celebragdo do Universal'...

A “partitura” do Oratdrio contém uma andreuicn putodin el marelim fonebies, corats,
recitativos, baladas. minuetos e gavotas que caracterizm as Senvetden; o comtraste dinimico
¢ exaccrhado, indo do pppp ac . “Minha Loucura™ canti d copredfet, etsuabio os copos Fizem-
se acompanhar por fuifi orguestrais.

O Oratdrio termina com a fuga dos Orientalismions, das Senecinden o dos Simdapilicios,
cnguanto as Juvenilidades tombam ao solo, exaustas da batall, Minha Laowenrg canta entiio o
seu acalanto e acaba adormecendo, também (p. 115}

As Juvenilidades Auriverdes e Minha Loucwra adormuecem elviminwnte simdss, en
guanto das janelas de paldcios, teatres, tipogralias, holeis — escunentadin, man oegas
— cresce uma enorme vaia de assovios, zurros, patadas.

A grandilogiiencia das “Enfibraturas do Ipicanga™ sugere v espetteuln seeomemo-
ragiio do centendrio da Independéneia — e em sua consteugio se pervehe ik e s eudtura”
do pais. A crilica permite intuir as preocupacdes que, powco i poteo, e [y andu o novos
caminhos do escritor, pois. j& se delinelam numa cspéeie de “nntropotapin® cacontrada nas
falas das Juvenilidades Auriverdes, Mas o povo, representado pelos Sandipsilinee Indiferen-
tes, mostra-se, 1o poema, amortecido e alienado. Consumidar de dpreras it apenas recla-
ma do barulho do Oratério, alheio & batatha estética que presencia,

A musica funcionara para Mario de Andrade no inicio Jde st cicinn como um
catalisador € suporte tedrico de impressdes sobre a Arte ¢ i Vida comuo wnt islo Tormon-se-lhe,
depois, um meic de continuidade para o raciocinio estélico ¢ o engijamenta palilieo social no
Seu tempo.

Ao incorporar formas populares em sua poesta, wdentificando sun fali coi a lata fol-
cldrica, Mdrio avanga um potico sobre a perspectiva apontada por outros intelecinais moder-
nistas. Estes, mantendo uma tradicdio, tomavam a palavra em nome do pove, Galindo por outros
homens e mulheres do seu tempo. Mdrio, de certa forma, permiliu que o povo livesse voz.
prépria em sua poesia.
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Aos poucos os versos harmOnicos da Paulicéia cedem lugar ao registro mais coloqui-
al do Losange cAqui. i pesquisa etnogrdfica do Cli do jaboti, até encontrarem nas formas do
canto popular sua dire¢io mais segura. Aparecem, entdo, as “modas”, “loadas”, “ponteios”,
formas musicais que Mdrio acrescenta s jd conhecidas baladas, redondithas e rondés. O poeta,
como ele mesmo diria, procurava a “palavra brasileira”, e nessa procura, descobria o préprio
brasileiro. Sob este aspecto, seria interessante a comparagio entre dois “acalantos™ o de Minha
Loucura, j4 citado, e o “Acalanto do seringueiro”, de 1927 {p.206), o segundo dos poemas
acreanos do Cla do jaboti:

Seringueiro, dorme!

Num amor-de-amigo enorme
Brasiteiro, dorme.

Num amor-de-amigo enorme
Brasileiro, dorme.

Brasileiro, dorme,
Brasileiro... dorme...

Brasileiro... dorme...

A pontuagdio ¢ a repetigdo nos dltimos versos do poema formam um longo “ralentanto™
masical, um movimento de berce quase parando, verdadeiro acalanto gue acaba suavemente,
quando o préprio canter adormece.

A presenga de Arlequim. tdo enfatizada na Paulicéia desvairada, acompanha fiel-
mente o poeta em suas mudangas. Os losangos de sua vestimenta sio encontrados no casco do
Jabeti, animal simbelo da brasilidade. E devemos lembrar, aqui, que 2 figura do “arlecchinge™
aparece no folclore brasiiciro. como personagem do Bumba-meu-bot, sob o nome de Arriliquim,
No bailado, ele € 0 mogo de recados do Cavalo-Marinho, capitdo da danga. No Dicionario do
folclore brasileiro, de Luis da Camara Cascudo {1962:67), amigo de Midrio de Andrade, en-
contramos o didlogo seguinte entre os dois personagens:

Cavalo-Marinho: O meu Arrelequim
O pecados meus
Vai chamar Fidélis
E também Mateus.
[
Arriliquim: O Mateus. vem cd,
Sinhd estd chamande
Traze o teu boi
E venhas dancande
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Mario de Andrade refere-se ao Arriliquim, em seus estudos daos dangas dramaticas
brasileiras, e utiliza esta variante em sua poesia (1987:308):

O Arreliguim de Tintagilis, Gilda,
Me esconde tudo, neblina,

Certamente, a esse “Arreliquim nordestino” e as suas toadas, aos seus improvisos,
devemos muito da pocsia de Mario. Podemos associd-lo 4 figura de Chice Amonie, cantador
nordestino, para o qual Mdrio nfio tinha elogios suficientes, como podemos conferir na série
Vida do cantador, publicada como “ligdes”, no jornal Folha da Manhi. Assim. para contar a
histdria de Pedro, na Lira paulistana (1987:372), o poeta segue 0 madelo dv wn “Romance”
nordeslino, “puxande” o canto como um repentista.

Agora eu quero cantar

Uma histéria muito triste
Que nunca ninguém cantou
A triste historia de Pedro,
Que acabou qual principiou.

Nio houve acalanto. Apenas
Um guincho fraco no guarto
Alugado. O pai falou,
Enquanto a mic se limpava:
— E Pedro. E Pedro ficou. 4

O verse inicial - “Agora en quero cantar” — € um antncio habitual no canto dos
repentistas. A histdria de Pedro ¢ contada/cantada cm uma longa enumeragio de negagies —
oulro processe repentista, A primeira negagiio fol a do “acalanto”, quando Pedro nasceu. O
lempo passa € 0 menino, o rapaz, o homem s6 tinha esperanga numa vida bem mais linda que
haveria “Por trds daquela serra” — aluséo a uma famosa cantiga popular.

Essas relagdes entre a poesia de Mdrio de Andrade ¢ a musica folcidrica brasileira sio
importantes e espalbam-se em considerages diversas que serdo desenvolvidas e aproveitadas
no libreto de CAFE.

O proprio repentista Chico Antdaio, que o pocla conhecera no nordeste, seria o prin-
cipal perscnagem da histéria concebida originalmente como um grande romance. Virios capi-
tutos foram escritos, mas a grandiosidade do projeto, outros afazeres e o excesso de expectativa
de terceiros acabaram minando o projeto. Segundo informag@es do autor a Manuel Bandeira, o
romance tornou-se lirismo e depois, em 1935, sandade. Chico Antdnio cternizou-se nas Ligbes
do Cantador Nordestino publicadas em jornal, e Mdaric aproveitou outros trechos do livro
inacabado em crénicas musicais. O assunto original do romance — a viagem de Chico Antbnio
a uma fazenda do Sul, ampliou-se, transformando-se num éxodo rural.
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Tendo como base a crise econdmica de 1929, o Café amplia o assunto e terna-se um
guadre das misérias do homem do campo e do trabathador urbano - “ragédia secular”. Segun-
do Oneida Alvarenga (1974:57);

Musicalmente, presidiu 4 sua fatura uma novidade ousada, nascida do seu préprio con-
teddo idecldgico e de sua intengio coletivista, soctalizadora: a concepgio de uma Spera
inteiramente coral, participando fortemente do bailado em seu desenvolvimento céni-
co, organizado plasticamente como uma série de guadros minuciosamente compostos.

O Café teve duas influéncias bdsicas: Béris Godunov de Mussorgski — a 6pera “sem
amorz” —, e o ballet La table verte, apresentado no Rio e em Sao Paulo em 1940, Na dpera de
Mugsorgsky, Mirio reencontra uma tragédia que se concentra nas tensdes entre povo e poder.
Uma dpera sem 0 par amoroso romdntico tradicional. Critico {eroz das temporadas liricas ofi-
ciais, o escritor denunciava a repeticdo anual de dperas italianas como uma mamteslagﬂo pseudo-
artistica, classista, um mal gasto do dinheiro piblico.

Entretanto, a dpera sempre o fascinara. Afinal, em seus vdrios artigos, o teatro € a
miisica aparecem ¢ome as mais socializantes das artes, ¢ a Gpera, como unido das doas mani-
festagBes. seria portanto uma coisa muito séria. Apenas estaria desnorteada, corrompida por
melodias fdceis a servige do lazer de uma classe dominante. Precisava redimir-se moralmente.
E Mario propée uma reforma, dando 4 dpera um assunto atual e coletivo.

Assim, a obra de Mdrio nio trard enredos amorosos individuais e solos virtuosisticos
para o engrandecimento pesscal de cantores. Os persenagens individuais sio climinados em
heneficio de massas cerals. Como nas “Eafibraturas do Ipiranga”, Café terd apenas uma voz
solista. Mas, enquanto “Minha Loucura” represenia a eclosdo de uma lirica pesseal, subjetiva,
a “Mie"”, solista da dpera, canta os anseios de liberdade de todo um pove.

A distancia cntre as dnas obras, mesmo levando-sc em conta algumas semelhangas
formais, pode-se percebé-la na propria visdo da cidade. Para os trabalhadores, que saem do
campo, esta torna-se mimiga, a Terrivel (1987:441);

Mas eu entrei na cidade inimiga

e 0% meus pés ndo gueriam andar de saudade

E a Terrivel riu seu riso de garoa pervertida

E me fez punir as sele provas.

Ela me fez passar pelas sete provas da promissio.

A primeira foi obedecer mas eu me opus.

A segunda foi mandar e entdo cu obedeci.

A terceira foi sonhar mas eu me equilibrei num pé 56 e nfo dormi.
A quarta ¢ a guinta foram roubar e matar

Mas eu, cheio de fragilidade, beijei de maos abertas.

A sexia, e mais infamante de todas, foi ignorar.
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Mas cu, chorande provei o pd amargo da ra e alembrei.

Entdo a cidade insidiosa, cheia de musica e testa,

Passou a mio de bruma nos meus olhos, me convidando a csquecer
Mas cu com uma rosa roubada na abertura da camisa

Gritei no eco do mundo: EU SOU!

Café, ao contrdrio das “Enfibraturas”, foi pensado para o palco, g, nesse aspecto,
mostra-se bem realizado dramaticamente. Alterna drama, humor —o Madrigal de Truco; crilica
mordaz e ridicularizante — a embolada da Ferrugem. Musicalmente, Mirio de Andrade indica
procedimentos precisos: O Deputado do Som-S6 canta num “som pedal que durard todo o
quinteto”. Durante a embolada do Deputado da Ferrugem, um estivador nas galerias grita: —

“oraqué panela se nao tem o que cozinhar!” Mério acrescenta entiio 4o fexto a seguinte nota (p.
436):

(O grito provocou uma pequena barafunda coral, em que as galerias entram em chelo,
atrapathando o refriio em movimento continue. [...] As frases para o’ Stretio” das gale-
rias serfio: Vi carregar piano’, ‘Comigo nfo, vielio’ [..] é muito apropriado um
ritmo — refrdo tnico: Café, café, café... dito guando for preciso).

A minuciosa descrigio musical continua com os revoltosos e governistas cantando
um “fugato coral”, construido sobre “texto e musica felcléricos, dos muito conhecidos no Bra-
sil todo, ocorrentes em vérias dangas dramdticas™. Mdrio sugere a melodia: “Fogo ¢ mais
fogo! Fogo até morrer!” (p.446).

Também para o grande coral da luta é indicada uma melodia popular bastante conhe-
cida. Esses cantos, Tamiliares aos ouvintes, aparecem ao final da épera ¢, certamente. convi-
dam os espectadores a uma participagiio — grande efeito dramtico para o término do espeticulo.

Os criticos geralmente dividem a obra do poeta em trés estégios: a “fase herdica” do
modernismo, mais ou menos de 1922 a 1930; a “fase construtiva”, mais ou menos de 1930 a
1937, quando o escritor se dedicou 2 descoberta dos grandes recursos escondidos no folclore;
e o petiodo “amargo”, marcado por uma poesia fortemente social e estudos musicais nos quais
desenvolvia idéias mais abrangentes sobre o papel da arte na sociedade, ao lado de uma auto-
critica implacdvel.

Da Paulicéia desvairada ao Café, esses caminhos ficam bem trilhados e a masica.
nesse pPercurso, mosira-se um guia -~ uma companhia indispensavel.
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