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RESUMO: Apresento neste estudo uma sintese das principais idéias estéticas de
Koellreutter, focalizando seus principios gerais, a saber: a relagio essencial entre
musica e pensamento; os conceitos de musica funcional, cultura e ideologia. Em
seguida, reflito, especificamente, sobre como a estética koellreuttiana se constitui em
uma critica & racionalidade moderna.
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ABSTRACT: I presentation in this study an synthesis of principal aesthetics ideas
by Koellreutter, focusing their general principles, as: the essential relationship
between music and thought; the concepts of functional music, culture and
ideological thoughts. After it, I reflect about what the Koellreutter’s Aesthetics
establish an criticism to the modern rational thought.

Principios gerais da estética de Koellreutter

No conjunto de seus escritos teéricos, Koellreutter sustenta a tese de que “a musica é um
meio de comunicagio, que se serve de uma linguagem para comunicar 2 cultura as novidades
do pensamento” (KOELLREUTTER, 1997, p. 71). Essa tese se fundamenta no pressuposto
de que hd um vinculo essencial entre musica e pensamento, cuja existéncia se atesta pela
correspondéncia histdrica entre as fases estruturais de um e de outro — quais sejam, a pré-
racionalista; a racionalista; a racionalista-positivista e a relativista — e os diferentes idiomas
musicais.

Koellreutter vincula a comunicabilidade da musica ao grau de reconhecimento que a
sociedade possa vir a ter dos contetidos que ela veicula enquanto fendmeno de percepgio, ou
seja, aqueles que sdo reconhecidos pelos sentidos. Por exemplo, determinado repertério de
signos musicais e sua respectiva sintaxe soard como redundante ou gerard maior expectativa,
conforme a extensio de sua existéncia na cultura. Decorre que o critério de valorizagio ou
desvalorizagio de uma obra passa a ser a qualidade do que ¢ comunicado por ela, isto ¢,
o que ela anuncia como novidade, e que, em um primeiro momento, fora produzido pelo
pensar em si (KOELLREUTTER, 1987). A expressio mais radical dessa novidade
constitui a personalidade do artista, entendida como um fator de individualizacio da obra,
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cuja marca ¢ o estilo. Este é o valor mdximo da obra, que, por espelhar a experiéncia intima do
artista com os contetidos do pensamento, garante a dimensio de correalidade dela, fazendo-a,
em alguns casos, transcender em relagio a sua conexio com a época em que foi produzida

(KOELLEREUTTER, 1987).

Por outro lado, Koellreutter percebe na cultura uma dimensao histérica, que se revela na
identificagio dos diferentes estdgios da relagio homem-natureza, os quais se definiram
pela agdo do homem coletor, passando pelo agricola, até o mais atual, correspondente ao
homem da era industrial e tecnolégica (KOELLREUTTER, 1988). A ideologia participa
da cultura enquanto conjunto de idéias religiosas, sociais, econémicas, politicas, filoséficas,
ou seja, idéias que mediam a compreensio que o homem tem de si mesmo e¢ do mundo.
Segundo Koellreutter, a estética ¢ a ideologia do artista, e é através dela que ele dialoga com a
linguagem de sua arte. Conseqiientemente, a natureza desse didlogo definir-se-4 pelo nivel de
imbricamento entre o que é produzido a partir da experiéncia sensorial ¢ o que se concretiza
como significagio. Aplicando esse raciocinio, Koellreutter nos apresenta uma tipologia das
estéticas, da qual ele destaca: estérica fenomenoldgica, que compreende um estudo subjetivo e
interpretativo dos fendmenos artisticos, entendidos como manifestacoes de cardter emocional,
percebidas, conscientemente ou nio, pelos sentidos; estética descritiva, centrada na idéia
de que hd uma realidade meramente objetiva, da qual extraimos fatos a serem observados;
estética informacional, referente ao estudo das estruturas das artes, dadas como um sistema de
signos; estética normativa, que estabelece critérios e normas para o julgamento e apreciagio
da atividade artistica (KOELLREUTTER, 1987, p. 13). Os quadros seguintes ilustram o
conjunto de inter-relagées que Koellreutter elabora, ao situar historicamente as conexoes entre

arte, pensamento, cultura e ideologia (KOELLREUTTER, 1987, p. 21):

Fases Estéticas na Musica Ocidental

10 perfodo 2 perfodo 3° perfodo 40 perfodo

séc. IV-XIV sée. X-XIX sée. XX sée. XX
Pensar Pré-racional Racional Racional Arracional
Vivéncia Globalizante Discernente Discernente Integrante
Tendéncia Espiritual Materialista Materialista/positivista- | Intelectual

mecanicista
Idioma musical Modal Tonal Atonal Elemental
Carédter do mesmo | Fegmidtico Clagal Clagal Psofal
Estruturagio Mono/ bidimensional | Tridimensional | Quadridimensional | Multidimensional
Conceito de tempo| Psiquico-intuitivo Cronométrico Acrénico Perceptivo
Espaco Pré-perspectivico Perspectivico Aperspectivico Perceptivo
Comunicagao Homem-Deus Homem-espago | Homem-tempo Homem-universo
Homem-homem |Homem-massa Homem-
humanidade

Estilo Romaintico, gético Renasc./ Impres. Express./Nacional. Concretismo etc.
Forma Poética Discursiva Discursiva Sinerética

(circular) (triangular) (triangular) (esférica)
Escrita Neumas Notagao precisa | Notagao precisa Roteiro ou grafico
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Observagoes: a) a periodizagio das fases estéticas proposta por Koellreutter tem seu marco inicial na Idade Média (Séc.
IV-XIV), periodo que, segundo ele, representa um interlddio na trajetéria histérica do racionalismo, que se projetara
enquanto cultura na Antigiiidade Cldssica, para ser revigorado e consolidado no extenso periodo que engloba a
modernidade, desde seus primérdios; b) ainda sobre a periodizacao das fases estéticas, observamos que ela reproduz a
periodizagio corrente, constante nos manuais tradicionais de histéria da musica. Daf a inclusio de termos tais como
ftegmatico, clagal e psofal, que correspondem respectivamente ao repertério de fontes de produgao de sons e de signos que
marcaram as diferentes épocas. O fregmdtico refere-se a0 som musical produzido por meios vocais, o clagal diz respeito
aos sons produzidos por instrumentos, enquanto o psofal alude 4 inclusao de ruidos na musica; c) a particula a ¢ usada
por Koellreutter, segundo trés sentidos distintos; 2 - prefixo grego = alfa privativo, d4 idéia de transcendéncia; 4- prefixo
grego = alfa negativo, d4 idéia de negagio; @ - derivado do prefixo latino ad, d4 idéia de acréscimo.

Complementa esse quadro um outro que diz respeito especificamente a defini¢do do termo
forma. Para Koellreutter, ¢ na forma que se realiza o que ele identifica como o principio

estético mais importante da obra de arte: o principio da unidade na variedade.

Quadro Comparativo das Formas (KOELLREUTTER, 1987, p. 21)

Forma Poética Forma Discursiva Forma Sinerética
Procedimento Nio causal, derivando Causal, deduzindo Acausal, associando
signos de outros signos ocorréncias musicais como | conceitos aparentemente
conseqiiéncias légicas distintos
Origem Pensamento pré-racional, Pensamento racional, Pensamento arracional,
circular triangular - tese - antitese | esférico, paradoxal
- sintese
Estruturagao Assimétrica, Simétrica periddica Assimétrica aperiédica
nao periddica (quadratura)
Caracteristicas Ordenacio, disposicao Desenvolvimento dos Mudanga permanente
estruturais dos signos musicais signos musicais por dos signos musicais por
por adjungio iteragao iteracdo, transformacio,
(justaposi¢ao) rotagio
Contrastes Dualidades Dualidades opostas que se | Contrérios se fundem
complementares formando | excluem mutuamente numa multiplicidade
um todo (dualismo) ilimitada de signos musicais
Unidade formal | Imanente ao todo que ¢ Resultado (sintese) Resultado de um
ponto de partida de um processo processo integrador
(desenvolvimento) (sinérese)
Percepgio Globalizante Analitica, discernente Sistdtica, integrante
(predominantemente (predom. prospectiva),
retrospectiva), processo processo dedutivo
derivativo

A estética relativista do impreciso e do paradoxal:
uma critica a racionalidade moderna

A estttica relativista do impreciso ¢ do paradoxal estd em concordincia com um conjunto de
idéias da fisica contemporinea denominado relativismo, que se iniciou em meados do séc.
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XIX, a partir do pensamento de Bernhard Riemann (1826-1866). Esse fisico propds uma
nova geometria, em substitui¢do a de Euclides, que até entdo sustentara a légica e a
ciéncia moderna. A seguir, o relativismo ganhou vigor e identidade com a reoria geral da
relatividade, de Albert Einstein, em que tempo e espago formam um continuum e matéria
e energia sio dois aspectos de um sé fendmeno, para, por fim, se consolidar com a teoria
qudntica, de Planck e Heisenberg, que, ao explicar as leis do mundo microfisico (dtomos,
moléculas, elétrons etc.), estabeleceu como principios para as ciéncias a aleatoriedade e a

probabilidade (KOELLREUTTER, 1987, p. 19).

Derivam, portanto, do relativismo, trés nogdes que fazem esfacelar os principais conceitos
da estética tradicional e estabelecem as bases para o que Koellreutter (1988, 52 aula) identifica
como a nova estética: “a superagao do dualismo dos conceitos dos contrdrios, interpretados
como antinomias, opostos, antagénicos e irreconcilidveis; a superagao dos conceitos de
tempo e espaco absolutos e, finalmente, a superagio do principio causal”, que na musica
corresponde 4 superacao do sistema tonal.

A primeira nogao atende diretamente ao projeto ético de Koellreutter, qual seja: promover o
reencontro entre as culturas do Ocidente e do Oriente, a partir da compreensio de que o que é
aparentemente antagdnico pode ser compreendido como complementar (KOELLREUTTER,
1985, §1). O valor que Koellreutter credita & questdo dos contrdrios provém da idéia de
que as tensdes causadas por eles norteiam e estruturam nossos modos de pensar e perceber.
Por isso, a interpretagio/compreensio dos contrdrios como opostos ou complementares ¢,
inclusive, um aspecto que, se considerado, nos permite distinguir fundamentalmente as
culturas musicais, por exemplo: somente as culturas origindrias, por trabalhar a nogao dos
contrdrios complementares, foram capazes de experimentar a vivéncia do todo, enquanto as
culturas fiadas em um modo de pensar racionalista nos conduzem a vivéncias discernentes e
fragmentadoras. Referindo-se as observagoes dos fisicos John E. Wheeler e Michael Talbot,
Koellreutter nos apresenta aquele que constitui o elemento que perpassa toda a sua estética, a
saber: o entendimento de que o exercicio estético expressa uma atividade mutua entre sujeito

¢ objeto (KOELLREUTTER, 1988, 12 aula).

Decorre que conceitos bésicos da estética tradicional, assim como preciso e impreciso, consonincia
e dissonéncia, tempo forte e tempo fraco, se transformam ou, simplesmente, deixam de existir,
se adotamos a perspectiva de que, se ndo hd uma separacio clara entre sujeito e objeto, nao
h4 também como absolutizar conceitos. Caimos, assim, no terreno do relativismo filoséfico,
que, junto ao relativismo da fisica, emprestam os trés adjetivos pelos quais Koellreutter
caracteriza a sua estética: relativista, impreciso e paradoxal. Os dois primeiros aludem
diretamente 4 concep¢io de que os conceitos nio sio absolutos, enquanto que o paradoxal
nos remete a questdo da complementaridade.

A segunda nogao que fere a estética tradicional e estabelece as bases para a nova estética se refere
a superagao do conceito de tempo e espago absolutos. O conceito de tempo absoluto, ou tempo
linear, nos remete a idéia de que hd um fluxo constante e inexordvel de tempo, que flui desde
um passado infinito até um futuro também infinito. De acordo com Koellreutter, a dificuldade
que temos em superar esse conceito consiste no fato de que nio estamos habituados a perceber
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o tempo como um fendmeno da percepgio, como as cores e as formas o sio, por exemplo.
Koellreutter salienta que, tal como nio existem cores e formas sem um olho que as perceba, um
instante, ou qualquer outra medida de tempo, nada representa sem um acontecimento espacial
que o assinale. Logo, assim como o tempo é simplesmente uma ordem possivel de acontecimentos
espaciais, ¢ o espaco uma ordem possivel de objetos materiais em dado intervalo de tempo
(KOELLREUTTER, 1988, 52 aula). Portanto, a compreensio do conceito de tempo perceptivo,
ou, como ¢ correntemente denominado, quarta dimensio, motiva a sensibilidade integradora,
que, por sua vez, demanda uma percep¢io do espago para além da tridimensionalidade, ou seja,
a percepgao como um todo ou em bloc. Destarte, ao conceito de dimensao é acrescentado o de
a-mensio, isto ¢, algo que transcende a possibilidade de medida, qualidade essa imputada aos
elementos espaco e tempo pela teoria da relatividade. De acordo com essa teoria, a existéncia do
continuum espago-tempo, ou espago quadridimensional, nos convida a perceber os fenémenos
fisicos segundo trés coordenadas espaciais num referencial tridimensional e, também, por uma
quarta coordenada, que registra as variagoes no tempo (KOELLREUTTER, 1988, 62 aula).
Logo, do ponto de vista da relagio espago-tempo, uma pega pode vir a apresentar as seguintes
possibilidades de estruturago: a) em primeira dimensio, dada a partir de uma sucessao linear
de signos musicais, tal como no canto gregoriano; b) em segunda dimensio, onde se registra a
disposigio simultinea dos signos, por exemplo, os organa; c) em terceira dimenséo, pela qual os
signos musicais convergem em direcao a um centro tonal, como nas pegas do sistema tonal; e
d) em a-mensio, que suscita uma percepgio integrada dos signos, a exemplo do que ocorre em
Variagoes para Piano, Opus 27, de Anton Webern.

E importante ressaltar, por outro lado, a nova postura em relagio ao par sujeito-objeto
que a idéia de continuum demanda: a necessdria participagao do sujeito na percepgio do
tempo se constitui, de acordo com Koellreutter, na tomada de consciéncia de seu cardter
essencial (qualitativo), ou seja, coloca o tempo na ordem do ser, ao passo que o acontecer,
enquanto fenémeno objetivo do tempo, passivel de ser distinguido, insere-se como dado
quantitativo. Ao desenvolver esse raciocinio, Koellreutter recorre as palavras do fisico inglés
Eddington: “Os eventos nio acontecem, eles sdo. Nés os encontramos em nosso caminho.
O fendmeno do acontecer indica simplesmente que o observador passou por determinado
evento” (KOELLREUTTER, 1988, 62 aula). Estando, pois, o tempo inserido na ordem do
ser, estard a percepcdo dele intimamente interconectada A cultura.

Por fim, a terceira nogo ¢ a que versa sobre a superagio do principio causal (KOELLREUTTER,
1988, 92 aula). Koellreutter sustenta que a percep¢io do nexo de causalidade ocorre em
muito articulada A percepcdo que temos das dualidades e, também, principalmente, do
tempo. Dois eventos, por exemplo, para que sejam reconhecidos como causa e efeito um do
outro, deverao, primeiramente, dentro de uma ordem temporal linear, estar esclarecidos em
termos de semelhanca e diferenca, esclarecimento esse que nos permite significar o que se
constitui como antecedente e conseqiiente. Entretanto, a percepcio do que nos surge como
causa e efeito implica um nivel de previsibilidade ou pressentimento, pois ¢ justamente a
confirmagio dessa previsibilidade que legitima o que por nés ¢ significado como causa e efeito.
O nexo causal ¢, segundo Koellreutter, o elemento de redundancia da musica tradicional ou
tonal. Ele traduz a associacio entre os conceitos de expectativa e hdbito, em que um conceito
conscientiza o outro. Por exemplo, a relagdo entre dominante e ténica na harmonia cldssica; a
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idéia de que a expectativa produzida pela dominante seja resolvida na tonica sé se concretiza
pelo habito e vice-versa, a tal ponto que essa relagio, devido & sua redundéncia, torna-se
um elemento da légica de estruturagio do idioma da mdsica tonal. Alguma informagio que
escape a essa logica serd considerada como novidade e tornar-se-4 um elemento relevante na
produgio de significacio e afeto.

O nexo causal é, em sintese, uma idéia que se limita a uma certa experiéncia do pensamento e,
na medida em que esta se amplia, impde-se considerd-lo de outra forma. A incursio em uma
nova percep¢io do tempo, ou seja, na que deriva do conceito de continuum espago-tempo, nos
leva a considerar que a causalidade seja uma aparéncia que reina em nosso cotidiano, aparéncia
que se constitui em um recurso estatistico do qual nos servimos para apreender a estrutura
espago-tempo das ocorréncias, fato que, por sua vez, nos permite aventar a possibilidade de
coexistirem diversas realidades (KOELLREUTTER, 1988, 102 aula). Assim, Koellreutter
nos conduz a nogao de retrocausalidade, pela qual uma causa somente é reconhecida
como tal através do efeito, eliminando-se, pois, aquele elemento de previsibilidade do nexo
causal, ou, em outros termos, admitindo um alto grau de aleatoriedade para as ocorréncias do

mundo fisico e da musica (KOELLREUTTER, 1988, 112 aula).

A tomada de consciéncia de uma nova realidade no mundo fisico, fruto das recentes pesquisas no
campo das ciéncias e da filosofia, traduz-se, segundo Koellreutter, em uma musica que seja capaz
de comunicar essa realidade e, concomitantemente, impoe uma estética que promova o didlogo
entre musica e pensamento. Os trés momentos que acabamos de descrever sio identificados
pelo compositor como decisivos para esses acontecimentos, uma vez que cles fazem ruir as
bases nas quais se funda o racionalismo: em um primeiro momento, através da relativiza¢ao dos
conceitos, decorrente da percepcio dos contrdrios como complementares; em um segundo, na
proposicio da idéia de continumm espago-tempo, que multiplica os sentidos de aproximagio
em relagio ao que estabelecemos como objetivo e real; e, por fim, a idéia de retrocausalidade,
pela qual superamos uma abordagem fragmentadora dos fendmenos em fungio de uma percepgio
integradora dos mesmos, divergindo, assim, daquela nogio que estivera nos primérdios do
racionalismo, de que o conhecimento implica a identificagio das relagoes de causa e efeito que,
porventura, estruturariam o relacionamento entre as partes de um todo, identificacio essa que
emprestaria, em Gltima andlise, um certo grau de previsibilidade a ciéncia.

No 4mbito especifico da musica, a expressio mais atual desse complexo jogo que se estabelece
entre pensamento, cultura, ideologia e a obra se realiza no que Koellreutter denomina misica
mondtona (KOELLREUTTER, 1988, 72 aula), que, segundo ele, seria uma musica com alto
grau de redundincia, garantido pela abundante repeti¢io de elementos e ocorréncias que
vém a constituir o siléncio, entendido como meio de expressio. Essa concepgio sobre
siléncio, propria da estética koellreuttiana, difere substancialmente da concepgao tradicional.
Se, na musica tonal, o siléncio ¢ entendido como auséncia de som (pausa), tornando-se, por
isso, um elemento de articulagio que separa e distingue as diversas partes da forma, na musica
mondtona, o siléncio, além de auséncia de som, é recurso para causar tensio, suscitando, por
isso, expectativa, reverberagio, delineamento e monotonia (KOELLREUTTER, 1988, 72 aula).
O siléncio ¢, nessa concepgio, condigio de possibilidade do som e vice-versa, uma vez que,
em conformidade com a estética moderna, ele ¢ base de monotonia que nos leva a serenidade,
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a0 estado de concentragio e reflexdo, equilibrio psiquico e emocional, base sobre a qual
podem incidir os elementos destacados da composicao (KOELLREUTTER, 1988, 72 aula).
Koellreutter diz que foi Anton Webern o primeiro compositor a nos conscientizar sobre a
interdependéncia entre siléncio e som. Por outro lado, analisando a histéria da musica ocidental,
sob o ponto de vista da consciéncia dessa interdependéncia, desde o surgimento do canto
gregoriano as extensas sinfonias de Bruckner e Mahler, por exemplo, paulatinamente, siléncio
e som deixaram de se complementar, em fun¢io de uma crescente valorizagio do elemento
som, o que fez com que a musica se tornasse cada vez menos introvertida e que nela, na musica,
viéssemos a valorizar os aspectos quantitativos em detrimento dos valores qualitativos. Assim,
segundo Koellreutter, a misica mondtona deve nos possibilitar uma vivéncia que transcenda a
valorizacdo exclusiva do elemento som, em fungio da percepgao do siléncio que dela participa, o
qual nos conduz, independente de conceitos pré-estabelecidos, tais como o de belo e agradavel,
para a vivéncia dos elementos qualitativos da prépria musica, justamente aqueles que nos
colocam em conexdo com a intimidade do pensamento. Em outros termos, Koellreutter
expressa a nogao de que a vivéncia da obra, no espaco de individualidade dela, aos nos remeter &
vivéncia dessa individualidade, nos permite o acesso ao que de essencial a musica comunica, ou
seja, as novidaces do pensamento, tais como as percepgoes de tempo e espago e a idéia dos dualismos
complementares. O conceito que melhor assimila o conjunto de elementos que constituem a
maisica mondtona é o de campo sonoro, que aqui apresentamos nas palavras de Koellreutter:

Campo Sonoro — resultado da organizagio de signos musicais dentro de
um determinado lapso de tempo. Produto de uma estética relativista.
Compreende estruturas de determinacio aproximada e tende & fusdo,
dilui¢ao e unificagio das mesmas. O campo descuida dos elementos que
requerem precisdo, exatidio, rigor e regularidade de execugao, pois é estrutura
avolumétrica (alfa privativo). Com a composi¢io de campos, desaparece
definitivamente o que se praticou até entdo como composicio de vozes. A
Estética Relativista, base da composicio musical contemporinea, nio considera,
em principio, alturas e intervalos absolutos, mas graduagées e tendéncias. Nao
se trata, por exemplo, de acordes, mas de graus de densidade; de ritmos e
andamentos determinados, mas de graus de velocidade e mudanca de
andamento, de tendéncias, enfim. Na composicio de campos, o processo
de desenvolvimento cede lugar ao de transformagio. A determinagio de
graduagées e tendéncias encontra-se entre o preciso e o impreciso, entre
o determinado e o indeterminado. A composicio de campos depende,
principalmente, do equilibrio das relagoes entre ordem e desordem, entre as
camadas de pontos, linhas, grupos e complexos sonoros e entre os graus de
adensamento e rarefagio (KOELLREUTTER, 1988, 72 aula).

A miisica mondtona é aquela que estd conectada a um modo de pensar arracional, isto ¢, aquele que,
ao considerar decisivamente o elemento aperceptivo do ato de cognigio, transcende o racionalismo,
suscitando em nés, pois, uma vivéncia integrante dos fenémenos, espelhando, nio obstante,
uma tendéncia intelectual de relacionamento com os mesmos. O idioma caracteristico dela é o
elemental (campo sonoro), cuja estruturagio ¢ multidimensional e traz, como novidade, do ponto
de vista das fontes sonoras e de signos, a inclusio indistinta de ruidos e mesclas, os quais definem
o seu cardter psofal, e, principalmente, a concep¢ao de tempo e espago perceptivos, derivada da
fisica contemporanea. Esse idioma ¢é registrado através de notagio aproximada, roteiro (bula) ou
grafico. Historicamente, a musica mondtona tem se desenvolvido, no Ocidente, através de diversas
tendéncias estilisticas da musica do séc. XX: Concretismo, Ruidismo, Minimalismo, Estruturalismo,
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além das tendéncias restaurativas: Reducionismo, Neotonalismo, Simplicidade Nova.

Portanto, Koellreutter sustenta que a miisica mondtona, através do que ela comunica, ou
seja, as concepgdes que derivam das mais recentes conquistas do pensamento humano,
promove, em um primeiro momento, a conexio do homem com o universo, que se
assegura por um movimento de introspec¢io dele em dire¢io a intimidade de seu pensar,
para, posteriormente, em um segundo momento, dar-se a conexido do homem com a
humanidade, a partir da conscientiza¢do de uma nova nogio da diferenga, a saber, a de que
o0 dualismo dos contrdrios pode significar uma relagio de complementaridade. A convicgio,
pois, de que a musica altera qualitativamente o homem, tanto no plano individual quanto
no sociocultural, constitui-se no motor da praxis pedagégica de Koellreutter, e expressa, por
outro lado, a substincia de seu humanismo, que se concretizaria no encontro das culturas
do Oriente e do Ocidente, encontro esse que, em suas palavras, “constitui o maior evento
sociocultural do séc. XX” (KOELLREUTTER, 1988, 82 aula). Para acelerar, no entanto, o
acontecimento desse encontro que estd em processo, Koellreutter sugere que o artista deva
levar em conta duas realidades: uma primeira, que ele chama de fisico-energética, derivada
das descobertas da ciéncia e que, devido as limitagoes de nossos sentidos e a0 modo de
pensar racionalista, nio estamos aptos a compreender na totalidade; e uma segunda, nomeada
por realidade sociocultural, que se traduz em nosso convivio cotidiano e que, por sua vez,
depende da imagem do mundo criada pela ciéncia. Assim, a estética relativista do impreciso
e do paradoxal atuaria na construgio de uma nova sensibilidade, que nao apenas orientaria
uma forma de se fazer uma musica interconectada a0 mundo emergente, mas também nos
capacitaria a elaborar discursos sobre ela. Ao tentar, por fim, nos dar uma imagem sobre o
que seria esse mundo de integragdo entre as culturas do Oriente e do Ocidente, Koellreutter
recorre as palavras de Eugen Herrigel, que aqui transcrevemos:

A primeira caracteristica do mundo integrador emergente ¢ que, a sua luz,
todas as coisas possuem a mesma importancia, desde a mais trivial até a mais
significativa. Todas elas parecem ter adquirido um valor absoluto, como se
tivessem se tornado transparentes, revelando uma relagio que nio ¢ obtida
dentro do campo comum de visdo. Esta relagio nio ¢ horizontal, nio liga
uma coisa a outra, assim permanecendo dentro do mundo dos objetos; pelo
contrdrio, ela ¢ vertical, “en bloc”, penetra no 4mago das coisas, vai até seu
ponto de origem. Desta forma, as coisas sio vistas a partir de sua origem,
independente do ser que se manifesta nelas. Nesta medida, todas elas possuem
o mesmo valor, todas possuem as caracteristicas ilustres de sua origem. Elas
nio sio objetos isolados em si mesmos, a0 campo comum de sua existéncia,
embora este campo s6 possa ser percebido através delas, através daquilo que
existe, embora ele seja a origem de toda a existéncia (KOELLREUTTER,
1988, 82 aula).
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