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O ronco da cuica: Estado Novo e (contra) discurso
através dos fonogramas (1937 — 1942)!

Arthur DUPIM 2

Resumo: O presente artigo busca compreender as diferentes maneiras que o Estado
Novo se apropriou do samba enquanto género musical fundamentalmente nacional. De
modo que, a partir dos fonogramas mapeados no acervo do Museu da Imagem e do Som
(MIS — RJ) e do Instituto Moreira Salles, entende-se que, apesar do projeto varguista, 0
samba também empreendeu e veiculou cangbes que contradizem o discurso estatal de
valorizacdo do trabalho e da nacdo. Para tal reflexdo, optamos por realizar a anélise
lirica e semantica de quatro cangbes compostas entre 1937 - 1942 que aderiram ou
negaram o discurso oficial para compreender as particularidades do projeto cultural
varguista e sua aproximacao ao samba.
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O ronco da cuica: Estado Novo e (contra) discurso através dos
H I STORI AS fonogramas (1937 — 1942).

The cuica rumble: New State and (counter) discourse
through phonograms (1937 — 1942)

Abstract: This article aims to understand the various ways in which the Estado Novo
(New State) appropriated samba as a fundament ally national musical genre. Through an
analysis of phonograms from the collections of the Museum of Image and Sound (MIS
— RJ) and the Instituto Moreira Salles, it is argued that despite the Vargas regime's
agenda, samba also produced songs that contradicted the state's discourse of valorizing
labor and the nation. To explore this, the study focuses on analyzing four songs
composed between 1937 and 1942 that either adhered to or resisted the official
discourse, aiming to grasp the nuances of the Vargas regime's cultural project and its
relationship with samba.

Keywords: Samba, nationalidentity, phonogramanalysis
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1 — Afinando os tambores: delimitacéo e contextualiza¢éo da pesquisa

Ao longo dos sete primeiros anos do governo Vargas, a ténica de seu governo
ndo se demonstrava enquanto uma ditadura. Todavia, a partir de 1937 e em curso até a
derrubada de Vargas em 1945, o regime se caracteriza dentro da fase estadonovista. De
modo que, segundo Maria Helena Capelato, o que justificaria essa virada seria um
acumulo de politicas de massas esquematizadas desde 1930 como uma resposta ao
liberalismo. Nesse sentido, urgia a ascensao de um lider forte e carismético para suscitar
maneiras de controlar a sociedade a partir de um Estado forte e responsavel por criar
uma identidade nacional coletiva através da arte (CAPELATO, 2007, p. 107 — 145).

Nota-se que o periodo estadonovista continuara ecoando a proposta de uma
identidade nacional adequada ao regime. De modo que, uma caracteristica deste
periodo, visando atingir tal finalidade e, concomitantemente, produzir um discurso de
legitimacdo da ditadura sera o uso dos meios de comunicacdo e a censura. Tal ensejo
atingira jornais e periodicos que, por sua vez, foram sistematicamente silenciados e
impedidos de tecer criticas ao regime. N&o obstante, salientasse que estes meios de
comunicacdo acabaram se dividindo entre o apoio e a oposi¢do ao regime. De modo
que, enquanto o primeiro grupo procurava legitimar as acdes autoritarias do regime e
colaborar com a construcdo da imagem politica de Vargas enquanto um lider
carismatico e que governava junto com 0 povo, 0 segundo — oposicionista — estara sob
ameacas de ser atingido pela censura a qualquer momento (CAPELATO, 2007, p. 118).

Visando garantir o éxito do controle cultural e midiatico, Vargas, através do
decreto-lei n°® 1915 de 27 de dezembro de 1939 ir4 fundar o Departamento de Imprensa
e Propaganda. Sendo que, as origens deste dispositivo remontam ao ano de 1934, onde o
regime ira defender o uso do radio, do cinema e dos esportes para realizar a educagdo
moral e civica da populagdo. Em tempo, o DIP se estruturou em cinco grandes polos de
atuacdo: divulgacédo, radiodifusdo, teatro, cinema, turismo e imprensa e deveriam
realizar o controle e fiscalizacdo das express@es artisticas do pais (VELLOSO, 2007, p.
145 — 181).

Angela de Castro Gomes acrescenta que sera dentro deste cenario em que o
Estado ird se aproximar do samba e da musica popular a partir do silenciamento e

readaptacdo de suas caracteristicas originais. Como por exemplo, a figura do malandro,
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tema tdo presente nos sambas de outrora e ligado a desvalorizagdo do trabalho, a partir
do Estado Novo, ele sera caracterizado como regenerado e, em adicdo, procura-se
introduzir no samba valores que facam uma positivacdo sobre o trabalho (GOMES,
2005, p. 244).

Dado esta introdugdo sobre a conjuntura do pais entre 1937 a 1945, o artigo que
se apresenta abaixo pretende analisar quatro composic¢des do periodo a fim de esmiugar
a relacdo entre samba e censura. Entendemos que essa relacdo deve ser analisada com
atencdo a fim de compreender que, mesmo sob um contexto de controle cultural em que
o Estado ira elencar o samba para servir aos interesses ideoldgicos do regime, também
se veicularam cangdes do género que n&o se alinharam a tais fundamentos.

De modo que, para realizar a analise, procuramos os fonogramas nos acervos do
Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ) e no site discografia brasileira

- https://discografiabrasileira.com.br/ -, mantido pelo Instituto Moreira Salles (IMS). A

escolha por esses arquivos se justifica devido a sua ampla disponibilidade de materiais,
bem como a organizacao dos fonogramas a partir das gravadoras, intérpretes e arranjos
musicais utilizados. Em tempo, para a sele¢do das fontes fonograficas utilizadas nesta
pesquisa monografica, privilegiamos a captura dos significados semanticos e imagens
construidas pelos compositores dos sambas e como tais composic¢@es dialogavam com o
contexto politico e social durante o Estado Novo.

Por fim, para auxiliar a compreensdo do leitor, as cancdes analisadas serdo
divididas em trés grupos analiticos denominados, respectivamente, como nacao,
trabalho e resisténcia. Visando assim, compreender as tensdes entre discurso estatal e o

(contra) discurso apresentado pelos sambistas durante um periodo ditatorial.

2 — Nagdo: O Sorriso do Presidente — Alcir Pires Vermelho e Alberto Ribeiro;
Intérprete: Déo (1942)

O caréater ufanista dos sambas voltados para a constru¢cdo do nacionalismo
estadonovista ndo se limitou apenas a exaltar as paisagens naturais do Brasil®. De modo
que, em o sorriso do presidente, composta sobre o contexto de atuacdo do Departamento

de Imprensa e Propaganda, enxerga-se uma tentativa de enaltecer a exuberancia natural

3 Ver: BARROSO, Ary. Aquarela do Brasil. Intérprete: Francisco Alves. Rio de Janeiro: ODEON, 1939,
Fonograma.
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do pais e, a0 mesmo tempo, construir uma figura carismatica ao redor de Getulio
Vargas. Vejamos a letra deste samba para analisa-lo a seguir:

Quem ja sondou o teu céu

E j& viu o seu mar

Eu sei que ndo poderé querer
Outro céu nem outro mar.

E sob a béncéo do azul

E aos beijos do mar

Vive sempre a sonhar.

E bem maior que o proprio céu
E maior que o préprio mar

O seu amor por ti

H& um sorriso feliz
Alegrando o pais

Onde eu nasci‘.

A partir desta cancdo, vemos que a ideia geral desta composicdo apresenta a
narrativa de um eu lirico impressionado pelas paisagens descritas pela musica, mais
especificamente, os céus e 0 mares do pais. Desta forma, ainda sob este sentimento de
encanto, o eu lirico ira afirmar, categoricamente, que ndo existem chances de trocar a
paisagem brasileira por nenhuma outra, estendendo esse julgamento para qualquer outro
individuo que passe pela mesma experiéncia.

Nos trechos finais da composicdo, aponta-se que por tras de todo esse cenario
estonteante existe um sorriso feliz que alegra o pais, esse sorriso seria 0 de Getulio. De
modo que, 0 uso desta categoria se insere em um contexto de constru¢do da imagem de
Vargas enquanto um grande e indiscutivel lider nacional e que, a partir de tais
notoriedades, VVargas governaria em conjunto com a populacdo (GOMES, 2005, p. 219).

Compreendemos que, a partir do samba analisado, observa-se tracos de uma
dominacdo a ser exercida a partir do carisma. Segundo Max Weber, a dominagéo
exercida por um grupo sobre outro seria a probabilidade de construir uma legitimidade
para que uma classe se submeta a outra

. Nesse sentido, Weber distingue trés grandes categorias de dominacdo — legal,

tradicional e carismatica - que, vale ressaltar, ndo atuam de maneira isolada na

4 RIBEIRO, Alberto & VERMELHO, Alcir Pires. O sorriso do presidente. Intérprete: Déo. Rio de
Janeiro: COLUMBIA. 1942. Fonograma. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/disco/55228/columbia-55336 . Acesso em: 10 nov. 2024.
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sociedade, podendo interagir e se mesclar mediante a atuacdo dos grupos sociais
(WEBER, 1956, p. 128).

A autoridade carismatica baseia-se na “crenc¢a” no profeta ou no “reconhecimento”
que encontram pessoalmente o herdi guerreiro, o heroi da rua e o demagogo, e com
eles cai. E, todavia, sua autoridade ndo deriva de forma alguma desse reconhecimento
por parte dos submetidos, mas ao contrario: a fé e o reconhecimento sdo considerados
um dever, cujo cumprimento aquele que se apoia na legitimidade carismatica exige
para si, e cuja negligéncia castiga. Sem duvida, a autoridade carismatica é uma das
grandes forcas revolucionéarias da Histdria, porém em sua forma totalmente pura tem
carater eminentemente autoritario e dominador (WEBER, 1956, p. 136).

A partir do modelo weberiano de dominagao, compreendemos que “ o sorriso do
presidente” se relaciona com uma tentativa de dominagdo carismatica pois, retornando a
fonte, a paisagem natural bela que o Brasil possui estaria condicionada a figura do
presidente, que, nao sé zela por ela, mas o faz com alegria e visando guiar a sociedade
junto com ele, construindo assim, dentro da perspectiva defendida por Max Weber, uma
submissdo voluntaria a partir do reconhecimento das qualidades deste lider (WEBER,
1956, p. 135).

Essencialmente, o uso de um apelo simpatico atrelado a uma figura politica, para
determinadas linhas historiograficas seria uma acdo populista. De modo que, embora
compreenda-se que esse conceito ja fora criticado por uma série de historiadores,
acreditamos que € valido realizar uma mencdo a tal debate afim de mostrar as suas
atualizacdes.

Segundo Maria Helena Capelato, embora 0 uso deste conceito tenha sido util
para compreender o populismo latino-americano, ele acabou perdendo sua forca
explicativa com o correr dos estudos sobre o tema. De modo que, a autora justifica esse
decaimento a partir da compreensdo de que tal ideia ndo considerou devidamente as
diferencas nacionais entre 0s paises latino-americanos e tdo pouco abarcou em seu uso
as especificidades e dimensfes conjunturais do periodo em que se pretendia analisar
(CAPELATO, 2010, p. 132).

A concepc¢éo adotada pelo socidlogo Gino Germani — teoria da modernizagéo -
também serd criticada. Para este autor, o populismo seria uma espécie de necessidade
fundamental no contexto latino-americano para concretizar a passagem de uma
sociedade tradicional para uma sociedade industrial. Nesse sentido, Norberto Ferreras

criticara Germani ao constatar que o termo populismo acabou ganhando uma conotagéo
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ambigua e pejorativa, sendo utilizada apenas para rebaixar determinada ideologia
politica, perdendo assim, seu status cientifico (FERRERAS, 2011, p. 216 — 217). Nesse
sentido, procuramos compreender que o populismo enquanto conceito ja fora
demasiadamente criticado, porém, segundo Capelato, este debate retoma, em alguns
pontos, a importancia de privilegiar as caracteristicas nacionais, vejamos:

As analises que, nas Ultimas décadas, retomaram o estudo do chamado populismo
estdo trilhando um caminho inverso ao percorrido na elaboragdo das interpretacGes
generalizantes: privilegiam as particularidades nacionais e 0s recortes mais
especificos, sem, contudo, perder de vista a totalidade na qual se inserem. A
reconstituicdo historica em perspectiva comparada de varios “populismos” pode
contribuir para a compreensdo dos aspectos comuns, bem como das especificidades
(CAPELATO, 2010, p. 141).

Logo, retornando ao objeto da can¢do, compreendemos que o apelo ao “sorriso”
do presidente se torna um uso carismatico e que auxiliou na constru¢do de uma imagem
populista de Vargas. Todavia, esse apelo também acabard condicionando o individuo

enguanto alguém passivo e facilmente impressionavel, retirando deste a sua agéncia.

3 — Trabalho: O Bonde de S&o Januério — Ataulfo Alves e Wilson Batista;
Intérprete: Ciro Monteiro (1940)

Notadamente, o varguismo procurou tecer uma relacdo simbidtica com o
trabalho. De modo que, se conseguimos anteriormente observar o ufanismo como um
eixo da politica cultural do Estado Novo, outro fator fundamental sera a exaltacdo do
ato de trabalhar, sendo o DIP um departamento fundamental para a fiscalizagdo e
censura de sambas que fugissem deste padrao.

Adiciona-se a esse quadro inicial as inclina¢des ideoldgicas da politica cultural
do Estado Novo. Ao passo que, a construcdo desta politica remonta com a derrocada do
mito cientificista e ascensdo do pensamento nacionalista a partir da década de 1920,
onde os intelectuais modernistas passam a se preocupar em buscar as raizes da
brasilidade. Tal procura ira resultar na entrada destes artistas dentro dos 6rgdos estatais
apenas na década de 1930, a partir da compreensdo de que este seria 0 responsavel por
manter a ordem e garantir o funcionamento harmonioso da sociedade (VELLOSO,
2007, p. 148).
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Logo, outro fator que iré se fazer presente na concepcao cultural do Estado Novo
sera 0 culto aos grandes personagens e a historia “oficial”. De tal maneira, percebe-se
que o regime busca compreender a brasilidade a partir do trabalho e da cultura popular,
conforme aponta Velloso em:

No estado novo, a questdo da cultura popular, a busca das raizes da brasilidade ganha
uma outra dimensdo. O Estado mostra-se mais preocupado em converter a cultura em
instrumento de doutrinacdo do que propriamente de pesquisa e de reflexdo. Assim, a
busca da brasilidade vai desembocar na consagracdo da tradicdo, dos simbolos e
her6is nacionais. Temos, entdo, a histéria dos grandes vultos, das grandes
efemeridades, do Brasil “impavido colosso” (VELLOSO, 2007, p. 172)

Compreendidas as bases da politica cultural do Estado Novo, o samba de Alves
e Batista apresenta uma narrativa que elogia o trabalho, revelando que este ato traz
diversos beneficios em detrimento da vadiagem. Vejamos a letra:

Quem trabalha é quem tem razdo

Eu digo e ndo tenho medo de errar

Quem trabalha é quem tem razéo

Eu digo e nédo tenho medo de errar

O bonde Séo Januario

Leva mais um operario

Sou eu quem vou trabalhar

O bonde Séo Januario

Leva mais um operéario

Sou eu quem vou trabalhar

Antigamente eu ndo tinha juizo

Mas resolvi garantir meu futuro

Vejam vocés

Sou feliz, vivo muito bem

A boémia ndo da camisa a ninguém, é, vivo bem
Antigamente eu ndo tinha juizo

Mas resolvi garantir meu futuro

Vejam vocés

Sou feliz, vivo muito bem

A boémia ndo da camisa a ninguém, é, vivo bem?®

A interpretacdo de que este samba estd fazendo uma alusdo positiva ao ato de
trabalhar pode ser observada logo na primeira estrofe. De modo que, o eu lirico realiza
uma equacdo entre trabalhar e ter razdo, enfatizando que isso seria um valor

fundamental e introjetado no comportamento do trabalhador. Assim como, a segunda e

5 ALVES, Ataulfo; BATISTA, Wilson. O Bonde de Sdo Januério. Intérprete: Ciro Monteiro. Rio de
Janeiro: RCA VICTOR. 1940. Fonograma. Disponivel em:
https://discografiabrasileira.com.br/disco/48777/victor-34691 . Acesso em: 10 nov. 2024.
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terceira estrofe — O bonde sdo Januario / leva mais um operario / sou eu quem vou
trabalhar — repetidas sequencialmente, procuram apontar, segundo Claudia Matos, duas
caracteristicas sobre a rotina de ir trabalhar e os valores comportamentais que o
trabalhador sob a ideologia estadonovista deveria nutrir: a repeticdo e a massificagéo
(MATOS, 1982, p. 92).

Desta forma, a mengdo ao bonde S&o Januario auxilia na construcdo de uma
ideia que integre o deslocamento ao trabalho como algo do cotidiano deste eu lirico.
Imaginando que este utiliza diariamente o bonde para ir e voltar do trabalho — e realiza
este deslocamento com alegria e animacdo — e, em seguida, a perspectiva de Matos
aponta que os versos leva mais um operario / sou eu quem vou trabalhar constroem a
ideia de massificacdo. De modo que, 0 operario da cancdo seria apenas mais um entre
um coletivo de trabalhadores que tomam este bonde e, pacificamente véo trabalhar para
servir o pais através deste ato. Angela de Castro Gomes ira esmiucar essa relagéo entre
trabalhador e Estado em:

O trabalho deveria ser encarado como uma atividade central na vida do homem e néo
como um meio de “ganhar a vida”. Isto implicava que o homem assumisse plenamente
sua personalidade de trabalhador, pois ela era central para a sua realizagdo como
pessoa e sua relagdo com o Estado (GOMES, 2005, p. 201)

O julgamento moral que a narrativa deste samba expressa se da a partir da
tentativa de mudar o comportamento do eu lirico. Uma vez que, os trechos antigamente
eu ndo tinha juizo / mas resolvi garantir meu futuro revelam que o operario citado nem
sempre foi um cidaddo modelo. Uma vez que, podemos relacionar esse passado
marcado pela falta de juizo como um sinénimo de malandragem. Porém, os valores
deste malandro se cruzam com os principios do mundo do trabalho e, em uma relagdo
marcada por idas e vindas, ele adere ao mundo do trabalho e se regenera® — garante o
futuro - e, em tempo, o personagem da cancdo constata que seguir uma vida honesta
garante a ele seguranca financeira — a boémia ndo da camisa a ninguém — e felicidade a

partir da rentncia a boémia.

® Sobre as encruzilhadas entre trabalho e malandragem no Estado Novo, sobretudo a ideia de malandro
regenerado, Adalberto Paranhos aponta que tal tematica ndo é fruto dos esforgos culturais da fase
estadonovista da Era Vargas, mas que ja era anterior ao periodo. Ver: PARANHOS, Op. Cit, p. 122 -
123.
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De tal maneira, a partir de Benedict Anderson, compreendemos que o0s simbolos
seriam elementos fundamentais para a construcdo identitaria de determinado grupo, pois
seriam capazes de construir uma légica afetiva ao grupo. Logo, aplicando-os a
composicdo de Alves e Batista, os signos bonde, operario e camisa serdo elementos que
compdem a identidade do trabalhador desta cang¢do. Porém, esses estdo colocados em
oposicdo a boémia e a vadiagem, justamente para reforcar que o processo de
regeneracdo do eu lirico — alguém que ja foi malandro e agora se alinhou ao canone do
trabalho — fora exitoso e que, por extensdo, a partir deste referencial teorico,
compreende-se que uma das caracteristicas deste trabalhador sera construida em
oposicao a outro tipo de valores: os da malandragem (ANDERSON, 2008, p. 34).

4 — Resisténcia: Acertei no Milhar — Wilson Batista e Geraldo Pereira; Intérprete:
Moreira da Silva (1940)

Em acertei no milhar, temos uma narrativa que ira, sutilmente, ironizar o
discurso oficial acerca da regenerac¢do do malandro pelas vias do trabalho, mas também,
colocar em questdo o enriquecimento financeiro através da atividade laboral.
Evidenciando concretamente que o trabalho ndo seria suficiente para eximir as
hierarquias entre as classes, mas sim, para ser possivel que o trabalhador alcance esse
local, talvez s6 o mundo dos sonhos possa garantir a ele uma melhoria financeira.
Vejamos a letra:

Etelvina, minha filha

O que é Morengueira?

Acertei no milhar

Ganhei quinhentos contos

N&o vou mais trabalhar

Vocé dé toda a roupa velha aos pobres
E a mobilia podemos quebrar

(isso é pra ja)

Etelvina

Vai ter outra lua de mel

Vocé vai ser madame

Vai morar num grande hotel

Eu vou comprar um nome, néo sei onde
De Marqués Morengueira de Visconde
E um professor de francés, monamour
Eu vou trocar seu nome

Pra Madame Pompadour

Até que enfim agora eu sou feliz
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Vou passear a Europa toda até Paris
E os nossos filhos, oh que inferno
Eu vou pb-los no colégio interno
Me telefone pro Mané do Armazém
Porque néo quero ficar

Devendo nada a ninguém

E vou comprar um avido azul

Para percorrer a América do Sul
Mas de repente, mas de repente
Etelvina me chamou

Esté na hora do batente

Mas de repente, Etelvina me chamou
Foi um sonho, minha gente’

O samba de Geraldo Pereira e Wilson Batista, composto em 1940 se enquadra
liricamente no grupo de composigdes cujo tema seria a regeneracdo dos malandros
(MATOQOS, 1982, p. 114). Em adicdo, torna-se importante apontar que tal caracteristica
da composicdo se localiza, cronologicamente, em um periodo que sucede a exaltacdo do
samba malandro, isso é, segundo Tiago de Melo Gomes, entre a virada da década de
1920 e comeco dos anos 30, onde ainda se enxergava 0s morros e os malandros como
personagens portadores da cultura popular em sua esséncia (GOMES, 2004, p. 184).

Retornando a fonte, enxergamos que através deste samba satirico e caricatural
podemos perceber a linguagem de fresta acerca da malandragem. De modo que, a partir
do didlogo que Morengueira estabelece com Etelvina para falar sobre um sonho,
enxerga-se um tom cémico sobre os personagens narrados. Destaca-se ainda, que a
composicao ira apresentar imagens que ajudam a visualizar a oposi¢do entre a vida do
rico e a vida do pobre, ao passo que, enquanto o primeiro esta ligado ao luxo parisiense,
viagens de avido, aulas de francés e o poderio financeiro de colocar os filhos em um
colégio interno, ao segundo, as imagens que se referem a ele seriam o batente, as
dividas e a ansia de pagar elas com rapidez.

Primeiramente, o disparate da cancéo — e motivo para o sonho de Morengueira —
parte dele ter ganho quinhentos contos por ter acertado omilhar no jogo do bicho,

pratica ligada a contravencdo em 1946 e que se difundiu largamente entre as camadas

BATISTA, Wilson; PEREIRA, Gerado. Acertei no milhar. Intérprete: Moreira da Silva. Rio de Janeiro:
ODEON, 1940. Fonograma. Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/disco/37363/odeon-
11883 . Acesso em 10 nov. 2024.
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populares do Rio de Janeiro®. Em adigdo, a primeira acio do burgués Morengueira, da
fantasia, serd abandonar o trabalho. Para que em seguida, na segunda estrofe, podemos
identificar uma ironia sobre o comportamento burgués que recém ascendeu
economicamente a partir do desejo de falar francés e trocar de nome a partir da escolha
de titulos que combinem com a nova realidade do eu lirico — Marqués Morengueira de
Visconde / Madame Pompadour — conferindo a ele um maior prestigio social a partir da
ostentacdo de elementos europeus, mais precisamente, franceses (MATOS, 1982, p.
116).

J& na terceira estrofe, o eu lirico ird apresentar novamente uma afeicéo por Paris
a partir do desejo de viajar para o estrangeiro. Todavia, para realizar esse movimento e
sustentar a aparéncia de nouveau-riche, o burgués em ascensdo Morengueira ndo vé
problemas em mandar os filhos para o colégio interno, evidenciando um sentimento
discutivel deste burgués sonhado conforme sublinha Matos em:

Tal como o “noveau-riche”, o sujeito proletario quer ser 0 que ndo é. Sonha ser um
burgués brasileiro, que, por sua vez, sonha garantir legitimidade social imitando um
aristocrata francés. Sé que a distancia que separa o proletario do Palace Hotel é bem
maior do que a que separa o “noveau-riche” de verdade de Paris. Enquanto a satira da
burguesia assenta sobretudo na dendncia da futilidade e da ostentagdo falsificada, a do
proletario que sonha, parece dirigir-se mais a ingenuidade do sonho, que afinal ndo

passava de sonho. Quando ele acorda, ja “esta na hora do batente” (MATOS, 1982, p.
117)

Finalizando o samba, o eu lirico é surpreendido com o fim do sonho e o
chamado ao batente. De modo que, esse chamado faz com que os sonhos de ostentacédo
se esvaiam e as barreiras sociais se coloquem em primeiro plano. Assim, Batista e
Pereira irdo apontar por meio do samba analisado que o sistema capitalista € marcado
por barreiras e hierarquias intransponiveis para um trabalhador poder usufruir de uma
vida abastada. Elegendo assim, o sonho como o local ideal para superar a fronteira entre
a vida abastada e a proletaria, colocando em questdo, evidentemente, o ideal
estadonovista de valorizacdo do trabalho enquanto um meio de ascender socialmente
através do esforco individual (MATOS, 1982, p. 118; PARANHQOS, 2005, p. 155).

8 Para compreender o contexto de formagdo do jogo do bicho, ver: MAGALHAES, Felipe Santos. O
inicio do jogo do bicho entre os séculos XIX e XX. In: Ganhou leva... Do vale o impresso ao vale o
escrito. Uma historia social do jogo do bicho no Rio de Janeiro (1890 — 1960). Tese (Programa de pds-
graduagdo em histdria) Universidade Federal do Rio de Janeiro, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais,
2005, cap. 1.
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5 - Resisténcia: Tenha pena de mim — Babau e Ciro de Souza; Intérprete: Aracy de
Almeida (1937)

Contrariando o discurso do trabalhismo que ira trazer o trabalho enquanto um
instrumento dotado de superioridade moral e civica, o samba “tenha pena de mim” traz
consigo uma antitese para tal ideologia. De modo que, o0 eu lirico se lamenta por
trabalhar, vejamos a letra para realizar a analise:

A, ai, meu Deus

Tenha pena de mim!
Todos vivem muito bem
Sé eu quem vivo assim
Trabalho, ndo tenho nada
Nao saio do miseré

Al, ai, meu Deus

Isso é pra |4 de sofrer
Sem nunca ter

Nem conhecer felicidade
Sem um afeto

Um carinho ou amizade
Eu vivo tdo tristonha
Fingindo-me contente
Tenho feito forga

Pra viver honestamente
O dia inteiro

Eu trabalho com afinco

E a noite volto

Pro meu barracdo de zinco
E pra matar o tempo

E ndo falar sozinho
Amarro essa tristeza
Com as cordas do meu pinho®

O contexto de publicacdo deste samba é peculiar, pois, parte do encontro entre
Ciro de Souza - compositor oriundo do bairro de Vila Isabel — e do entdo anénimo
Valdomiro José da Rocha, o Babau, que resolveu mostrar ao Ciro de Souza um samba
que eshocara. A parceria deu certo e o0 samba foi lancado para ser tocado no carnaval de

1937, o primeiro sob o Estado Novo®,

9 BABAU; SOUZA, Ciro de. Tenha pena de mim. Intérprete: Aracy de Almeida. Rio de Janeiro: RCA
VICTOR, 1937. Fonograma. Disponivel em: https://discografiabrasileira.com.br/fonograma/44984/tenha-
pena-de-mim. Acesso em: 10 nov. 2024.

10 Detalhe: 0o nome original da composicédo foi alterado, pois a censura costumava vetar o emprego da
palavra Deus nos titulos das musicas. Com Deus ou sem Deus, porém, “Tenha pena de mim” seguiu sua
trilha em direcdo ao sucesso, estabelecendo, como se pode imaginar, uma profunda relacdo de empatia
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Em tempo, os elementos seménticos deste samba se abrem a partir de um
lamento do eu lirico pela sua condigdo paupérrima apesar de trabalhar regularmente —
tenha pena de mim! / todos vivem muito bem / s6 eu quem vivo assim / trabalho, ndo
tenho nada / ndo saio do misere — e somado a este lamento inicial, o eu lirico constata
que o trabalho faz com que ele esteja privado de conhecer outros sentimentos como
felicidade, afeto, carinho ou amizade.

Conforme vimos anteriormente, um dos eixos da ideologia do trabalhismo se
dao a partir de uma atribuicdo positiva ao ato de trabalhar. De modo que, a identidade
do trabalhador ideal seria o individuo que realiza o seu oficio e utiliza do labor para
elevar-se moralmente e servir ao pais.

No samba tenha pena de mim, observamos que esse tipo ideal é prontamente
descartado pelo eu lirico quando ele atesta que vive triste e fingindo felicidade, fazendo
forgas para trabalhar e viver honestamente. N&o obstante, a partir deste fingimento, o eu
lirico confessa que sua situagdo socioecondmica ainda é ruim — e a noite volto / pro meu
barracdo de zinco — e encontrara afago nas lembrancas da malandragem sintetizadas na
imagem do pinho, elemento caracteristico dos malandros do Estacio. Ou seja, mesmo
que o eu lirico procure integrar o mundo do trabalho, este local ndo lhe completa ou faz
com que se esqueca de suas origens (PARANHOS, 2005, p. 129 — 130).

A partir das reflexbes de Carlo Ginzburg, compreendemos que € possivel
relacionar o samba interpretado por Aracy de Almeida com este quadro tedrico. De
modo que, por meio desta recusa e lamdria sobre o ato de trabalhar, o eu lirico da
cancdo ird sustentar suas ideias frente a uma conjuntura que prega justamente o
contrario daquilo que ele lamenta. Logo, em outros termos, tem-se expresso uma cultura
subalterna que, ao invés de se apequenar ao ser deparada com a cultura dominante, se
utiliza desta para propagar o seu discurso (GINZBURG, 2006, p. 193).

6 — Discurso em desalinho: concluses rumo a dispersédo do cortejo

A partir do exposto, procuramos compreender as complexificacfes da politica

cultural varguista a partir do Estado Novo. De modo que, buscou-se explicar como que

0 samba se inseriu dentro deste contexto ditatorial, em que, a partir da analise de

com a massa da populacao trabalhadora/sofredora, e convertendo-se, momentaneamente, numa espécie de
hino dos escanteados. In: PARANHOS, Op. Cit, p. 129.
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fonogramas, entendemos que, mesmo sob esse cenério, o samba ndo se curvou
totalmente aos caprichos do regime e do Departamento de Imprensa e Propaganda.

Em um primeiro momento, identificamos que o nomeado “bloco do
nacionalismo” serd marcado pela ramificagdo do samba exaltacdo. De modo que, o
samba analisado e encaixado neste bloco foi o sorriso do presidente. Em que, a
composicdo de Alberto Ribeiro e Alcir Pires Vermelho é marcada por uma
caracterizacdo de Vargas como um lider carismatico, utilizando-se de seu sorriso
acolhedor para zelar pela nagdo, inferindo — a partir de uma leitura populista — que o
povo deposite passivamente sua confianga aos caprichos e a acdo de Vargas. Todavia,
vale frisar que a acepcdo classica do populismo enquanto um fendmeno de massas
pautado unicamente pela submissdo ja foi criticado pela historiografia, apontando-o
enguanto um conceito generalista e que ndo considera a agéncia da sociedade para
resistir e propor outras maneiras de se inserir nas dindmicas politicas e, tampouco o
conceito ira considerar as especificidades nacionais dos paises latino-americanos.

Por sua vez, o “bloco do trabalho” também fara coro com o discurso oficial. De
modo que, os sambas selecionados para compor este bloco convergem a partir da
concepcao positiva do ato de trabalhar — corroborando com o conceito de trabalhismo,
cunhado por Angela da Castro Gomes — e de como, a partir desta ac&o, o individuo pode
auxiliar diretamente o governante. Ndo obstante, observamos que Vargas procurou
desarticular um dos personagens centrais do samba da primeira metade do século XX —
0 malandro — e atribuir a ele a ideologia do trabalhismo, ou seja, com o Estado Novo, o
malandro sera incorporado a nacdo a partir de um processo de regeneracdo em que ele
deixara o mundo da malandragem para adentrar no universo do trabalho.

Logo, vale frisar que, mesmo com as tentativas do Estado Novo em controlar a
cultura nacional — sobretudo atraves do DIP — também ocorreram, simultaneamente,
brechas para que um discurso contrario ao da ideologia oficial continue a se propagar. E
0 que procuramos demonstrar no terceiro e ultimo bloco de analises, nomeado de “bloco
das resisténcias”. De modo que, a partir das composi¢des mapeadas e analisadas,
identificamos que a presenca de um discurso em desalinho aos padrfes estadonovistas
se faz presente na composic¢do ironizar o ato de trabalhar e o trabalhador, apontar o

carater hierarquico da sociedade de classes e lamentar o fato de que, mesmo com o
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trabalho, este ndo serd responsdvel por suprir todas as necessidades materiais e

subjetivas do individuo.
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