Zambiapunga:
cultura popular e processos
educacionais baseados na construcao
e na afirmacdo das identidades

Pedro Rodolpho Jungers Abib’
Niibia Cecilia Pereira Santos®

Resumo

Este trabalho tem como linha de anélise os grupos de Zambiapunga,
das cidades de Taperod, Valenca, Nilo Pecanha e Cairu, localizadas
no Recoéncavo Baiano, especificamente na regido do Baixo Sul,
conhecida também como Costa do Dendé. O Zambiapunga é um
grupo formado por homens e mulheres, mascarados, com roupas
coloridas, que desfilam, na madrugada, pelas ruas das cidades,
convidando a populagdo para participar da festa. De origem dos
povos Bantus, levam as maos tambores, enxadas, cuicas e buzios
marinhos, seguindo um cortejo enfileirado de varias coreografias.
O principal objetivo deste artigo é compreender, a partir das
novas configuragdes que a nogao de cultura popular assume na
contemporaneidade, como os grupos Zambiapunga contribuem
para a valorizagdo e para o fortalecimento da memoria, da
identidade e da cultura local, bem como os processos de educacao
presentes nessa dinamica.
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Zambiapunga: popular culture and education
processes based on construction and affirmation
of identities

Abstract

This work has as line of analysis the Zambiapunga groups, the cities
of Taperod, Valencia, Nile and Cairu, located in the Recéncavo
Baiano, specifically in the Lower South, also known as Dende
Coast. The Zambiapunga is a group of men and women, masks,
with colorful clothes, parading in the morning, the streets of the
cities, inviting the population to join the party. Of origin of the
Bantu people, take the hands drums, hoes, marine cuicas and
whelks, following a procession queued several choreographies.
The main purpose of this article is to understand, from the new
configurations that popular culture notion assumes nowadays,
as Zambiapunga groups contribute to the development and
strengthening of memory, identity and local culture as well as
education processes present this dynamic.

Keywords: Zambiapunga; popular; culture; memory; identity;
education.

1 Introducao

A Bahia, contemporaneamente, é definida como um estado rico, tanto
em belezas naturais quanto em aspectos culturais, ao contrario do que
acontecia na virada do século XIX e nas primeiras décadas do século XX,
quando os “hébitos, as diversdes e as brincadeiras ligadas as camadas
populares eram vistas como viciosos, perigosos ou prejudiciais”, porque,
segundo as classes dominantes, retratava e exaltava as “velhas tradicoes
ou costumes africanizados” (FONSECA, 1996, p. 36). A partir das dltimas
décadas, porém, comeca, na Bahia, um processo de valorizagdo da
producao simbdlica de raizes africanas; assim, o candomblé, a capoeira,
os blocos afro, o samba de roda, os cortejos, os reisados e as chegangcas,
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entre outras manifestagées culturais, passaram a ter certo destaque,
tanto em alguns setores da midia quanto nas produgdes académicas,
como representativos da riqueza cultural baiana, com énfase para a
importancia do elemento negro-africano na constituicdo da mesma. O
Zambiapunga é outro exemplo de manifestacdo cultural que passa a fazer
parte desse contexto, sendo esse folguedo oriundo das cidades de Cairu,
Nilo Pecanha, Taperod e Valenca. Interessante dizer que todas essas
cidades estdo localizadas no Reconcavo Baiano, na regido do Baixo Sul®,
conhecida também como Costa do Dendé (BRASIL, 2012).

O Zambiapunga é uma manifestacdo cultural originaria das cidades
antes citadas, organizada em grupos formados por dezenas de homens
e mulheres, todos eles mascarados, com roupas de seda, multicoloridas,
portando uma espécie de chapéu, em forma de cone, enfeitado de
papel crepom; desfilam, todos os anos, na madrugada do dia primeiro
de novembro, pelas ruas da cidade, convidando a populagdo para,
conjuntamente a eles, participarem da festa. Portanto, o objetivo deste
artigo, que é proveniente de pesquisa académica que culminou com a
producao de uma dissertagdo de mestrado em Educagdo, na Universidade
Federal da Bahia, foi compreender como os grupos do Zambiapunga, a
partir do enfoque sobre a no¢do contemporédnea de cultura popular,
contribuem para a valorizacdo e para o fortalecimento da meméoria,
da identidade e das culturas locais, buscando ainda compreender os
processos educativos presentes nessa dindmica.

Dessa forma, este artigo divide-se em quatro subsegdes: a primeira
busca compreender as novas configuragdes que a nocao de cultura
popular assume na contemporaneidade, a repercussdo desse processo
no ambito das politicas publicas e como esse processo tem influenciado
aretomada e a valorizagdo de diversas tradi¢des populares, dentre elas,
o proprio Zambiapunga. A segunda busca contextualizar o folguedo, a
partir de uma abordagem histérico-social. A terceira, empirica, assume
a pesquisa como produto de construgdo social, buscando ouvir as vozes
dos sujeitos. Por fim, a quarta busca potencializar didlogos e discussoes

3 O Baixo Sul é uma regido que abrange uma area de 7.168,10 km? e é composta por mais 14 municipios,
sendo eles: Cairu, Camamu, Igrapitina, Ituberd, Jaguaripe, Aratuipe, Valenga, Nilo Pecanha, Taperod,
Teolandia, Wenceslau Guimaraes, Gandu, Pirai do Norte e Presidente Tancredo Neves.
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sobre as questdes dos grupos e da educagdo nos espacos e contextos
investigados.

2 Cultura popular: um conceito em movimento

A virada do século marca transformacdes em todos os niveis das
atividades humanas, o que implica em importantes mudancas no
ambito da economia, da politica e, sobretudo, no dmbito da cultura,
responsaveis por uma nova configuracdo da sociedade do terceiro
milénio. A cultura passa a ser um locus fundamental nesse processo,
tanto no que diz respeito as novas tensdes identitarias, que surgem
com a crise do estado nacional liberal - que sempre manteve encoberta
a questao das identidades multiplas - quanto em relacdo ao papel que
desempenha enquanto possibilidade de negociacdo na elaboragdo de
estratégias de subjetivacdo que ddo inicio a novos signos de identidade e
anovas possibilidades de colaboracao e de contestacdo, no ato de definir
a propria ideia de sociedade.

A cultura, como define Homi Bhabha (2008), torna-se uma pratica
desconfortavel, perturbadora, de sobrevivéncia e de suplementaridade -
entre a arte e a politica, o passado e o presente, o pablico e o privado - na
mesma medida em que seu ser resplandecente é um momento de prazer,
esclarecimento ou libertacdo. Assim, a partir da cultura, desenvolve-se
um conjunto de regras de criacdo e de interpretacao da realidade que
expressam tanto subjetividades quanto racionalidades proprias. Dai a
possibilidade de pensar a cultura como representacdo e expressao de
valores que organizam nossas agdes e tornam a vida coletiva possivel,
na medida em que produz o compartilhamento de sentidos entre os
iguais e a tradugdo de significados entre os diferentes. Tais processos
simbdlicos implicam certa materialidade; como nos alerta Canclini,
“ndo existe producao de sentido que ndo esteja inserida em estruturas
materiais” (CANCLINI, 1997, p. 17).

Em se tratando especificamente do termo “cultura popular”, Stuart
Hall (2002) avisa que definir conceitualmente o termo “popular” é
quase tao dificil quanto definir o termo “cultura”. Quando colocamos
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os dois termos juntos, entdo, as dificuldades podem se tornar imensas.
Conforme o autor, a tradicdo popular constituia um dos principais
locais de resisténcia as maneiras de controlar e de “reformar” o povo.
E por isso que a cultura popular tem sido ha tanto tempo associada
as questdes da tradicao e das formas tradicionais de vida, e também
por isso seu “tradicionalismo” tem sido mal interpretado, como mero
impulso conservador, retrégrado e anacrénico. Afirma Hall que a
cultura popular sempre foi luta e resisténcia, mas também apropriagao
e expropriagdo. Por isso, segundo ele, “no estudo da cultura popular,
devemos sempre comegar por aqui: com o duplo movimento de conter
e resistir, que inevitavelmente se situa em seu interior” (HALL, 2002, p.
245). E continua o autor:

A cultura popular é um dos locais onde a luta a favor ou contra
a cultura dos poderosos é engajada; é também o prémio a ser
conquistado ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento
e da resisténcia. Ndo é a esfera onde o socialismo ou uma cultura
socialista - ja formada - pode simplesmente ser “expressa”. Mas é
um dos locais onde o socialismo pode ser constituido. E por isso
que a cultura popular importa. (HALL, 2002, p. 246)

Em recente publicacdo, Abib (2015) aponta para a necessidade de
se compreender a cultura popular enquanto terreno de luta, onde as
referéncias que remetem as memorias, as tradicdes e as identidades
de determinados grupos sociais sdo requisitadas e disponibilizadas,
num processo que gera reivindicagdes em torno do reconhecimento,
da autonomia e do poder em vérios campos, no dmbito da cultura
hegemonica. Porém, continua o autor, ndo seria mais possivel, hoje em
dia, por exemplo, operar com a classica divisdo entre “cultura erudita”,
“cultura popular” e “cultura de massa” de forma tdo simplificada como
muito se fez. As novas configura¢des da cultura e a sua imensa teia
de articulagGes e de relagdes estabelecida no ambito das sociedades
contemporaneas ndo permitiriam uma classificagdo tao estanque, visto
que o transito de influéncias, arranjos e combinag¢des faz com que os mais
variados campos de atuagdo cultural se interpenetrem o tempo todo e
em todas as diregdes.
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Dessa forma, os processos de hibridizagdo cultural ndo podem ser
desconsiderados nesse contexto, pois estruturas ou praticas culturais
discretas, que existiam de forma separada, combinam-se para gerar novas
estruturas, novos objetos e praticas, afastando de vez a possibilidade de
analisar a cultura enquanto algo puro e homogéneo. Nos dias atuais,
tedricos culturais como Hall (2002), Bhabha (2008) e Canclini (1997)
apontam para algumas precaugdes ao se abordar a cultura popular como
expressao da cultura e da identidade nacional. Diz Canclini, claramente:

O popular ndo deve por nés ser apontado como um conjunto
de objetos (pecas de artesanato ou dangas indigenas), mas sim
como uma posigdo e uma pratica. Ele ndo pode ser fixado num
tipo particular de produtos e mensagens, porque o sentido de
ambos é constantemente alterado pelos conflitos sociais. Nenhum
objeto tem o seu carater popular garantido para sempre porque
foi produzido pelo povo ou porque este o consome com avidez; o
sentido e o valor populares vao sendo conquistados nas relagoes
sociais. F 0 uso e ndo a origem, a posicao e a capacidade de suscitar
préticas ou representacdes populares, que confere essa identidade.
(CANCLINI, 1997, p. 135).

Para o autor, outro desafio refere-se a necessidade de se entender o
que mobiliza a importancia dada a cultura popular como expressao de
uma identidade mais genuina. Muitas vezes, a atengdo dada a cultura
popular é uma espécie de “invocagdo que legitima o poder das elites
e obscurece a realidade de exclusao” (CANCLINI, 1997, p. 136). Ha,
aqui, uma sutil operacao: ao se afirmar a existéncia da cultura popular,
consolida-se uma espécie de negacao.

Em vez de realidade autébnoma ou como parte dependente de outros
modelos culturais no interior de uma sociedade, a cultura popular pode
ser também, aos olhos de Bhabha:

[...] pensada como uma das formas de representacdo e expressao
simboélica que se materializa em préticas religiosas, ladicas,
artisticas e artesanais, que ora emergem de contextos e areas
simbolicas marcadas pela tradicdo ora expressam respostas
a experiéncias de “sentenciamento da histéria - subjugacao,
dominagdo, didspora, deslocamento. (BHABHA, 2013, p. 18).
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Ha, portanto, uma necessidade de se compreender o que ha de
novo nesse convite atual sobre a importancia da cultura popular, de
forma a perceber transformacoes pelas quais essa nogao vai passando
no contexto da sociedade brasileira atual. A nova configuracdo de
comunidades tradicionais, grupos e associagdes de cunho popular
que tém se organizado em torno da reivindicagdo de seus direitos e do
reconhecimento de seus saberes e praticas é um exemplo disso. Essa
articulagdo tem ocorrido em diversos niveis e gerado um movimento
social e politico muito rico e significativo que se reflete em conquistas
que ja podem ser observadas no campo das politicas ptblicas, como: os
varios editais publicos voltados para expressdes da cultura popular;,
prémios para acdes e experiéncias no campo da cultura, realizadas nas
comunidades; reconhecimento dos saberes tradicionais dos mestres
populares, a partir da tramitagdo de leis no Congresso Nacional, como a
Lei dos Mestres* e a Lei Grié Nacional®, que tém sido, inclusive, objeto de
muitos conflitos e disputas envolvendo diferentes visdes sobre o tema.

Acreditamos que essas novas configura¢des no campo da cultura
popular ddo consisténcia a uma definigdo de politicas culturais e se
apresenta como demanda conceitual a ser enfrentada para a conformagdo
do campo de estudos dessa area. Pode-se tomar como ponto de partida
a nocao de politicas culturais formulada por Canclini:

Estudos recentes tendem a incluir sob este conceito para todas
as intervengdes feitas pelo Estado e grupos comunitarios, para
orientar o desenvolvimento simbolico, satisfeito as necessidades
culturais da populagdo e obter consenso a um tipo de ordem ou
transformacao social. Mas, esta maneira de caracterizar o campo
de politica cultural precisa ser ampliados em tomar conta de
caréter transnacional os processos simbolicos e materiais hoje em
atualidade. (CANCLINI, 2001, p. 65).

A cultura nao pode ser vista, conforme Abib (2015), somente como

4PLn°1176/2011, de autoria do Deputado Edson Santos (PT-RJ), conhecida como Lei dos Mestres. Prevé formas
de valorizagdo dos mestres das culturas tradicionais, reconhecidos por suas comunidades, através de auxilio
financeiro no valor de dois salarios minimos.

5PLn°1786/2011, de autoria da Deputada Jandira Feghali (PCdoB-RJ), conhecida como Lei Grid. Prevé a protegao
dos saberes tradicionais, através da garantia da transmissdo desses saberes e fazeres da tradi¢do oral nas escolas.
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entretenimento, e nem a populagéo, somente como publico consumidor.
Parece que, lentamente, os gestores das politicas pablicas nesse campo
comecgam a reconhecer o papel do cidadao também como produtor de
cultura, compreendendo a necessidade de estimular e de fomentar,
através de financiamento publico, iniciativas que permitam que a
producao cultural se espalhe por todos os cantos do territério nacional,
e ndo somente nos nichos localizados nos “centros de exceléncia”,
tradicionalmente privilegiados com essas politicas. Esse é um avango
nas gestdes de politicas culturais ainda a ser melhor consolidado no
nosso pais; porém, o papel que desempenham os sujeitos e os grupos
ligados as manifesta¢des das culturas populares tradicionais tem sido
fundamental nesse processo.

Outro aspecto dessa questdo que, segundo Abib (2015), significou
um avang¢o muito grande nesse campo foram, sem davida nenhuma,
as iniciativas relacionadas a identidade, a salvaguarda e aos direitos
individuais e coletivos de diferentes cria¢des, tornadas patrimonio
imaterial popular, tais como o reconhecimento do Samba de Roda do
Recodncavo Baiano, do Frevo e da Capoeira como Patriménios Imateriais
da Cultura Brasileira pelo IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional), ocorrido recentemente. Tais iniciativas poderao
representar, de agora em diante, um patamar importante de afirmagao
popular de criacao cultural.

A cultura popular, em termos atuais, é definida em documento da
Convencao para a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial, da
UNESCO®. Ela envolve, conforme Carlos Rodrigues Brandao (2009),
préticas sociais e representacdes por meio das quais uma comunidade
cultural exprime sua identidade particular no seio de uma sociedade
mais ampla. Essas formas culturais sdo, com frequéncia, comercializadas
ou difundidas, mas, independentemente de suas finalidades, devem ser

6 Discussoes e disputas envolvendo essa tematica se cristalizaram com maior clareza por ocasido da votagdo da
Declaragdo Universal sobre a Diversidade Cultural, em 2001, no ambito da Unesco, e, posteriormente, em 2005,
quando da aprovagdo da Convengdo Sobre a Prote¢do e a Promogédo da Diversidade das Expressoes Culturais.
Ambas as votagdes e seus respectivos textos sao resultados de um longo processo de normatizagao, oficializa¢ao
e dilatagdo do conceito de cultura no ambito da Unesco, desencadeado com maior vigor a partir dos anos setenta
e recrudescido nos anos noventa do século passado, a partir das demandas politicas, econoémicas e simbolicas
que surgiram nas tltimas décadas do século XX.
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preservadas, no que tange aos seus modos de produgao, a sua memdria,
aos seus sentidos e significados.

Justamente nesse momento em que a pesquisa que da forma a este
artigo se desenvolve, recebemos a noticia de que o IPHAN comeca a
realizar inventario com vistas ao reconhecimento do Zambiapunga como
patrimoénio da cultura brasileira. Portanto, é hora de conhecermos um
pouco mais sobre essa intrigante manifestacdo da cultura popular.

3 Ritmos, sons e caretas pelas ruas: Zambiapunga

De origem dos povos bantus, advinda do Sudoeste do Continente
Africano, na altura entre Congo, Angola, Zambia e Namibia, os
integrantes dessa manifestacao levam as méaos tambores, enxadas, cuicas
e btzios marinhos; seguem num cortejo enfileirados, valendo-se de
variadas coreografias e pisadas firmes, que demonstram querer receber
do solo a bencao e a aprovacdo dos deuses.

A palavra Zambiapunga’ vem de Zambi ou Nzambi-a-Mpungu, que é o
Deus Supremo dos povos bantus, cujas linguas possuem origem comum
e, por isso, o termo “bantu” delimita um grupo linguistico africano, e
ndo uma etnia. Segundo vocabulario construido por Aires Machado
Filho e reproduzido por Nei Lopes (2006), a palavra Mpungu é sinébnima
de defunto. Yeda Castro® traduz, por sua vez, nzambi ampungu como o
grande espirito, e saami ampunga como os grandes ancestrais. Ou seja,
tanto “Mpungu”, “ampungu” ou “ampunga” sdo palavras provenientes
da lingua bantu que se referem aos mortos, aos antepassados. Dai o
grupo sair as ruas no dia primeiro de novembro, dia de Todos-os-Santos
e véspera do dia de Finados, momento em que toda a populacao local
tem sua atencdo voltada para a lembranca de seus mortos, que sao
homenageados com flores, velas e missas - na tradigao catélica. Segundo
Lopes, em todas as religides bantas, os espiritos dos ancestrais sdo os
intermedidrios entre a divindade suprema e o homem; “sdo eles que

7 Zamiapunga; zabiapunga; zameapunga ou. Ver: BIANCARDI, Emilia. Raizes Musicais da Bahia; ARAUJO,
Nelson de. Pequenos Mundos; CASTRO, Yeda Pessoa de. Falares Africanos na Bahia.

8 CASTRO, P. Yeda. Etnolinguista baiana que estudou na Africa.
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levam as oferendas dos fiéis e intercedem em seu favor junto a Nzambi”
(LOPES, 2006, p. 262-263).

E provével que o Zambiapunga do Baixo Sul baiano fosse ou
integrasse um ritual religioso de uma parcela dos africanos escravizados.
Alias, o lugar abrigara vérios quilombos no final do século XIX. Segundo
Nélson de Aratjo, baseando-se em depoimentos de Miguel Aratjo, o
Zambiapunga “era um ato religioso, em que se empregavam mascaras
para afugentar os maus espiritos” (ARAUJO, 1986, p. 81). Ja Joao José
Reis diz que os escravos aproveitavam, desde os tempos coloniais, “O
calendario de festas catélicas para produzir paralelamente suas préprias
comemoracdes” (REIS, 1991, p. 21), sem gerar suspeitas sobre suas
crengas religiosas.

Os negros bantos faziam esses cultos aos deuses, em adoracao aos seus
entes queridos, mortos por enfermidades ou nas guerras, nos combates
contra seus inimigos - negros de outras aldeias. Atualmente, ndo mais
existe a mesma devocado; o grupo Zambiapunga vai as ruas com sentido
de brincadeira, alegria e festa. Segundo Emilia Biancardi, “a brincadeira
ocorre a noite, percorrendo um trajeto mal iluminado, carregando tochas
e fachos e dirigindo-se a uma encruzilhada, onde acendem velas, cantam
e brincam” (BIANCARDI, 2000, p. 26).

Temos conhecimento de quatro pesquisas que tratam um pouco sobre
o folguedo aqui em destaque. A primeira, Pequenos Mundos, de Nelson
de Aratjo (1986), é uma descricao das manifestagdes da cultura popular
da Bahia; dividida em trés tomos, o autor dedica aproximadamente
sete paginas ao Zambiapunga, a partir de informagoes obtidas nesses
municipios e na escassa bibliografia disponivel sobre a manifestacdo. O
livro da etnomusicéloga e pesquisadora da musica folcldrica brasileira,
Emilia Biancardi (2000), é a segunda obra; com seu interesse por
instrumentos musicais da cultura popular, destina algumas paginas para
descrever os exéticos e singulares instrumentos que compdem o ritmo
e a caracterizacao do Zambiapunga.

A terceira é uma monografia de graduacdo em Histéria que se
limita apenas no folguedo de Nilo Pecanha, de autoria de Alexandre
Guimaraes (2003), historiador e ex-membro do mesmo grupo. A tltima,
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uma dissertacao em Antropologia Social de cunho politico no Baixo Sul
baiano e que também enfoca o folguedo, da carioca Paula Siqueira (2006).

Esses olhares também ajudarao a compreender a dindmica das
singularidades do Zambiapunga, bem como entender as transformacdes
e as permanéncias do cotidiano dos integrantes dos grupos, pois,
no decorrer dos estudos, nortearam as seguintes perguntas: como o
Zambiapunga, a partir de sua natureza de festa, de manifestacao cultural,
regional e local, busca a ressignificacdo da memoria e da identidade dos
membros das comunidades? De que maneira os elementos constituintes,
como a danga, a mascara, os instrumentos, as coreografias, cooperam com
0s processos educacionais no &mbito da manifestagdo aqui pesquisada?

Para responder a essas questdes foi imprescindivel a incursdo
etnografica nas quatro cidades do objeto pesquisado, privilegiando-se
os momentos em que haveria maior possibilidade de recolher dados
(nas festas de largo, nos feriados), para que, dessa forma, seguindo os
passos de DaMatta (1987) e de Marconi (1985), procurdssemos vivenciar
o campo através da permanéncia nos espacos pesquisados. Os registros
dos eventos e da convivéncia com as comunidades foram relatados no
diario de campo.

Portanto, para o desenvolvimento da pesquisa de campo, além do
referencial antropolégico, adotamos outras inspiracdes de investigacao,
como a pesquisa de campo, a escuta sensivel, a observagdo participante,
desvendando-se os fendmenos para além das aparéncias, agugando o
olhar e a fala para o mundo dos significados, ndo somente das vozes
verbais, mas também das muitas falas ndao verbais, como o choro, os
intervalos, o tom de voz, o siléncio ou os gestos - implicitos tdo presentes
em conversas entre pesquisadores e nativos, e cujo desvendamento
implica em significados das agdes e relagdes humanas - e a imersao na
realidade observada, buscando, na convivéncia e na interacao com os
grupos zambiapunguenses, as rela¢des construidas cotidianamente, para
compreender com profundidade o fenémeno Zambiapunga.

Com esse olhar, Merleau-Ponty aponta:
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O mundo fenomenolégico ndo é o ser puro, mas o sentido que
transparece na intersec¢do de minhas experiéncias com aquelas
do outro, pela engrenagem de umas nas outras; ele é, portanto,
inseparavel da subjetividade e da intersubjetividade que formam
sua unidade (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 18).

Compreende-se, através da fala do autor, que a maior importancia
no campo da fenomenologia é unir o subjetivismo ao objetivismo em
sua nogao de mundo. Para Macedo: “A observagdo participante é como
uma busca pelo conhecimento, onde este é gerado pela interagdo com
a pratica participativa. Mas, também é uma técnica que possui como
desvantagem o risco da comunidade ndo aceitar o pesquisador, sentir
antipatia, estranheza e ignoréa-lo” (MACEDO, 2010, p. 154). No entanto, o
fato de um dos autores deste texto residir na Ilha por trés dias na semana,
em funcdo do trabalho educacional que vem sendo desenvolvido com a
comunidade, contribui, maiormente, com o compromisso, alargando os
lagos de convivéncia e respeito. A participacao da comunidade estreitou
ainda mais os lagos entre a pesquisadora e os atores sociais. Procuramos
trazer o de mais natural nas falas e olhares criticos, questionadores,
reflexivos, buscando dialogar com as percepc¢des do campo com a
Literatura, observando, através das vicissitudes, o verdadeiro trejeito9
na veracidade dos fatos.

Segundo Antonio Carlos Gil (1999), na pesquisa de campo, através da
“escuta sensivel”, a énfase estd, por exemplo, na andlise da estrutura do
poder local ou das formas de associagdo verificadas entre os integrantes
da comunidade entrevistada. A observagdo participante consiste na
participacao real do conhecimento na vida da comunidade, do grupo
ou de uma situagdo determinada. Essa técnica aproxima o conhecimento
do grupo a partir do interior dela mesma. Portanto, além da observacao
participante, as entrevistas e gravagdes audiovisuais foram também
utilizadas como instrumentos de andlise, para obtermos os resultados
adquiridos durante todo o tempo do trabalho de campo.

Foram feitos registros da fala de alguns moradores das quatro cidades
aqui ja citadas que, durante a fase de observacao, demostraram possuir

9 Gesto; careta; esgares.
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ligagdo com a tematica da pesquisa, sendo que, entre esses entrevistados,
estiveram presentes pessoas da comissdo organizadora das procissoes e
das lavagens da igreja, antigos e atuais organizadores das festas, assim
como os lideres e integrantes dos grupos Zambiapunga, todos ligados a
cultura popular local.

Nessas visitas aos moradores, na maioria das vezes ndo agendadas,
porque costumavam citar ditados populares como “Na casa onde falta

s

pao, faltam os amigos”; “Quem a minha casa ndo vai, da sua me corre”;
“Casa do pai, escola do filho”; “Casa onde comem dois, comem trés”,
cujas interpretagdes diziam que ja éramos de casa, que ndo precisdvamos
bater a porta, apenas levar o po de café e juntar-se a eles. As reunides
aconteciam a noite ou nos finais de semana, quando ali estdvamos. Mas,
para que isso acontecesse, utilizando a fala de Macedo, foi “necessario
conviver com o desejo, a curiosidade, a criatividade humana; com suas
utopias e esperancas; com a desordem e o conflito; com a precariedade e
pretensdo; com as incertezas e os imprevistos” (MACEDO, 2010, p. 69).

A seguir, apresentamos os processos educacionais vistos como
relacdes humanas de trocas e aprendizagens, assim como a memoria e
a identidade de moradores e representantes dos grupos Zambiapunga
- importantes na formacdo dos individuos e nos espacos de interacao
com as pessoas. Macedo descreve-os como etnotextos ou “fixadores de
experiéncias”, que atestam a realidade cotidiana como “registro objetivo
do vivido” (MACEDO, 2010, p. 51).

4 Os lugares da memoria e da identidade

Falar de memoria e identidade é, antes de tudo, falar de uma faculdade
humana. A faculdade de conservar estados de consciéncia passados e
tudo o que esta relacionado a eles. René Silva abrilhanta: “A faculdade
da memoria é responsavel por nossas lembrangas do extenso campo de
estudos sobre a memoria, todavia, todos eles estdao substantivamente
articulados com no¢des de identidade, patrimonio material, imaterial e
cultura popular” (SILVA, 2008, p.15).

A descrigdo dos entrevistados que se segue confirmara o que René
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Silva (2008) denomina de “lembrangas articuladas a identidade”; e
o que Candau (2014) sustenta: tanto a memoria quanto a identidade
estdo indissoluvelmente ligadas, conjugam-se e se nutrem mutuamente,
apoiam-se uma na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma
histéria, um mito, uma narrativa. A transcricdo das falas traz nao
somente relatos das festas e dos cortejos da manifestacao aqui em
destaque, mas também recordagdes, “causos” e narrativas vivenciadas
por pessoas da localidade que tiveram contato com as ancestralidades;
através dessas narrativas, levaram-nos a conhecer a comunidade e os
acontecimentos que marcaram épocas, proporcionando-nos aprendizado
e conhecimentos em busca da valorizacao da cultura local. Halbwachs
fala sobre a importancia de se recordar experiéncias e acontecimentos
vividos em grupos ou numa comunidade:

Toda memoria se estrutura em identidades de grupo: recordamos
a nossa infancia como membros e a partir de experiéncias numa
vida em familia, o nosso bairro como vizinhos em uma dada
comunidade, a nossa vida profissional em torno de relacdes
estabelecidas [...] (HALBWACHS, 2008, p. 86).

Compreende-se que tanto o social esta inscrito na memdria individual
quanto a mesma memoria se encontra enraizada na sociedade. O autor
ainda diz mais: “Memdrias sdo acontecimentos vividos pessoalmente e
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa
se sente pertencer” (HALBWACHS, 2008, p. 86). Os protagonistas mais
antigos contam que o Zambiapunga surgiu em Cairu, a partir de 1800,
com Militdo Rogério, filho de escravos. Seu Afonso descreve, juntamente
com seus conterraneos, a brincadeira:

Zambiapunga comecou numa brincadeira com os filhos de escravos
na fazenda em Cairu que tinha muita piacava e os trabalhadores
eram tudo escravos. Quando era noite de lua, ndo tinham o que
fazer, tirava as enxadas do cabo, cada um com sua enxada na mao,
arranjavam tambor de carneiro, faziam aqueles tambores bonitos,
faziam aquelas caixas né!, arranjavam btizios da costa [...] pra fazer
o purupupu [imita o som do btizio] . Entdo faziam aquelas meia-
lua, uns batendo caixa, outros batendo enxada, outros tocando
buzio, e faziam aquela brincadeira. E Militao Rogério era filho de
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escravo. Quando acabou a escravidao Militdo Rogério continuou
fazendo a brincadeira com os operarios da serraria... (Seu Afonso
- 65 anos de idade, comerciante. A partir dos 10 anos de idade,
comegou a participar do Zambiapunga, e recorda que gostava
de bater na enxada).

O depoimento de Seu Afonso Magalhaes coincide com o de Seu
Zuca, quando atribuem aos escravos a origem do Zambiapunga. Esse
altimo narrador ainda comenta uma situagdo, contada por seus pais,
que descreve uma remota apresentacao dos trabalhadores escravos
produzindo sons com enxadas e btzios:

Meus pai disseru que veio dos africano. Contava que em 1811
quando um descendente dos donatario da capitania de Ilhéus
resolveu mudar a povoagdo de Velha Boipeba, com o nome Nova
Boipeba, os visitantes j& foram saudados por enxada e buzio.
Entdo, desde aquela época eu acredito que ja existia o Zambiapunga.
(Seu Zuca - ou melhor, Mestre Zuca é um dos sobreviventes
da primeira fase do folguedo; hoje, com 71 anos de idade, toca
tambor).

Veio de Cairu, comegou com escravos das fazendas que tinha 1a
de piacava. Vixe! Naquela época era animado eu fazia parte do
Bumba-meu-Boi, mulher ndo saia no Zambiapunga nao, era s6
pra homi. Mas mesmo assim era uma folia que todos participava.
Quando era noite que sabia que ia sair o cortejo de madrugada
nem dormia s6 pra esperar. Muita gente com candeeiro na mao,
nao tinha energia. Era festa bonita! (Dona Neide - uma das
fundadoras do grupo Zambiapunga, com 85 anos de idade de
pura alegria, disposicdao e boa meméria. Conhece toda a histéria
da manifestagdo e faz questdo de salientar o amor pelas dancas,
pela seresta e pela boa cachaca).

Segundo Seu Geraldo, a origem do Zambiapunga de Nilo Pecanha,
Valenca e Taperoa liga-se a cidade de Cairu. Descrevendo o que escutou
dos mais velhos, afirma que a manifestacdo, como até hoje, era levada as
ruas nos dias de Santo, e também em 1° de novembro. Chico Ribeiro10,
vendo o cortejo em Cairu e gostando, resolveu reproduzi-lo em Nilo
Pecanha, o que, com o tempo, tornou-se tradicional:

10 Pessoa que comandou o grupo em Nilo Pecanha/BA.
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Quando terminou a igreja de Nossa Senhora do Rosario, o pessoal,
pra fazer a festa, saiu batendo aquele negdcio de enxada, careta,
ai transformou em tradicdo. Aqui foi seu Arlindo que botou o
grupo, Em Nilo (Pecanha) foi Chico Ribeiro, ele era de Cairu, que
naquela época era intendente, [...] dai ele formou muita amizade
em Nilo e foi com os homens daqui pra ensinar o pessoal a bater
enxada [...] Cornélia, que morreu com 140 anos falava disso pra
gente. (Seu Geraldo - “do Cavaquinho”, como é conhecido, é
cantor, compositor e ex-integrante do Zambiapunga. Timido,
porém muito vaidoso e dono de uma voz grave e afinada, tem
orgulho de retratar, nas suas composicdes, a beleza da regiio
em que vive).

Leomadria, que nasceu em outra época, afirma, com o mesmo empenho
do Seu Geraldo, o ponto de partida do Zambiapunga na regido:

A origem do Zambiapunga é exatamente das cidades de Nilo
Pecanha, Taperoa, Valenca, Cairu, regido quilombola... tem uma
comunidade 14, quilombola do nome Ititica se ndo me engano, o
nome do lugar, é também remanescente né, é quilombola também,
entdo assim, deve ser, eu pressuponho que sao herangas daquela
cultura, como a gente tem a capoeira, o samba de roda, os contos
e tudo mais... (Leomaria - 40 anos de idade, solteira, professora;
nasceu na regiao e, ainda crianca, foi morar em Salvador. Hoje,
retornou para sua cidade natal. Acumulou muitos conhecimentos
sobre a cultura popular local, mediante o contato com alunos
e moradores, de forma investigadora, curiosa e direta com os
sujeitos que vivenciaram e vivenciam o Zambiapunga).

Dona Neide reproduz a fala de Seu Afonso, quando diz que a
manifestagdo é originada dos negros filhos de escravos das fazendas
de Cairu. Para Halbwachs (2008), é possivel que duas ou mais pessoas
que presenciaram um mesmo fato o reproduzam com tragos idénticos,
quando o descreverem algum tempo depois. Segundo o autor, é chamada
de “ordem dos detalhes” a importancia relativa das partes e o sentido
geral de acontecimentos:

Eu safa no Zambiapunga. A gente saia uma vez no ano so. S6 safa
no Dia de Reis. A gente descia aqui de madrugada, depois de meia
noite. Andava por cé assim, [aponta para descida do cemitério]
mais tinha uma lanterninha que clareava tipo uma sanfona assim
de papel que fazia. Tinha muitos, e era todo mundo adulto, era
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uma brincadeira que tinha muita gente, a gente fazia um cordao
grande 14, o pessoal tudo acompanhando, muita gente tocando e
bem animado. (Seu Tido - 65 anos de idade, filho de pescador
e ex-integrante do grupo Zambiapunga. Acompanhou desde
pequeno as transformacdes do folguedo; fez parte da primeira
fase e diz que, hoje, é tudo muito diferente da época dele).

Era janeiro, Festa dos Reis. Era uma roupa muito bonita, simples,
mas muito bonita, um macacao estampado. Saia também de Cairu,
de Maricoabo [Valenga], saia de Nilo [Nilo Pecanha] e Taperoa,
mas o pessoal dizia que o melhor era o daqui. Zambiapunga daqui!
Foi um senhor que viajava muito. Ai ele disse que teve 14 em
Salvador, também disse que em Salvador ele viu. Ai chegou aqui
ele fez o Zambiapunga. (Dona Neide).

Aqui a folia saia na Festa de Reis, era uma movimentacdo danada,
muita gente, era animado. De um lado os homens mascarados
e do outro as mulheres dangcando em volta do Boi Janeiro. Mas
o Zambiapunga saia acordando a gente de madrugada, descia o
cemitério e passava pelos passeios da casa... depois juntava com
os demais ja com sol alto. (Seu Zuca).

Antigamente saia o grupo em janeiro, na Festa de Reis, hoje
saimos em junho na festa do padroeira. Ensaiamos aqui [na Casa
de Cultura Anélia] na quinzena que antecede a festa. (Wesley - 18
anos de idade, estudante, coordenador do Coral Jovem e tocador
de bazio. Neto de dona Analia e bisneto de dona Neide. Um dos
jovens mais atuantes no grupo Zambiapunga).

Com dez anos entrei pro grupo, com essa idade entrava ja, naquele
tempo ndo tinha esse negécio de ir pra casa cedo... Naquela época
a turma tinha influéncia, a Zambiapunga era mais de umas vinte
e cinco pessoas, trinta, quarenta pessoas. Gostava de mexer mais
com a enxada e o bazio. Era tudo bem arrumado. (Seu Afonso).

Observa-se que, antigamente, o cortejo saia somente na madrugada da
Festa de Reis, diferente de hoje, em que as comunidades se apresentam
nos dias do Padroeiro das suas cidades e/ou tradicionalmente, na
antevéspera do dia dos Finados, o que o relacionava a seu real sentido -
Deus Supremo dos defuntos e como adoragdo aos entes queridos. Nota-se
que, desde aquela época, as criangas ja participavam das apresentagoes,
com o intuito de dar continuidade ao grupo. O que ndo aconteceu com
a professora Leomaria, que nasceu no vilarejo, mas que viveu boa parte
da sua infancia e adolescéncia em Salvador, com sua mae de criacdo,
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voltando sé adulta a morar la. Ela diz que a primeira vez em que
presenciou o cortejo em Cairu ainda estudava la:

Eunaverdadendo eranascida ainda, eu acredito que isso aconteceu
na década de 60, final da década de 60 pra inicio da década de
70, mas na verdade eu nao fui criada por minha mae bioldgica e
a minha mae de criacdo Nair Magalhaes que era soteropolitana,
ela chegou a Boipeba em 1928... A primeira vez que eu vi uma
manifestacdo dessas foi em Cairu, ndo foi em Boipeba, eu fazia
faculdade la de Pedagogia e eu lembro, como se fosse hoje, que
o meu professor de Historia, ele pediu... Ele via a histéria muito
clara, cada casarao de Cairu, cada esquina que a gente andava e
ele pediu, pediu que as turmas fizessem uma manifestacao cultural
da cultura local e me surgiu essa Zambiapunga, assim do nada, e
tatatarantata... [imita o som do btizio] aquele som e eu... e aquele
povo com careta e tal e eu falei, gente, que coisa interessante que
éisso...... (Leomaria).

Com Wesley aconteceu de forma diferente, pois seu conhecimento
pela manifestacao se deu desde pequeno, porque participava dos eventos
com sua av9, dona Analia'.

Eu conheco um pouco sobre a histéria... porque foi trazida para
Boipeba ha trés décadas, tem mais de 30 anos. Ai o pessoal dizia
que era pra acordar a populacdo para louvar as festas religiosas e
normalmente o Zambiapunga quando sai, ele tem que ir pra porta
daigreja, desce o cemitério e vai acordando o povo na madrugada
com som de enxada e bazios. Desde pequeno via minha avé Anélia
comentar sobre meu bisavo Arlindo que iniciou com o grupo aqui
em Boipeba. E sempre participei diretamente e indiretamente do
Zambiapunga. Quando era crianca me carregavam para os ensaios
e agora participo como tocador de bazio e as vezes toco o tambor.

(Wesley).

Percebe-se que, apesar de ambos, Wesley e Leomaria, ndo terem
participado diretamente da trajetéria inicial do Zambiapunga, eles
mostram que conhecem seu referencial histérico e identitario. Através
das falas, é percebida a importancia dada a manifestagdo, assim como
o pertencimento e a forte identificagdo com a mesma. Como nos diz

11 Representante maior do grupo Zambiapunga de Ilha de Boipeba-Cairu.
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Cunha, “é preciso lembrar que os referenciais de tempo e de espaco
sdo centrais na experiéncia identitaria de cada individuo ou grupo,
utilizados para a sua construcdo identitéria, sua diversidade e ao processo
de comunicacao” (CUNHA, 2002, p. 33). Assim, as narrativas a seguir
confirmam a forte ligagdo entre folguedo e morador; entre o olhar, ligado
a memoria cultural, e o falar, a identidade local:

Quando me visto, coloco minha mascara e pego minha enxada...
me transformo num ser grande, poderoso e de mucha fé. Um
Zambia tem poder, é forte! (Seu Zuca).

Mesmo ndo tando na frente mais do grupo, eu sou Zambiapunga
porque sou de ITha de Boipeba, porque meus ancestrais viveu isso,
foi isso no passado. Para onde eu vou, digo que s6... (D. Neide).

Zambiapunga para mim é representacdo da minha cultura, assim
como também me identifico com o teatro, na igreja, com o grupo
jovem daqui... é nosso! E daqui, entende? (Wesley).

Eu sou negra. Eu amo ser negra, eu amo a histéria daqui, a
minha histéria e em nenhum Censo [do IBGE] que eu tenha
feito, eu nunca me coloquei parda, morena ndo... e ser daqui e
ser principalmente negra é ser também um membro Zambiapunga,
porque faz parte de todos que nascem aqui. Entdo... é um orgulho
muito grande, que ao mesmo tempo que a histéria é triste, de como
no6s chegamos aqui, do que foi feito, também houve um periodo
de superacao de tudo isso. A gente ainda t4 em um processo de
superagdo, de se ver. (Leomaria).

Sao esses alguns dos testemunhos de pessoas que nasceram e que
vivem para a arte da cultura Zambiapunga. Nao sao quaisquer moradores
que se instalam e que vivem de maneira rotineira e pacata num lugarejo
cercado de belezas naturais, mas sim pessoas que se identificam como
sujeitos-Zambiapunga, mergulhados na magia de poder e fortaleza dos
deuses Nzambi-a-Mpungu, tendo, como referéncia maior, a histéria dos
ancestrais escravos que vieram de terras longinquas e que instalaram o
folguedo na regiao.
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5 Os processos educacionais junto a Cultura do Zambiapunga

Nos primeiros momentos no campo, investigando os processos
de educagdo como um todo, incluindo o espaco escolar, entre os
entrevistados, surgiram algumas inquietagdes e prerrogativas de que os
lugares da educacdo contribuiram para a retirada de alguns zambias de
seu locus, modificando, assim, algumas caracteristicas basicas da cultura
do Zambiapunga. Saviani (1994) afirma que existem alguns aspectos que
devem ser relevados quanto a relacdo entre educacdo e escola, sendo
que esta dltima esta ligada aos processos econémicos e sociais da época
e as dificuldades de locomogses entre as localidades.

Se a escola é vista como planejamento para se galgar novas
oportunidades de trabalho, os grupos que ndo estdo diretamente
inseridos no mercado de trabalho (por viverem no meio rural e terem
sua forma social e cultural diferentes do meio urbano, em sua maioria)
acabam ndo se interessando pelas informacoes oferecidas pelas escolas,
e até resistem. Saviani afirma: “A forma escolar emerge como forma
dominante de educagao na sociedade atual. Isto a tal ponto que a forma
escolar passa a ser confundida com a educagdo propriamente dita”
(SAVIANI, 1994, p. 153). Assim, hoje, quando se pensa em educacéo,
automaticamente, pensa-se em escola.

Porém, tentaremos ampliar essa compreensdo; para isso, trazemos
aqui alguns principios da Educagdo Popular fundamentada nos escritos
de Paulo Freire, como balizadores dos processos educativos envolvendo
o Zambiapunga, e pelos quais se busca o didlogo, a integracdo e a
participacao dos individuos, através de uma educacdo comprometida
com a conscientizacao e a politizacdo do educando com o meio em que
vive como sujeito ativo capaz de refletir e agir sobre ele (FREIRE, 1980).

Assim, o desafio que se coloca é justamente o fato de a escola, de
a propria comunidade e de os zambiapunguenses mais experiente,
encontrarem meios e espacos com o intuito de promover o didlogo com
os demais jovens, para que os lacos humanos sejam construidos e para
que acontega o que Freire preconiza: uma educagao comprometida com
a conscientizagdo, transformando-os em sujeitos participativos com sua
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comunidade. Um dos objetivos da Educagdo Popular de Freire é inserir
o sujeito no mundo, de fazer-se reconhecer a ele mesmo como cidadao,
um ser indispensavel nas relacdes socio politico-culturais do meio em
que vive.

Sendo assim, destacamos os ensaios do grupo Zambiapunga como
os lugares onde mais se potencializam os didlogos entre todos os
participantes, pois a maioria dos jovens se faz presente, pela grande
identificacdo com a parte musical percussiva. Nesses encontros, os
espacos sdo considerados educativos, o que Freire anunciou ser o “dado
fundamental das rela¢des de todas as coisas do mundo” onde se tem
a troca de experiéncias e comunicacao, se gera didlogo e acdo. Para o
pedagogista, “o dialogo é o sentimento do amor tornando agdo” (FREIRE,
1980, p. 103).

Para Brandao (2008), a finalidade da educacao estd atrelada ao
desenvolvimento do processo de humanizagao das pessoas, que se efetiva
através do dialogo, ja que este se constitui como elemento fundamental
para a humanizacdo. Para o autor, o didlogo torna-se a esséncia de uma
educacdo humanizadora e se constitui como fend6meno essencialmente
humano, realizado pelas pessoas, por meio da palavra, a partir de duas
dimensoes: a acdo, para a transformacao e a ndo alienagao, e a reflexao,
atrelada a conscientizacao critica e ndo alienante.

No grupo Zambiapunga estudado, a comunicacdo é tida como
elemento gerador de agdo; o representante, ao ser ouvido, convida os
demais integrantes a assumirem uma posigdo ativa no mundo frente
as situagodes vividas, a fim de expressarem a sua voz diante de toda a
estrutura que os incomodam. Portanto, o ato de falar deve ser suscitado
de forma que venha a contribuir no processo de desenvolvimento desses
jovens, numa perspectiva de fazer educacao numa agdo democrética e
nao autoritaria.

Outro lugar de potencializacao entre os zambias sao as reunides de
grupo, que se fazem necessarias antes dos eventos culturais acontecerem.
Notamos que a “velha guarda” leva sempre palavras de incentivo ao
grupo, pois, se para os ensaios eles podem contar com a presenca de todos
os integrantes, nas reunides de grupo, isso ndo acontece. As decisoes e
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os trabalhos mais cansativos ficam para os idosos executarem. Para os
lideres do grupo, é preciso convocar os mais jovens para as reunioes, para
que estejam presentes e, dessa maneira, haja construcao do conhecimento
de forma cooperativa, com didlogo, com interagdo, em comunhao com
o outro, proporcionando trocas, buscando fazer uma inter-relagdo com
questdes de cunho étnico, politico, econémico, religioso, social e também
cultural.

Observa-se que a proposta daqueles que estdao mais engajados com
os grupos é algo que se caracteriza por uma pratica conscientizadora,
comprometida com o fortalecimento e com a continuidade ao que deles
é herdado; uma manifestacdo com caracteristicas singulares, somente
existente em sua regido. Como alerta Brandao: “Uma pratica cultural e
educadora deveria envolver um trabalho intelectual de reelaboracdo dos
elementos ideologicos da tradigdo de um povo” (BRANDAO, 2008, p. 29).

A responsabilidade dessas pessoas que estao a frente desses grupos
culturais é grande. Eles precisam dialogar sobre a importancia do
grupo a todo o momento, pois a propria sociedade ndo valoriza esses
movimentos culturais; nesse sentido, a autoestima dos participantes
precisa ser sempre estimulada, somada a conscientizacdo do papel
de cada um para o fortalecimento do grupo. Isso contribui para a
autonomia dos sujeitos, e essa autonomia, quando acontece na prdxis,
contribui para o desenvolvimento de uma consciéncia critica, pautada
na reflexao dos seus e dos outros, criando e fortalecendo parametros,
valores, aprendizados, agdes que repercutem em um ciclo de reflexdes
voltadas a agdes para uma vida comunitaria mais humana e harmoniosa.

A acao libertadora, pelo contrario, reconhecendo esta dependéncia
dos oprimidos como ponto vulnerdvel, deve tentar, através da
reflexdo e da a¢do, transforma-la em independéncia. Esta por mais
bem-intencionada que seja, lhes faga. Ndo podemos esquecer que a
libertagao dos oprimidos é libertagdo de homens e ndo de “coisas”.
Por isso, se ndo é autolibertagdo - ninguém se liberta sozinho -,
também néo é libertagdo de uns feita por outros. (FREIRE, 1980,

p. 60).

Percebe-se que, no processo educativo e dialético proposto por
Freire, o sujeito é demonstrado como autor primeiro, consciente e
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responsavel dos desafios que o cercam. Nesse sentido, a partir dessa
visdo, é imprescindivel que a comunidade e a escola se envolvam de
forma mais ativa e participativa nas manifestacdes e nos eventos do
lugar, incluindo-se representacdes estudantis que possam participar
tanto nas apresentacdes nos dias festivos quanto nos ensaios e nas
reunides de grupo. Um trabalho realizado de forma articulada, que
destaque o papel do zambiapunguense na valorizagdo das manifestacoes
culturais, da memoria e da identidade, tornando-os mais préximos da
histéria do lugar em que moram e de sua prépria histéria. Além disso,
uma conscientizacdo cidada em relagdo aos problemas locais estaria
sendo estimulada, porém, o desafio é de que a comunidade tome para
si a proposta e se empenhe em concretiza-la, com taticas e estratégias
mobilizadoras.

Esse é um processo que toma lugar ndo somente na sala de aula, mas
também num espaco de aprendizagem que Freire (1980) denomina de
“circulo cultural”. Este pode ser representado pelos espagos frequentados
pelo Zambiapunga: lugares de ensaios, lugares das apresentagdes,
lugares de reunides. Enfim, lugares que, na visdo do pedagogo, sao
amplitudes de um ambiente de aprendizagem ndo restrito a sala de aula,
que favoreca também o processo de aprendizagem.

Constata-se que o grupo Zambiapunga se apresenta nos espagos de
“circulo cultural”, assumindo um compromisso, ao promover praticas de
formacdo politica e sociocultural, com o desenvolvimento da consciéncia
critico-reflexiva, capacitando “os individuos a se posicionarem enquanto
cidaddos do mundo, no mundo” (GOHN, 2006b, p. 29). Dessa forma, o
folguedo sera levado adiante pelos sujeitos que representam o futuro
e a permanéncia dessa manifestacdo, contribuindo, assim, para a
ressignificacdo da memoria e da identidade dos membros da comunidade
local.

Portanto, percebemos que os elementos constituintes do Zambiapunga
permitem a seus integrantes a construgdo de uma identidade, pois, para
eles, utilizarem as indumentérias e tocarem seus tambores, enxadas e
btizios ou até mesmo estarem presentes no dia das apresentacdes sao
momentos de reafirmarem a sua presenca perante a comunidade em que
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vivem, cuja plenitude ultrapassa o dia oficial da brincadeira. Dessa forma,
esses individuos zambiapungueses contribuem para a ressignificagao da
cultura local, da identidade dessas localidades e da memoria dos seus
ancestrais. Portanto, compreendemos que ninguém nasce um Zambia,
torna-se um Zambia!

Quanto aos processos educacionais no ambito da manifestagdo
cultural, que envolvem o didlogo e que estimulam a preservacao,
a promogao e a difusdo da cultura local, o comprometimento da
comunidade nos espagos de aprendizagens e as potencializacoes, faz
florescer vinculos que se formam e que dao continuidade aos saberes e
fazeres tradicionais da comunidade. Vinculos importantes na formagao
dos individuos e nas atualizagdes dos espagos de interagdo das pessoas do
lugar, no qual a convivéncia educa e forma, quando pautada no respeito
pelo diferente, ao estabelecer relagdes humanas de trocas.

Por fim, em termos gerais, fica explicita, nos depoimentos dos
integrantes e moradores das cidades de Valenca, Nilo Pecanha Taperoa
e Cairu, a ressignificacdo pela manifestacao popular através da historia,
da identificacdo e do sentimento de pertencer ao grupo Zambiapunga.

Um pertencer bastante particular, legado de cultura e de ancestralidade
africanas, no qual vado se construindo as identidades dos sujeitos
zambiapunguenses de forma mais ativa e comprometida com sua prépria
comunidade, onde evidencia-se a sua valorizagdo enquanto sujeitos
protagonistas de sua cultura e onde se percorre uma senda estreita, entre
abracar o moderno e reverenciar o passado.
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