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Resumo

O artigo reflete sobre experimentacGes no ensino de Arte por meio da fotografia em duas vivéncias —
no Ensino Médio e no Ensino Superior. Objetiva analisar a relevancia e as potencialidades do ensino
de Arte no referente ao trabalho com fotografia em disciplina de arte-educacdo (no Ensino Superior) e
em Arte (no Ensino Médio). Essas experiéncias guiaram-se pela Abordagem Triangular (BARBOSA,
2014). Realizamos observagdo participante, aulas-oficinas e entrevista com estudantes. Concluimos
que a intervengdo com fotografia provocou atitudes e conceitos em relagdo a esta arte. Observamos
uma importante ampliacdo do repertdério cultural dos estudantes por meio de conhecimento e
experimentacOes fotograficas embasadas na obra de artistas como Sebastido Salgado (2000; 1997) e
Geraldo de Barros (1949; 1950). Analisamos ainda a percepcdo da possibilidade da fotografia ser
trabalhada como um aliado de agGes pedagdgicas e que tende a despertar as pessoas para o debate
sobre temas de relevancia social e politica.

Palavras-chave: Ensino de Arte. Abordagem Triangular. Fotografia.

! P6s-doutora em Educagido (UFC). Doutora em Educacdo (UNICAMP). Mestra em Educagéo (UFC).
Especialista em Metodologia do Ensino de Artes (UECE). Licenciada em Arte-educagdo (Centro
Universitario UniGrande Fortaleza). Bacharela em Servico Social (UECE). Professora Adjunta da
UECE/Faculdade de Educacdo de Itapipoca — FACEDI. Coordena o Projeto de Extensdo Nucleo de
Artes Cénicas da FACEDI — NACE. Vinculada aos Programas de Pés-Graduacdo em Educacdo da
UECE — PPGE - e ao Mestrado Académico Intercampi em Educagdo — MAIE. Lider do Grupo de
Pesquisa: InvestigacGes em Arte, Ensino e Historia — IARTEH.

E-mail: cris.moraes@uece.br

2 Mestra em Artes pelo PPGARTES (IFCE). Graduagdo em Licenciatura em Artes Visuais (IFCE).
Professora Efetiva de Arte da Rede Estadual de Ensino do Ceara — Escola Estadual de Ensino Médio
Mariano Martins.

E-mail: mirian.rocha@prof.ce.gov.br

% Doutor em Artes pela Escola de Belas Artes (UFMG), Mestre em Informatica Educativa (UFC).
Licenciado em Educagdo Artistica — Licenciatura Plena (UFRN). Professor Titular do Departamento
de Artes/IFCE dos referidos cursos: Licenciatura em Artes Visuais, Mestrado profissional em Artes.
Atua também no Mestrado PROFARTES-UFC. Representa a Associacdo Nacional de Pesquisadores
em Artes Plasticas (ANPAP) no Ceara. Avaliador do PNLD/2015-ARTE, PNLD/2018 e Coordenador
Pedagdgico do PNLD/2019-ARTE; e lider do Grupo de Pesquisa Arte UM/CNPQ-IFCE.

E-mail: maximiano.arruda@gmail.com

Educacdo em Foco, ano 23, n. 41 - set./dez. 2020 - p. 33-53 | e-ISSN-2317-0093 | Belo Horizonte (MG)


mailto:cris.moraes@uece.br
mailto:mirian.rocha@prof.ce.gov.br
mailto:maximiano.arruda@gmail.com

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO pags

DUCACA

ART TEACHING BASED ON THE
TRIANGULAR APPROACH:
photography in focus

Ana Cristina de MORAES
Mirian Soares ROCHA
José Maximiano Arruda Ximenes de LIMA

Abstract

In this article, we reflect on experimentations in teaching Arts through photography in two
experiences — one in High School and one in Higher Education. The objective was to analyze the
relevance and potentials of Arts teaching regarding the work with photography in the discipline of Art
Education (in Higher Education) and Arts (in High School). We guided those experiences through the
triangular approach (BARBOSA, 2014). To that end, methodologically, we used participant
observation through workshop classes and interviewed students. We concluded that the intervention
with photography caused attitudes and the construction of concepts concerning that art. We also
observed considerable expansion of students’ cultural repertoire through photographic
experimentation and knowledge based on the work of artists such as Sebastiao Salgado (2000; 1997)
and Geraldo de Barros (1949; 1950). We also verified the possibility of working with photography as
an ally of pedagogical actions, tending to instigate people toward debating themes of social and
political relevance.

Keywords: Art teaching. Triangular Approach. Photography.
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Introducao

O texto discorre sobre processos de educacdo estética por meio do ensino de Arte
com base na fotografia, bem como dos acessos aos saberes culturais que envolvem esta
manifestacdo do campo das artes visuais. Partimos do seguinte questionamento: qual a
relevancia e a possibilidade da fotografia ser trabalhada como um aliado de acgées
pedagdgicas, tendo-se como suporte a Abordagem Triangular para o Ensino de Arte?

Tem, pois, por objetivo analisar a relevancia e as potencialidades do ensino de
Arte no referente ao trabalho com fotografia em disciplina de arte-educagdo (no Ensino
Superior) e em Arte (no Ensino Médio). Sendo que educacao estética, para nés, refere-se a
processos de producdo de sensibilidades e a constituicdo de poéticas singulares. Noutros
termos, podemos apreendé-la como busca de aperfeicoamento dos sentidos, das atitudes e
dos modos de ser e estar no mundo. Educacdo estética refere-se a: “[...] um esforco
educacional que carregue em si mesmo, em métodos e parametros, aquela sensibilidade
necessaria para que a dimensdo sensivel dos educandos seja despertada e desenvolvida”
(DUARTE JUNIOR, 2010, p. 31).

A partir de experimentac6es no ensino de Arte em duas institui¢des de ensino — uma
junto a estudantes do curso de Pedagogia da Universidade Estadual do Ceard —
UECE/Faculdade de Educacdo de Itapipoca — FACEDI; outra, realizada com estudantes da
Escola Estadual de Ensino Médio Mariano Martins, o estudo tece reflexdes que podem
inspirar e colaborar com o trabalho de diversos professores que mediam saberes em artes.

Ao enfocarmos o estudo na disciplina Arte, apreendemo-la como elemento
curricular essencial a apropriacdo de saberes estéticos, numa perspectiva tedrico-pratica
tendo o campo da Arte — nas linguagens de artes visuais, danca, musica, teatro e literatura —
como articulador desses saberes. A disciplina referida tanto pode propiciar o acesso a um
universo cultural significativo a formacdo docente, como também pode instigar reflexdes e
experimentacdes guiadas pela apreciacdo, producdo e andlise de trabalhos artisticos,
tomando-se ai a Abordagem Triangular para o Ensino de Artes (BARBOSA, 2014).

Importante situarmos o perfil dos sujeitos que participaram dessas experimentagdes
estéticas nas disciplinas referidas e que embasaram nosso estudo; um perfil composto por
adolescentes de Ensino Médio e por jovens em formacdo inicial docente no Ensino
Superior. Este conjunto de sujeitos tem, hoje, em comum, alguns elementos constituintes:
“A visualidade, os circuitos de comunicacdo de massa, as tecnologias audiovisuais e
digitais sao [...] elementos fulcrais para a constituicdo da representacdo de juventude que
conhecemos atualmente” (CAMPOS, 2010, p.113). H4, na atualidade, um reconhecimento
do poder da estética e da visualidade no contexto juvenil.

Sobre a utilizacdo de recursos imagéticos, a exemplo da fotografia, como
caracteristica marcante nos contextos socioculturais contemporaneos, Campos (Ibidem, p.
116) ressalta: “O carater mais fluido e instavel dos lagos, a mutabilidade e porosidade das

identidades, a reflexividade da vida social, a centralidade do consumo e a crescente
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estetizacdo do quotidiano conduzem a novos usos e adaptacdes dos recursos imagéticos”.
Sendo que essa caracteristica perpassa as elaboragdes identitarias e de praticas culturais da
juventude hoje. E é por meio dela que desenvolvemos nossas intervencdes estético-
pedagogicas e investigativas.

A metodologia do estudo fundamentou-se na observagdo participante, na realizagao
de aulas-oficinas e na entrevista (FLICK, 2009) com estudantes de Ensino Superior e
Médio para coleta e andlise dos dados. Autores de referéncia embasam esse estudo, como:
Barbosa (2014) no direcionamento sobre a Abordagem Triangular para o Ensino de Arte,
Read (2001) que defende a educacgdo pela arte, Dewey (2010) ao falarmos de arte como
experiéncia.

Esse artigo esta organizado em trés se¢des: a primeira intitulada de A Abordagem
Triangular como um caminho na qual versa sobre o percurso do ensino de Arte no Brasil e
a influéncia dessa Abordagem nesse processo; a segunda, Experimentagoes fotogrdficas na
disciplina Arte-educagdo: inspiracdes no fotojornalismo de Sebastido Salgado, que aborda
experimentacdes no ensino de Arte no curso de Pedagogia da UECE/FACEDI; e por
ultimo, Fotografia na disciplina Arte no Ensino Médio: Experimentagbes a partir de
Geraldo de Barros, que apresenta experimentagcdes em fotografia com os estudantes do 2°

ano do Ensino Médio da Escola Estadual Mariano Martins.

A Abordagem Triangular como um caminho

Para refletir sobre a importancia da Abordagem Triangular, torna-se necessario
fazermos um breve percurso a fim de que compreendamos como o ensino de Arte veio se
formatando historicamente no Brasil. Faremos esse levantamento a partir de Biasoli (1999)
que, em um dos capitulos do livio A Formagdo do professor de arte (1999), tece uma
abordagem histérica, explicando como as concepgdes modernista e po6s-modernista
influenciaram o fazer pedagégico no ensino de Arte no Brasil.

Biasoli (1999) explica que, no Brasil, a partir de 1920, a concep¢do modernista foi
concebida a partir das influéncias da psicologia experimental (que via a Arte como reflexo
de processos mentais internos) e da Semana da Arte Moderna (que concebia a Arte como
livre-expressdo). Na concepcdo modernista, o estudante é quem procura seus proprios
modelos com base na sua imaginagdo, portanto, a Arte ndo poderia ser “ensinada”, cabendo
ao professor o papel de expectador e organizador de metodologias que possibilitassem aos
estudantes “externarem” seu potencial artistico.

Nesse sentido, a LDB 5692/71 teve influéncia dessa concepgdo, incorporando a
educacdo escolar as “atividades artisticas” com a finalidade de desenvolver o processo
expressivo dos estudantes.

Nos anos de 1970, 1980 e 1990, a Teoria social critica difundida por Paulo Freire, os
estudos de John Dewey sobre Arte como experiéncia e a sistematizacdio da DBAE

(Discipline-Based Art Education) que traziam a Histéria da Arte, a Critica, a Estética e a
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producdo como guias metodol6gicos para o ensino de Arte nos Estados Unidos, passaram a
fazer parte do discurso do ensino de Arte no Brasil. Nessa concepcdo p6s-modernista ou
contemporanea, Biasoli (1999) explica que o ensino de Arte passa a ser concebido como
processo de conhecimento, como cognicdo, e o fazer artistico como um processo de
construcdo de um pensamento visual. Foi nesse contexto que Ana Mae Barbosa
sistematizou, no Brasil, o posicionamento tedérico-metodolégico que nomeou de
Abordagem Triangular.

Em seu livro A imagem no ensino de Arte, Ana Mae Barbosa (2014) explica que a
Abordagem Triangular define trés acdes necessarias ao ensino de Arte: histéria da arte, o
fazer artistico e a leitura da obra.

Sobre a histéria da arte esclarece que:

Ndo adotamos um critério de histéria da arte objetivo e cientificizante
que seja apenas prescritivo, eliminando a subjetividade. Sabemos que
em histéria da arte é importante conhecer as caracteristicas das
classificagGes de estilo, a relagdo de uma forma de expressdo com as
caracteristicas sociais e com a psicologia social da época, mas analisar
as caracteristicas formais do objeto no seu habitat de origem ndo pode
ser o escopo maximo da histéria da arte. Cada geracao tem direito de
olhar, interpretar a histéria de uma maneira prépria, dando um
significado a histéria que ndo tem significacio em si mesma
(BARBOSA, 2014, p.35).

E exemplifica o fazer artistico dizendo:

Quando o aluno observa obras de arte e é estimulado e ndo obrigado a
escolher uma delas como suporte de seu trabalho plastico, a sua
expressao individual se realiza da mesma maneira que se organiza
quando o suporte estimulador [...]. O importante é que o professor ndo
exija representacao fiel, pois a obra observada é suporte interpretativo
e ndo modelo para os alunos copiarem (BARBOSA, 2014, p.118).

Este fazer é insubstituivel para a aprendizagem da arte e para o desenvolvimento do
pensamento/linguagem presentacional, uma forma diferente do pensamento/linguagem
discursivo, que caracteriza as areas nas quais domina o discurso verbal, e também diferente
do pensamento cientifico presidido pela 16gica (BARBOSA, 2014. p.35).

Sobre a leitura da obra orienta que:

Esta leitura envolve analise critica da materialidade da obra e
principios estéticos ou semioldgicos, ou gestalticos ou iconograficos.
A metodologia de andlise deve ser de escolha do professor e do
fruidor, o importante é que obras de arte sejam analisadas para que se
aprenda a ler a imagem e avalid-la; esta leitura é enriquecida pela
informagdo acerca do contexto histdrico, social, antropolégico etc
(BARBOSA, 2014, p.39).

Essa abordagem passou por muitas reflexdes e adaptagdes por Ana Mae Barbosa.
Em uma entrevista cedida ao programa Acao Educativa e Universidade de Sdo Paulo em
2013, a autora explica que, no inicio, a Abordagem Triangular era nomeada como
Metodologia Triangular, tendo suas primeiras experimentacdes no MAC (Museu de Arte
Contemporanea da USP). Comenta que, inicialmente, a triangulacdo girava em torno do ler,

do fazer e da histéria da arte. Depois, com o distanciamento de Ana Mae do Museu, ela
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percebeu que um dos vértices (histdria da arte) estava diretamente influenciado pelo Museu
devido a esse ambiente “respirar histéria da arte”, assim ela optou por “contextualizacdo”.

Essa contextualizacgdo abria o leque para vérias possibilidades na area da Histéria da
Arte, da Antropologia, da Filosofia e da Sociologia. Relata que experiéncias de ensino de
Arte desenvolvidas pela Escuela Al Aire Libre (México 1916-1932) a fizeram ampliar a
Abordagem Triangular, introduzindo a “contextualizacdo” com o objetivo de valorizar a
cultura que trazemos dessa nossa mistura de indigena, africano e europeu, voltando esse
ensino para o contexto de interculturalidade.

No prefacio da versao atualizada do livro A imagem no Ensino da Arte (2014), 9°
edicdo, (livro que a Abordagem foi apresentada), Ana Mae Barbosa (2014) comenta que a
metafora do tridangulo ja ndo esta mais adequada para exemplificar a estrutura metodolégica
dessa abordagem, pois os caminhos percorridos pelos professores se assemelham mais com
0 ziguezague. A autora explica que o processo pode tomar diferentes caminhos:
“CONTEXTO \ FAZER / CONTEXTO \ VER ou VER/ CONTEXTUALIZAR \ FAZER /
CONTEXTUALIZAR\ ou ainda FAZER/ CONTEXTUALIZAR \ VER /
CONTEXTUALIZAR.”. (BARBOSA, 2014. p.XXXIII, caixa alta da autora). Observa-se
que esses trés eixos sdo flexiveis, sem ordem e subordinagdo entre eles, permitindo que o
professor tenha liberdade de definir sua propria metodologia.

Na entrevista citada anteriormente, Ana Mae revela que deixou a Abordagem
Triangular de lado por dez anos e, em um evento na Colombia, escutou o congressista
relatando que, se a Abordagem Triangular ndo tivesse sido sistematizada por uma
brasileira, talvez tivesse correndo o mundo. A partir dai, ela retomou as pesquisas, fez
levantamentos de como estava sendo usada e descobriu que ela ja estava nas maos dos
professores sendo reinterpretada.

Barbosa finaliza dizendo que, para o professor de arte na contemporaneidade, a
Abordagem Triangular se torna um ponto de partida para mapear, sistematizar e refletir sua
propria pratica pedagogica.

Carvalho e Carolino (2010) esclarecem que, com a Abordagem Triangular, Ana
Mae Barbosa colocou em xeque o paradigma modernista de que Arte ndo se ensina. As
autoras explicam que, por um lado, isso causou incémodos a muitos professores, mas, por
outro lado, a abordagem foi ao encontro de professores que almejavam uma orientacdo
mais consistente para suas praticas pedagogicas no ensino de Arte.

A Abordagem Triangular concorreu, também, para fortalecer o Ensino da Arte como
um campo especifico de ensino, como uma érea especifica do saber humano, e foi
responsavel por uma mudanga conceitual no Ensino da Arte no Brasil. A comprovacdo de
sua eficacia em diversas pesquisas, e por ter sido tomada como referéncia para orientar as
propostas governamentais dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN, 1998) para area de
Arte, fez dessa abordagem uma das mais utilizadas pelos professores de Artes, tanto no

ensino formal quanto no ndo formal (CARVALHO e CAROLINO, 2010, p. 361).
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Guimaraes (2010) explica que as razdes pelas quais a Abordagem Triangular tenha
provocado mudancas no ensino de Arte se devem ao fato da triade (fazer, produzir,
contextualizar) construir pontes entre o conhecimento artistico e o desenvolvimento critico,
reflexivo e dialégico do estudante, estruturando, assim, um campo de a¢des que conduzem
a processos de aprendizagem.

Pimentel (2006), em seu artigo “Formacdo do professor de arte”, elucida que o
aprender e ensinar Arte na contemporaneidade vai além das tradicionais aulas de técnicas
artisticas e uso de materiais, o ensino de Arte na contemporaneidade vai ao encontro do
pensar, do apreciar e do fazer arte gerando experiéncias significativas tanto para o professor
como para os estudantes.

A concepcao pés-modernista ou contemporanea influenciou também a LDB
9394/96 e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), elevando a Arte como area de
conhecimento humano. A LDB 9394/96 tornou arte como componente curricular
obrigatério em todos os niveis da Educacdo Bésica e os PCNs Arte apropriaram-se da
Abordagem Triangular, readaptando seus eixos para nortear os curriculos dessa disciplina:

O conjunto de contetidos estd articulado dentro do contexto de
ensino/aprendizagem em trés eixos norteadores: a producdo, a fruigdo
e a reflexdo. A produgdo refere-se ao fazer artistico e ao conjunto de
questdes a ele relacionadas, no ambito do fazer do aluno e dos
produtores sociais de arte. A fruicdo refere-se a apreciacdo
significativa de arte e do universo a ela relacionado. Tal acdo
contempla a fruicdo da produgdo dos alunos e da producéo histérico-
social em sua diversidade. A reflexdo refere-se a construgdo de
conhecimento sobre o trabalho artistico pessoal, dos colegas e sobre a
arte como produto da histéria e da multiplicidade das culturas
humanas, com énfase na formacdo cultivada do cidaddo (BRASIL.
1997. p.41).

Rocha (2020) comenta que a Abordagem Triangular sistematizada por Ana Mae
Barbosa trouxe, para os professores, orientagcdes mais consistentes para suas praticas
pedagobgicas no ensino de Arte, fortalecendo-o como uma érea especifica do saber humano.
A triade fazer, fruir e refletir desenvolveu possibilidades para a efetivacdo do conhecimento
artistico, pensamento critico e reflexivo do estudante.

Observamos, entdo, que a Abordagem Triangular foi um divisor de 4dguas nas
concepgdes de ensino de Arte. E que vem sendo reinventada pelos professores de arte cada

vez que é posta em pratica nas escolas brasileiras, gerando conhecimentos para area de arte.

Experimentacoes fotograficas na disciplina Arte-educacao: inspiracoes
no fotojornalismo de Sebastiao Salgado

Compreendemos o ambiente universitario como espaco dotado de muita riqueza e
diversificacdo de saberes que nos proporciona uma significativa “alegria cultural”
(SNYDERS, 1995), ou seja, a energia e o animo necessarios para a construcdo coletiva dos
saberes cientificos e culturais, bem como para o aprofundamento das relacbes sociais,

profissionais e afetivas que tendem a ser proporcionadas por este ambiente. Perspectiva tdo

Educacdo em Foco, ano 23, n. 41 - set./dez. 2020 - p. 33-53 | e-ISSN-2317-0093 | Belo Horizonte (MG)
39



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO pags

Ensino de arte com base na abordagem triangular:
D I C AC A() a fotografia em foco

necessaria para alimentar o espirito universitario e vigor estudantil no processo de
aprendizado: “Alegria de progredir, de sentir que se estd progredindo, de se superar, de
compreender melhor, de alcancar realizacdes cada vez mais dificeis, cada vez mais
pessoais” (SNYDERS, 1995, p. 25).

As acgbes pedagogicas que envolvem artes podem ser fundamentais no referido
processo, pelo fato delas mobilizarem as muiltiplas dimensdes humanas, algo essencial a sua
formacdo. A dilatagdo do pensamento critico e dos conhecimentos, o desafio de se fazer
criativo, o desabrochar do gosto artistico, o prazer da relacdo com uma linguagem artistica
sdo aspectos relevantes referendados por jovens estudantes de Pedagogia, ao serem
indagados sobre essas experiéncias formativas na universidade, embasadas na fotografia:
“Depois que entrei na universidade foi diferente, pois passei a enxergar a arte como algo
tipo cientifico, que pode ser estudado” (Estudante 01); “Sinto-me mais critica e com mais
interesse nas manifestacdes [artisticas e politicas]” (Estudante 02); “E muito importante
para o pedagogo ter uma formacao artistica, pois isso desperta a sensibilidade, a atencdo,
dentre outros” (Estudante 03).

E, a respeito da I Virada Cultural em que os estudantes expuseram as fotografias, um
estudante comentou: “Amanhd vamos anunciar que ndo estamos na zona de conforto,
estamos para lutar e para reivindicar” (Estudante 04). Este comentdrio se referiu
especialmente sobre o conteido das imagens fotograficas, que retratava o contexto de
precariedade das estruturas fisicas da Faculdade e também sobre o ato de expor as fotos,
que seria uma forma de denunciar e lutar por melhores condi¢des de aprendizagem.

Sob essa Otica, realizamos momentos de experimentacdo estética (por meio de
apreciacdo, criacdo artistica e anélise de obras e biografias de artistas), especialmente no
ambito da realizacdo da disciplina Arte-educacdo integrando-a a algumas acgdes de
Extensdo e de eventos culturais na Universidade (MORAES, QUEIROZ & LIMA, 2019).
No decorrer de nossas intervencdes estético-pedagogicas, percebemos quanto boa parte dos
estudantes se mostrou disponivel e envolvida. Especialmente no trabalho com fotografia em
que utilizaram os aparelhos celulares, eles pareceram muito familiarizados com este recurso
e no trabalho com imagens, possivelmente porque a juventude atual estd constantemente
imersa no universo imagético e tecnol6gico (CAMPOS, 2010).

O campo arte-educativo no ambito da formacdo de docentes, em especial de
pedagogos, vem ganhando forca ao ser inserido e exercido nos curriculos de cursos de
Pedagogia. Arte-educacdo — essa educagdo através da arte — é um termo controverso e que
gerou variadas vertentes de conceituacdo e de intervencdes ao longo do tempo. Um
primeiro movimento em defesa da arte-educagdo se desenvolve a partir das contribui¢oes
do inglés Herbert Read ja na década de 1940. Por influéncia deste fil6sofo, na década de
1980, um movimento norte-americano (através do Getty Education Institute) instituiu a
arte-educacdao como disciplina, ficando conhecida como DBAE — Discipline Based Art

Education. A DBAE é, para seus precursores, constituida de diversos saberes a serem
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acionados articuladamente entre si: a producao artistica, a histéria da arte, a critica da arte e
a estética.

Absorver e escolher uma dessas concepcoes de arte-educacdo requer uma
assimilacdo histoérica de construcdo desse conceito e de suas experimentacGes formativas
em diferentes espagos educativos, o que ndo daria para abranger a totalidade dessa
discussdo, nos limites deste texto®. Para uma explicitacio de ideias a esse respeito,
apresentam-se duas perspectivas com o intuito de se compreender o campo da arte-
educacdo. A primeira, assinalada por Coelho (2012, p. 67), que explica:

H4, no campo da arte-educacdo, duas filosofias predominantes. Uma
se apresenta como “educacdo para a arte”, orientada para o produto
(no ensino superior, voltada para as “belas artes”) e outra, a “educacdo
através da arte”, centrada na crianga ou no estudante (e que no ensino
superior tem por foco programas de formacdo de professores). Os
programas de arte-educagdo centrados na crianga ndo menosprezam as
artes, mas encaram-nas em sua relacdo com a crianga e no conjunto do
curriculo escolar.

Na defesa da Arte-educacdo como potencializadora da formacdo estética,
justificamos a necessidade e a relevancia deste campo de conhecimento como algo
imprescindivel: “A finalidade da arte-educacdo deve ser, sempre, o desenvolvimento de
uma consciéncia estética” (DUARTE-JUNIOR, 2011, p. 73).

Abragamos, com isso, a formacdo estético-artistica de futuros docentes, por
compreendermos a necessidade de ampliacdo do repertério cultural de futuros docentes —
no caso especifico, de estudantes de Pedagogia da UECE/FACEDI. Com tudo isso,
sabemos que é preciso que o préprio docente desenvolva sua educagao estética (MORAES,
2016), para que a possibilite aos educandos, nos processos cotidianos de ensino. O docente
assume aqui o papel de mediador cultural e, educacdo estética, por sua vez, diz respeito ao
processo de mediacOes desses saberes culturais. Nessa perspectiva: “O papel de um
mediador é importante para a criacdo de situacdes onde o encontro com a arte, como objeto
de conhecimento, possa ampliar a leitura e a compreensdo do mundo e da cultura”
(MARTINS, 2012, p. 17).

Nessa direcdo, vimos desenvolvendo nossas acoes pedagogicas na perspectiva das
aulas-oficinas®, o que para nés representa uma inovacdo no campo didatico, pois esta
orientacao significa: “[...] uma forma de construir conhecimento, com énfase na agdo, sem
perder de vista, porém, a base teérica” (PAVIANI; FONTANA, 2009, p. 78).

Como resultado de duas aulas da disciplina Arte-educagdo do curso de Pedagogia
(UECE/FACEDI), ocorridas em janeiro de 2020, foram produzidas e postas em exposi¢ao
publica, 16 fotografias pelos estudantes.

O trabalho foi inspirado na obra — fotojornalistica (MRAZ, 1991) — de Sebastido
Salgado (2000; 1997) e guiado pela Abordagem Triangular para o Ensino de Artes

4 Sobre a trajetéria histérica da arte-educacdo, Ana Mae Barbosa tece um interessante tragado
especificamente no Brasil, a partir do surto industrial no final do século XIX (BARBOSA, 1985).

> A respeito da perspectiva das aulas-oficinas que vimos desenvolvendo, ver: MORAES, QUEIROZ
& SOARES, 2019.
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(BARBOSA, 2014). Explicando melhor esse processo, inicialmente propusemos, como
docentes mediadoras da disciplina, uma reflexdo sobre as possibilidades da fotografia como
uma, dentre tantas, manifestacao artistica do campo das artes visuais.

Para fazermos um recorte estético e cultural, escolhemos algumas fotografias do
fotografo brasileiro (mineiro) Sebastido Salgado — em geral, fazemos escolhas que
garantam visibilidade e valorizacdo de obras de artistas brasileiros, principalmente por
percebermos que parte consideravel de estudantes ndo conhece nossos artistas em sua
variedade de linguagens, estilos e épocas.

Na aula sobre o trabalho artistico de Sebastido Salgado expusemos variadas
fotografias de sua autoria, especialmente das cole¢des Exodos (2000) e Terra (1997).
Também enviamos essas imagens pelo whatzapp da turma da disciplina, para que pudesse
ser revisitada por cada estudante mesmo ap6s a aula. No decorrer dessa mostra em sala de
aula, conversamos sobre a trajetéria de vida e obra do fotégrafo, bem como fizemos um
exercicio de leitura visual das fotografias (CLAUDIO, 2008), na perspectiva de refletirmos
criticamente sobre as imagens e situacdes captadas por Salgado. Observamos ainda a
perspectiva politica do fotégrafo escolhido, ao inferirmos que sua obra é recorrentemente
denunciadora de questdes sociais como a luta pelo direito a terra e a vida digna. Além
disso, percebemos uma dimensdo técnica de seu trabalho que é a predominancia das
fotografias em preto e branco, bem como a apreensdo de imagens de pessoas ou paisagens
especificas, dentro de uma data tematica. Temas como pobreza, sofrimento, abandono e
infancia foram apontados e discutidos pelos estudantes ao analisarem as obras.

Apbs essa apreciacdo e andlise, solicitamos que a turma elegesse um tema para o
retratarmos por meio de fotografias tiradas dentro do espaco da Faculdade. Apds breve
discussao, foi escolhida a problematica do sucateamento da Universidade, em especial, das
instalagGes fisicas dessa Faculdade e do atraso nas reformas e ampliacdo desta. Com essa
tematica em foco, sugerimos que cada integrante da turma, individualmente ou em
pequenos grupos, passeasse pelo campi e registrasse alguma imagem que tivesse um
significado para si. Os registros foram feitos por meio dos aparelhos celulares. Algumas
fotografias foram produzidas em duplas. Para uma turma de 23 estudantes, foram
produzidas 16 imagens. Sendo que elas retratavam aspectos naturais — arvores frutiferas,
cactos — representando as belezas nativas do espaco universitario, bem como imagens de
salas de aula — algumas com aulas acontecendo. As imagens mais recorrentes, entretanto,
foram de partes da estrutura fisica da Faculdade que estavam sucateadas ou com obras
paradas — a exemplo do auditério que foi transformado em biblioteca temporariamente e
também de espacos com mobilias quebradas e abandonadas (ver fig. 01).

Apébs os registros de imagens, os estudantes as compartilharam no grupo de
whatzapp da disciplina para que tanto eu pudesse reuni-las para posterior impressdao, como

para que todos pudessem ter acesso ao conjunto de fotografias. Solicitamos ainda que cada
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estudante nomeasse e assinasse sua fotografia, para que pudéssemos expd-las com
informacGes mais precisas.

Ao sabermos que iria acontecer a “I Virada Cultural da FACEDI/UECE” no dia 30
de janeiro de 2020, organizamos as fotografias em expositores de papeldo e nos
inscrevemos para compor o repertério de apresentagdes da noite. Sendo que este evento
teve o propésito de mobilizar a comunidade universitdria e a de seu entorno para
reivindicar a continuidade e finalizacdo da reforma e ampliacdo da Faculdade. Sobre a
expectativa de um dos estudantes em torno da exposi¢do fotografica na “Virada Cultural”,
colhemos o seguinte relato: “Amanhd vamos anunciar que ndo estamos na zona de
conforto, estamos para lutare para reivindicar” (PC, estudante do 7° semestre de

Pedagogia).

Figura 1 - Fotografias produzidas por estudantes de Pedagogia-UECE/FACEDI. Exposicdo
das fotografias na I Virada Cultural da UECE/FACEDI. 2020, Itapipoca-Ce.

A exposicdo de nossas fotografias foi muito visitada na noite do evento (fotos
acima), pois também elas ficaram situadas no meio de um dos patios da Faculdade e
penduradas em um corddo. Fotos que geraram muitas reflexdes sobre a situacdo de descaso
do governo estadual em relacdo a Universidade. Além de retratarem as belezas que temos
no campi.

As experimentacdes com fotografias, inspiradas na obra de Sebastido Salgado,

permitiu-nos perceber o quanto o trabalho pedagégico envolvendo arte pode e deve
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transcender os limites da sala de aula, possibilitando um mergulho nos saberes mundanos e
garantindo-nos uma atitude antropofagico-cultural (MORAES, 2016) ou, nos termos de
Martins (2010), uma nutricdo estética. Martins assevera ainda que nosso papel de
educadores é possibilitar uma mediacdo cultural que amplie o olhar das pessoas e a
sensibilizacgdo estética delas, indo além dos muros escolares e curriculares:

Ndo sera esta a tarefa maior da mediacdo cultural: abrir o que estava
travado, libertar o olhar amarrado ao ja conhecido para ver além? Nao
sera este o sentido da educacdo estética? Os territérios de arte &
cultura, instigando o pensamento rizomdtico, ndo seriam nutri¢do
estética para ir além das obras de arte conhecidas e das biografias dos
artistas? Na ampliacdo de horizontes, cabe ao leitor a resposta: Afinal,
arte, s6 na aula de arte? (MARTINS, 2011, p. 311).

Com as iniciativas de formagdo docente, descritas e analisadas acima, buscamos
aperfeicoar as interven¢des pedagogicas com base nas variadas linguagens, em especial
com a fotografia, num ensaio continuo de experimentagdes estéticas e apreensdo da arte

como campo de saber.

Fotografia na disciplina Arte no Ensino Médio: Experimentacdes a
partir de Geraldo de Barros

E direito dos estudantes da Educacio Basica terem acesso 4 um ensino de Arte que
favoreca “o crescimento individual e comportamento de cidaddo como fruidor de cultura e
conhecedor da construgdo de sua propria nagdo” (BARBOSA, 2002. p.14). Barbosa
comenta que nesse processo de ensino e aprendizagem é importante que tanto os
professores quanto os estudantes vivenciem experiéncias significativas para que sintam o
“prazer da Arte”, para que possam desenvolver a capacidade de compreender, conceber e
fruir Arte.

Como experienciar esse “prazer da Arte” em sala de aula? Como desenvolver a
capacidade de compreender, conceber e fruir Arte em uma experiéncia com fotografia junto
a estudantes do Ensino Médio?

Aqui compartilharemos a experiéncia com fotografia vivenciada em cinco encontros
com oito turmas de 2° ano (cada uma com 40 estudantes) da Escola Estadual de Ensino
Médio Mariano Martins ocorrida em fevereiro e marco de 2020. Foram produzidas 900
imagens pelos estudantes.

O processo em fotografia com esses estudantes vem sendo desenvolvido desde o
primeiro ano do Ensino Médio onde sdo estudados os conceitos basicos da fotografia. Vale
salientar que essa escola é de ensino regular e é uma das poucas escolas da rede publica do
Estado do Ceara que tem a disciplina Arte em todas as séries do Ensino Médio.

No contetido de fotografia do segundo ano do Ensino Médio, os estudantes entram
em contato com a poética de alguns fotégrafos do cenario brasileiro, dando enfoque no

fotografo Geraldo de Barros (1923-1998) — citado como referéncia visual pelo livro
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didatico Arte Por Toda Parte, adotado pela escola — e com a producdo de estudantes
egressos da Escola de Ensino Médio Mariano Martins que trabalham com fotografia.

Esse percurso tem como objetivo que os estudantes compreendam e se apropriem da
fotografia como possibilidade de se expressar artisticamente e perceba-a como campo de
atuacgdo profissional.

Os cinco encontros foram divididos em trés momentos: O primeiro, contato com a
poética do fotégrafo Geraldo de Barros; o segundo, contato com poéticas de egressos da
EEM Mariano Martins que sdo fotografos profissionais; o terceiro, producdo autoral dos
estudantes com fotografia.

No primeiro momento (encontro 01) foi apresentado o artista Geraldo de Barros
(1923 - 1998) como um fotégrafo que influenciou a fotografia brasileira na década de 1950
com suas experiéncias que exploravam misturas de técnicas e linguagens para criar
imagens.

Em uma roda de conversa foi feita a apreciacdo de duas fotografias desse artista,

impressas no livro didatico Arte por Toda Parte (Fig. 02).

Figura 2 - Geraldo de Barros, Fotoformas, 1950; A menina do sapato, 1949.

Fonte: Livro Didatico Arte por toda Parte p. 201 e 216.

No encontro seguinte (encontro 02) foi proposto que os estudantes trouxessem um
celular com camera e buscassem compor, tanto no espaco da escola como em casa,
fotografias inspirando-se na poética do fotégrafo estudado, explorando misturas de técnicas,
imagens e linguagens. Uma estudante usando espelhos e editor de imagens produziu uma

fotografia (Fig. 03) inspirando-se na série Fotoforma do artista Geraldo de Barros.
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Figura 3 - Fotografia produzida por uma estudante. Sem titulo. 2020, Fortaleza-Ce.

Fonte: acervo pessoal da professora.

A estudante relatou que para realizar essa atividade fez uma pesquisa no Google e
descobriu que o artista tinha mais fotografias da série Fotoforma e a partir desse referencial
criou a sua composicao visual.

Para Martins (2010) a fruicdo de referenciais tedricos da base para as criacoes dos
estudantes. Ela chama essa base de nutrigdo estética, explicando que “o conhecimento de
diferentes producdes, diferentes artistas/autores, épocas e paises é visto como ampliacdo de
referéncias, pois permitem outras perspectivas, outros modos de pensar e fazer”
(MARTINS, 2010, p. 130).

A autora ainda comenta que o objetivo da nutri¢do estética:

[...] estd na percepcdo/andlise e no conhecimento da producédo
artistico-estética; no entanto, o centro ndo estd na informacdo dada,
mas na capacidade de atribuir sentido, construir conceitos, amplia-los
pelas ideias compartilhadas entre os parceiros, com o professor e, se
for o caso, com os tedricos que também se debrucaram sobre essa
obra, artista ou movimento. O educador é um mediador entre a arte e o
aprendiz, promovendo entre eles um encontro rico, instigante e
sensivel. Para isso sua curadoria educativa precisa ser cuidadosa,
ampla, provocadora (MARTINS, 2010, p. 130).

No segundo momento (encontro 03) os estudantes entraram em contato com
egressos da EEM Mariano Martins que atualmente trabalham no ramo da fotografia e
producdo audiovisual. Foram convidados quatro egressos para uma roda de conversa com
cada turma (um por turma) onde relataram sua trajetéria com a fotografia, a influéncia das
aulas de Arte nesse percurso e sua atuacdo profissional como fotégrafos. Apresentaram

slides (Fig. 04) com suas produgdes e responderam perguntas dos estudantes.
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Figura 4 - Kinberlly. Série Desterro exposta na exposicdo de alunos do Preamar de Artes
Visuais, da Escola de Formacao e Criacao do Ceara Porto Iracema das Artes. 2018,
Fortaleza-Ce.

Fonte: http://www.portoiracemadasartes.org.br/alunos-do-porto-iracema-das-artes-abrem-a-
exposicao-arrimo/kinberlly-pereiradesterro-2018/.

Uma das egressas ao relatar sua série fotografica nomeada como Desterro
explicou que:

A primeira foto mostra uma espécie de moldura com a auséncia dos
corpos tentando levar a uma neutralidade, enquanto que a segunda
mostra corpos que sdo endeusados pela midia e um deles fora do
padrdo imposto. A ideia foi trazer o meu questionamento sobre corpo
[...] mesmo que diferentes elementos conseguiriam existir no mesmo
ambiente sem comparagdes com outros, todos tendo a mesma
importancia. Também trago nessas fotografias a forma com que esses
corpos estdo expostos, despidos em uma moldura que simboliza a
midia e como o corpo feminino ainda é objetificado. [...] (EGRESSA
01, da Escola de Ensino Médio Mariano Martins).

A partir do relato da egressa podemos observar o desenvolvimento da
capacidade critica e a materializacdo do pensamento reflexivo em imagens fotograficas.
Barbosa (2002) comenta que a Arte é um importante instrumento tanto para identificagdo
cultural como para o desenvolvimento individual e que: “Por meio da Arte é possivel
desenvolver a percepcdo e a imaginacdo, apreender a realidade do meio ambiente,
desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade percebida
e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que foi analisada”
(BARBOSA, 2002. P.18).

No encontro seguinte (encontro 04) foi proposto que os estudantes compusessem,
tanto no espaco da escola como em casa, uma fotografia explorando as tematicas levantadas
pelos egressos e outra fotografia ou uma série fotografica com técnicas e tematicas livres.
Uma estudante produziu em casa uma fotografia (Fig. 05) inspirando-se na série Desterro e

outras referéncias visuais (Fig. 04).
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Figura 5 - Fotografia produzida por uma estudante. Objetificacdo do corpo feminino. 2020,
Fortaleza-Ce.

0,7 0yjeAle) aodlor

Fonte: acervo pessoal da professora.

Na explicacdo da fotografia, a estudante relatou que:

A ideia era transformar o meu corpo em um jarro com rosas, para
ironicamente mostrar o quanto o corpo das mulheres sdo tratados
como objetos para vender cerveja, objeto para enfeitar vitrines de lojas
e outras situagdes. Quis fazer uma critica a partir da fotografia
(ESTUDANTE 01, do 2° ano do Ensino Médio da Escola de Ensino
Médio Mariano Martins).

Observamos na explicacdo da estudante que o processo de apreciar, contextualizar
e fazer (Abordagem Triangular) revela diferentes oportunidades para aprendizagem, e
potencialidade para que ocorra uma experiéncia estética, possibilitando que o estudante
amplie sua atuacdo criativa no mundo.
Martins (2010) explica também que, quanto mais nutridos esteticamente os
estudantes estiverem, maiores serdo as possibilidades de ampliacdo do olhar e busca de
mais referéncias artisticas.

O conhecimento de diferentes producdes, diferentes artistas/autores,
épocas e paises, é visto como ampliagdo de referéncias, pois permitem
outras perspectivas, outros modos de pensar e fazer. Quando sédo
muitas, diferentes e até opostas ou contraditérias, essas referéncias
podem provocar um rearranjo no pensar, ndo so artisticamente [...] O
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objetivo maior de uma nutricdo estética é provocar leituras que
possam desencadear um aprendizado de arte, ampliando as redes de
significacdes do fruidor (MARTINS, 2010. p 130).

No terceiro e tltimo momento (encontro 05) houve a exibi¢do na sala de aula das
fotografias produzidas pelos estudantes em uma projecdo no Datashow (essas imagens
foram enviadas para a professora via whatsapp durante a semana). Nem todas as fotografias
puderam ser apreciadas, pois na semana seguinte entramos em quarentena por conta da
pandemia do Coronavirus (marco de 2020, no Brasil).

Durante as exibicoes eles foram convidados a relatar o seu processo de producdo
artistica. Um estudante produziu uma fotografia para expressar a sua experiéncia com a

ansiedade (Fig. 06).

Figura 6 - Fotografia produzida por um estudante. A prisdo que a ansiedade nos deixa.
2020, Fortaleza-Ce

Fonte: acervo pessoal da professora.

O estudante ndo quis compartilhar em sala a sua experiéncia ao produzir a
fotografia, mas procurou a professora no final da aula para relatar que a fotografia
produzida mostrava exatamente o que ele sentia quando estava em crise.

A partir das falas e fotografias produzidas pelos estudantes percebemos que os trés
vértices da Abordagem Triangular (a produgdo, a fruicio e a reflexdo) trouxeram
possibilidades para que eles vivenciassem uma experiéncia estética em Arte de forma efetiva.

O apreciar das producdes fotograficas do artista Geraldo de Barros instigou a
investigacdo nos processos de criacdo individual. Notamos que para producéo da fotografia

(Fig. 03), a estudante buscou ampliar as informagGes recebidas nas aulas de Arte sobre a

Educacdo em Foco, ano 23, n. 41 - set./dez. 2020 - p. 33-53 | e-ISSN-2317-0093 | Belo Horizonte (MG)
49



FROGRAMIA DEFOS GRADUACRO ENEDUCACAO Ay Ensino de arte com base na abordagem triangular:

DUCACAO

poética do artista, descobriu a série Fotoforma e a partir dela, usando espelhos e editor de
imagens, realizou sua producdo. Como Martins (2010) comenta, a nutrigdo estética provoca
leituras que amplia a rede de significagdes do fruidor, esse processo tem potencial para
desencadear aprendizado em arte.

Processos reflexivos foram notaveis na producdo da fotografia Objetificagdo do
corpo feminino. 2020 (Fig. 05). A estudante cria uma composicao fotografica onde
metaforicamente usa o corpo feminino como um jarro para questionar a objetificacdo do
mesmo. Essa fotografia traz em si o resultado do processo de fruicao, reflexdo e produgao,
e abre um leque de possibilidades para didlogos com outras disciplinas na escola.

A possibilidade dos estudantes traduzirem em imagens angustias pessoais,
sentimentos, foi outra possibilidade que essa experiéncia trouxe. Observamos que na
producdo A prisdo que a ansiedade nos deixa, 2020 (Fig. 06), houve a criacdo de uma
narrativa de uma experiéncia pessoal do estudante que posteriormente relatou para
professora sobre seu contato com a ansiedade. Percebemos que a Arte nos coloca em
contato ndo sé com as questdes do mundo exterior, mas também pode nds colocar em
contato com nés mesmos.

Rocha (2020) comenta que quando o professor conhece o caminho trilhado pelos
estudantes na realizacdo das produgdes artisticas, amplia-se as possibilidades de trocas no
apreciar, no contextualizar e no fazer, reforca também a importancia da ampliacdo dos
conhecimentos dos docentes a partir de formacdes continuadas em ensino de Arte.

Percebemos que essa experiéncia com fotografia no ensino de Arte houve a
efetivacdo de processos de producdo de sensibilidades no fazer, no pensar e no apreciar, os
estudantes se sentiram estimulados a se posicionarem de forma mais reflexiva nas

produgdes visuais, usando a imaginagdo, a percepcdo, a pesquisa e a capacidade critica.

Consideracoes finais

De modo geral, concluimos que as intervengdes pedagdgicas junto a estudantes do
Ensino Médio e do Ensino Superior com fotografia provocaram atitudes e conceitos em
relacdo a esta manifestacdo artistica. Observamos um importante acesso a obras de arte e
também a ampliacdo do repertério artistico-cultural dos estudantes por meio de
conhecimento e experimentacdes fotograficas embasadas na obra de artistas como
Sebastido Salgado (2000; 1997) e Geraldo de Barros (1949; 1950).

Guiados pela compreensdao de que a educagdo pela arte (READ, 2001) constitui
caminho pedagogico valoroso para a formacdo estética e a apreensdo cultural dos
estudantes de todos os niveis de ensino, consideramos nossas iniciativas arte-educativas por
meio da fotografia, muito relevantes para todos os envolvidos.

Legitimando a concepcdo de educacdo trazida por Read (2001, p. 06), concordamos

quando ele diz que a mesma visa desenvolver singularidades e, juntamente um processo de
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consciéncia social: “[...] a educagdo deve ser um processo ndao apenas de individualizacao,
mas também de integracdo, que é a reconciliacdo entre a singularidade individual e a
unidade social”. E ele diz ainda: “Serd minha intencdo mostrar que a fungdo mais
importante da educacao diz respeito a essa ‘orientacdo’ psicoldgica, e que, por esse motivo,
a educacdo da sensibilidade estética é de fundamental importancia” (Ibidem, p. 08). Nesse
caminho, pudemos observar o quanto os estudantes que se envolveram nas agoes
pedagdgicas de fruicdo, analise e criacdo de imagens fotograficas tiveram a possibilidade
de expandir suas singularidades (poéticas), ampliando sua percepgdo e sua criatividade ao
vislumbrarem diferentes olhares sobre variados aspectos da realidade.

Com base nessa perspectiva estético-educativa, percebemos o quanto foram
constituidos momentos riquissimos de apreciacdo, produgdo e contextualizacdo,
fundamentados ainda pela Abordagem Triangular (BARBOSA, 2014; 2002), como também
por obras dos artistas de referéncia — Sebastido Salgado e Geraldo de Barros.

Por meio dos relatos, analisamos que a possibilidade da fotografia ser trabalhada
como um aliado de agdes pedagdgicas tende a despertar as pessoas para o debate sobre
temas de relevancia social e politica. Como exemplo disso, as fotografias produzidas pelos
discentes nos dao pistas da criacdo de significados que a aprendizagem gerada pelo
interesse artistico produziu nos atores envolvidos.

Aproximar a arte da vida cotidiana, promover pesquisas académicas em arte, visualizar a
arte como algo gerador de conhecimento pode tecer caminhos de praticas escolares que
proporcionam o desenvolvimento cognitivo dos estudantes e uma efetivacdo de ensino de Arte.

Esse estudo sobre experimentacdes estéticas por meio da fotografia constitui enorme
ganho ao campo pedagégico, por expor e refletir sobre essas vivéncias que foram tdo
significativas aos estudantes e professoras envolvidas, bem como por mostrar,
concretamente, a viabilidade da Abordagem Triangular para o Ensino de Arte (BARBOSA,
2014; 2002). Sendo que essa Abordagem representa uma, dentre tantas possibilidades de
ensino-aprendizagem de Arte, a depender dos estimulos, repertérios e poéticas de cada

docente que media saberes culturais nesse campo de conhecimento.
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