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Resumo

O artigo tematiza o ensino de Arte na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental
realizado por professores graduados em Pedagogia, sem formacdo especifica para atuar nesse
componente curricular. O estudo, de carater bibliografico, destaca: uma retrospectiva histérica sobre o
ensino de Arte no Brasil; aspectos teérico-metodolégicos do ensino de Arte, com énfase na
abordagem criada por Ana Mae Barbosa, baseada em “ler, contextualizar, fazer”; um mapeamento de
referéncias da legislacdo brasileira para o ensino de Arte, incluindo a Base Nacional Curricular
Comum. O texto reforca a importancia da formacdo continuada para os pedagogos que atuam no
ensino de Arte e conclui que esse trabalho possui poténcia pedagdgica em favor do desenvolvimento
da condicdo estética e da capacidade critica dos estudantes. Sublinha, ainda, a necessidade de
superacdo do ensino de Arte como atividade incidental, em favor de um ensino integrado e planejado.
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Abstract

This article discusses the teaching of Arts in Early Childhood Education and the first years of
Elementary Education as conducted by teachers with a degree in Education who have no specific
qualifications for this curricular component. The study, of bibliographical character, highlights a
historical retrospective of teaching Art in Brazil; theoretical and methodological aspects for the
teaching of Arts, with an emphasis on Ana Mae Barbosa’s approach, based on “reading,
contextualizing, doing”; a mapping of Brazilian legislation related to the teaching of Arts, including
the Common National Curricular Basis. This paper reiterates the importance of continuous
professional development for pedagogues teaching Arts and concludes that this curricular component
has the pedagogical potential for effecting students’ evolution in aesthetic and critical analysis. It also
highlights the need to overcome teaching Arts education as an incidental activity, aiming for a
planned and integrated education. Keywords: Arts Education. Pedagogy. Early Education.
Elementary School.
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O Curso de Pedagogia, a formacdo do pedagogo docente e a dicotomia
entre teoria e pratica

A formacdo profissional, no Brasil, para atuar como docente na Educacdo
Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental foi historicamente atendida pelo
antigo Curso Normal, depois denominado Curso de Magistério, realizado de modo
concomitante ou posterior aos estudos do Ensino Médio. A partir da edi¢do da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN), expressa pela Lei 9394/96, houve o
incentivo crescente para que essa habilitacdo fosse obtida num curso de Licenciatura em
Pedagogia, em nivel superior.

O curso de Pedagogia abrange dois campos de atuacdo profissional. Forma o
“pedagogo docente”, habilitando-o para atuar na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, e, também, o “pedagogo especialista”, para as fungles de
planejamento e de gestdo educacional, nos espacos escolares ou ndo (LIBANEO, 2001).

Bernardete Gatti, em seus estudos sobre os cursos de formacdo de professores,
aponta para o carater muitas vezes genérico da formacao docente. Os cursos de licenciatura,
diz Gatti, concentram-se “[...] nos fundamentos educacionais, [em] proposi¢cdes genéricas
que passam ao largo de oferecer uma formacdo mais sélida.” Costumeiramente, diz a
autora, mobilizam de maneira dissociada “a formagao na area especifica” e a formacao “dos
conhecimentos pedagbgicos”, além de darem pouca atencdo efetiva “as praticas
profissionais docentes” (GATTI, 2014, p. 39).

O oficio docente resulta em praticas pedagogicas. Portanto, possui uma demanda de
repertério pratico necessario ao éxito dessa atuacdo. A Pedagogia, como campo de
conhecimento e de formacdo, caracteriza-se pela relagdo intima com o fazer, o que
demanda uma perspectiva integrada entre teoria (fundamentos dos fazer) e prética (o fazer
em si). Na pratica docente, estd sempre presente a necessidade de extrair consequéncias
praticas das ideias e dos enunciados tedricos para resolver necessidades concretas
recorrentes em sala de aula.

Como bem nos ensina Dermeval Saviani, a Pedagogia precisa ser entendida no
campo da teoria pedagoégica e ndo apenas como teoria da educagdo. Isso é necessario, diz
Saviani, pois a pedagogia, enquanto teoria pedagdgica, “[...] se estrutura a partir e em
funcdo da pratica educativa [...]” (SAVIANI, 2008, p. 12), ja que estd “[...] interessada
em conhecer como se age no trabalho educativo [...]” (SAVIANI, 2014, p.14) para poder
orientar “[...] de forma intencional a prépria educacdo [...]” (SAVIANI, 2018, p. 80).
Para ele, a teoria da educagdo, por sua vez, é mais ampla, j4 que mantém o foco na
relagdo do fendmeno educativo com o mundo social sem a preocupagdo com a provisdao
de meios didaticos. Nesse sentido, ao pensarmos a formagdo docente, sublinha-se a
unidade indissociavel entre os fins pretendidos e os meios utilizados, o que podemos

denominar como prdxis.
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Na atuacdo docente, ha uma exigéncia cotidiana: unir o conhecimento teérico com
o conhecimento operacional. Essa juncao é indispensavel para melhor escolher os meios
didaticos necessarios e colocar os conhecimentos em agao através do ensino. “Saber” algo
é muito diferente de saber “como” e “por que” ensina-lo a alguém. E essa relacdo muda
em funcdo do que vai ser ensinado, do contexto e das condi¢des sociais e culturais de
quem vai aprender.

Colocar “teoria” e “pratica” em campos distintos, como se ndo fizessem parte de
uma unidade necessaria a teoria pedagdgica ainda acontece, tanto nas escolas como nas
instituicdes formadoras. Muitas vezes, os docentes utilizam instrumentos pedagégicos ou
propdem “atividades” sem refletir sobre a intencionalidade da proposta. No entanto, é
preciso verificar se uma proposta didatica estd adequada a natureza do conteudo a ser
trabalhado e as condigdes intelectuais e sociais de quem vai aprender. E importante
compreender a teoria pedagogica, ao modo de Saviani, numa perspectiva dialética, mediada
pela realidade concreta que gera uma unidade indissocidvel entre o fazer, em si, e os
motivos do fazer.

A docéncia nas etapas iniciais da Educacdo Bésica diz respeito a uma pratica de
docéncia generalista: é feita por um tnico professor, que trabalha a maior parte do tempo com
a turma e é responsavel pelo ensino de diferentes areas do conhecimento para esses alunos. O
pedagogo docente precisa atuar com componentes curriculares muito diversos entre si.
Precisa ensinar Matematica, Lingua Portuguesa e Arte, entre outros. Além de dominar o
conhecimento especifico a ser ensinado, precisa dominar o conhecimento pedagégico sobre o
que, como e por que ensinar em areas diversas entre si, para cada faixa etaria.

Para esse tipo de demanda, ndo esta disponivel o conforto de uma didatica “geral”
que ofereca suporte suficiente para resolver todas as questdes que possam surgir. E
verdade que algumas ideias servem como principios pedagégicos orientadores amplos,
aplicaveis em diferentes situagdes de ensino. Entre esses principios, estd o de
desenvolver a situacdo de aprendizagem a partir do interesse da crianga ou, ainda,
considerar o nivel de aprendizagem em que ela se encontra ao desenvolver um contetido
novo, a sua idade e a sua capacidade de compreensao. Esses sdo elementos organizadores
validos e importantes, mas demasiado amplos para resolver a complexidade das
demandas que surgem na sala de aula.

Alguns componentes curriculares geram mais dificuldade para o ensino do que
outros, é fato. H4, ainda, os que sdo mais valorizados socialmente. A formacao docente,
como bem apontou Gatti (2014), por vezes, prioriza contetidos amplos de teoria da
educacdo, sem dar atengdo as especificidades conceituais e metodoldgicas. A possibilidade
inversa, mais instrumental do que tedrica, focada nos modos de fazer em detrimento de seus
fundamentos, mostra-se igualmente insuficiente. Em algumas realidades educacionais do

pais, ocorre que o pedagogo docente sequer domina os conteidos basicos que ira ensinar.
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Logo, desconhece também os modos de ensinar esses conteudos para as diferentes faixas
etarias, bem como desconhece os motivos para agir de um determinado modo ou de outro.

A Resolucdao nimero 7/2010 do Conselho Nacional de Educacdo, que trata das
Diretrizes Curriculares para o Ensino Fundamental de nove anos, diz que o ensino de Arte,
assim como o de Educacao Fisica, “[...] poderado estar a cargo do professor de referéncia da
turma [...] ou de professores licenciados nos respectivos componentes” (BRASIL, 2010 -
grifo meu). Presume-se, assim, que um pedagogo docente esteja apto a ensinar Arte, que
possua suficiente fundamentacdo tedrico-pratica para orientar as suas decisdes de cunho
didético ao atuar em sala de aula.

O ensino de Arte abrange diferentes linguagens: Artes Visuais, Danga, Muisica e
Teatro, conforme determina o artigo segundo da Lei Federal 13.278/16, que legisla sobre o
tema (BRASIL, 2016). Como sabemos, essa é uma atividade complexa e costuma gerar
dificuldades praticas mesmo para os pedagogos docentes mais experientes. Nesse contexto,
este estudo pretende sistematizar uma contribui¢ao teérico-pratica para o ensino de Arte, na
Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, tendo como foco a atuacao
do pedagogo docente nesses niveis de ensino. O estudo pretende contribuir com uma
possivel fundamentagdo para o melhor aproveitamento, em sala de aula, do rico potencial
pedagoégico e formativo do ensino de Arte nos niveis iniciais da Educagdo Bésica.

Cada pedagogo docente sabe que ensinar Arte é uma oportunidade e uma
obrigatoriedade. Ao gerar inimeras possibilidades formativas, diretas e indiretas, revela-se
como uma oportunidade. Ao ser proposta como um componente curricular que deve ser
trabalhado de forma regular, ao menos uma vez por semana, conforme previsdo legal, a
Arte se constitui como uma obrigatoriedade. Mas o que fazer nessas aulas? Quais
contetidos desenvolver e por que motivo? Como desenvolvé-los e por qué? Qual

abordagem seguir para o ensino de Arte?

O ensino de arte em diferentes momentos historicos

O trabalho com Arte na escola brasileira ja teve muitas énfases. Na década de
1960, quando vigorou a LDBEN instituida pela Lei 4024/61, o ensino de Arte aparecia
como “atividade complementar” do curriculo e tinha o objetivo de “iniciacdo artistica”.
Na préatica, trabalhava-se com técnicas de artes aplicadas, especialmente desenho,
trabalhos manuais e aulas de canto. A parte de teatro e danga era, geralmente, trabalhada
como recurso para a participagdo da turma em festividades e apresentacdes escolares
(BRASIL, 1961).

Na década seguinte, a partir da nova lei geral do ensino, a Lei 5692/71, o trabalho de
Arte apareceu na legislacdo como parte de um conjunto de “atividades educativas”
obrigatoérias, junto com Educacdo Fisica, Educacdo Moral e Civica e Programas de Satde,

sob a denominacao de “Educacdo Artistica” (BRASIL, 1971). Assim, vigorou nas décadas
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de 1970, 1980 e inicio da década de 1990. Com a nova LDBEN, implementada pela Lei
9394/96, foi extinta a denominagdo Educacdo Artistica. Pela primeira vez, a legislacdo
tratou a “Arte” como componente curricular e ndo mais como atividade complementar. O
ensino de Arte, a partir de entdo, passou a ser obrigatério nos diversos niveis da Educacao
Basica (BRASIL, 1996).

Trata-se de um avango importante para o reconhecimento do valor e do potencial
pedagdgico do trabalho escolar com o ensino de Arte. A legislacdo sobre o tema costuma
apontar para a Arte como conhecimento, como processo de expressao, como forma de leitura
do mundo. Valoriza o seu ensino como gerador de recursos ou de repertorio reflexivo para
os alunos, como meio de transformagdo critica da realidade, como apontam Valéria
Alvarenga e Maria Silva (2018) em um estudo sobre a formag¢do docente nessa area.

Apesar dessa evolucdo, o trabalho com Arte, em muitas escolas do Brasil, ainda
aparece como instrumento pedagégico complementar. E o que aponta o estudo feito por
Karine Ramaldes, publicado em 2017. A autora relata que, na parte obrigatéria da proposta
curricular, ainda prevalece o ensino de Arte com énfase em Artes Visuais. O estudo indica,
também, que as demais linguagens (Danca, Misica e Teatro) sdo ofertadas, geralmente,
como “atividades extras”, de matricula facultativa. As aulas de Musica, em particular,
costumam ser aulas de instrumentos musicais ou de Coral, igualmente complementares
(RAMALDES, 2017).

No cenério acima descrito, no cotidiano pratico da Educacdo Infantil e dos anos
iniciais do Ensino Fundamental, a aula de Arte pode servir para preparar a turma para
apresentacdes ou para decorar a escola em festas ou eventos. Algumas vezes, pela auséncia
de um programa de ensino que oriente o planejamento, ocorre a oferta de atividades
isoladas de Arte, aleatérias, incidentais, em vez de aulas que tenham uma sequéncia
tematica e formativa. Nesse caso, sdo distribuidos desenhos e trabalhos prontos para pintar,
para montar ou para decorar, ou sdo feitas propostas diversas com sucata. Também ha a
demanda por ensaiar musicas para apresentacdes, treinar coreografias para as dancas que
serdo exibidas em festas na escola e decorar textos para “teatrinhos” diversos.

Sob a denominacdo de “trabalhos de releitura de obras de arte”, também ha
propostas de fazer cépias de trabalhos de artistas. Além disso, existem as famosas aulas
livres, sob a justificativa genérica de trabalhar a “livre expressdo e a criatividade” (desenho,
pintura ou outra atividade “artistica”, sem objetivo especifico). O trabalho com Arte
adquire, com esse tipo de pratica, um cardter mais recreativo ou decorativo do que
propriamente marcado por uma intencionalidade pedagogica.

Isso tudo tem o seu valor e pode servir como instrumento pedagdgico, mas ndo é
aula de Arte, pondera Ramaldes (2017), em seu estudo. Tem valor pedagégico, suas
justificativas e, mesmo, alguns ganhos. Muitas vezes, favorece a integracdo com outras
disciplinas e, com isso, acaba desenvolvendo algumas habilidades. Porém, os eventuais

ganhos pedago6gicos sdo mais uma consequéncia episédica do que o resultado de um plano
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de trabalho consciente, intencional e sistematico. Mas, se isso tudo “ndo é” aula de Arte, o
que pode ser aceito e compreendido como tal?

A proxima segdo trata de sistematizar referéncias a esse respeito. Nela, apresentam-
se elementos da “proposta ou abordagem triangular para o ensino de Arte”, criada por Ana
Mae Barbosa, uma pesquisadora brasileira de referéncia nacional e reconhecimento
internacional quando se trata desse assunto. Mais adiante, destacam-se referéncias
indicadas pela legislacdo, de modo especial pela BNCC, acerca do trabalho com Arte na

Educacao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Apontamentos tedrico-metodolégicos para o ensino de Arte

Ana Mae Barbosa nasceu no Rio de Janeiro, em 1936, e cresceu em Pernambuco.
Graduou-se, inicialmente, em Direito, no ano de 1960, carreira que ndo seguiu. Em 1977,
concluiu o seu doutoramento em Arte-educacdo na Universidade de Boston (Estados
Unidos), sendo a primeira brasileira a doutorar-se nessa area. Durante alguns anos, foi
diretora do Museu de Arte Contempordnea da Universidade de Sdo Paulo (MAC-USP).
Autora de intimeros artigos e livros sobre arte e educacdo, tornou-se a principal referéncia
no Brasil para o ensino de Arte nas escolas. E docente aposentada da Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de Sdo Paulo (USP).

Ana Mae Barbosa comecou a sistematizar, no ano de 1983, uma proposta para o
ensino de Arte. Publicou sobre o assunto, pela primeira vez, em 1991, e denominou de
“Proposta Triangular para o Ensino de Arte”, baseada no tripé “fazer, ler e contextualizar”.
Desde 14, refletiu sobre o tema, ampliou e revisou alguns pontos, porém manteve a
fundamentacdo geral. Segundo a autora, a sua proposta considera os modos “como” se
aprende e ndo um modelo sobre “o que” ou “como” se ensina. Para ela, os procedimentos
ou modos de fazer derivam de uma construcao de cada professor em sala de aula, a partir de
determinados fundamentos que norteiam o trabalho pratico (BARBOSA, 2009).

A autora segue o principio da aprendizagem significativa, ou seja, acredita que, para
aprender, é necessario estabelecer relagdes entre o que vai ser aprendido e o que ja se tem
de repertério, sejam referéncias de vida ou conhecimentos ja adquiridos. A ideia de
aprendizagem significativa que Ana Mae Barbosa segue é um conceito central da teoria de
aprendizagem criada por David Ausubel (1918-2008). Segundo essa teoria, um novo
conceito ou informacdo relaciona-se sempre a um aspecto relevante da estrutura de
conhecimento que o individuo ja tem, os chamados conhecimentos prévios.

Ana Mae Barbosa entende que o ensino de Arte opera, necessariamente, focado na
pratica, no “fazer artistico”, mas ndo se trata de mero ativismo ou de uma técnica. Trata-se
de uma organizacado didética que interliga o fazer artistico com a andlise da obra de arte e a

sua contextualizacdo, num processo permeado pela reflexdo continuada. Na visdo da
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autora, “fazer, ler e contextualizar” sdo procedimentos que se alternam e se integram sem
uma sequéncia determinada.

A Proposta implica “ler” para decodificar os sentidos. Segundo Barbosa, esse
processo requer conhecer uma obra de arte levando-se em conta o contexto do artista, da
obra em si e o de quem fard a leitura ou apreciacdo da obra. Portanto, é necessario sempre
“contextualizar” o ato de “ler”. Esse aspecto vai além de conhecer a vida do artista. O
contexto funciona como mediador e, também, como propositor, dependendo da natureza
das obras, do momento e do tempo disponivel para o trabalho. No “fazer”, entra a criacdo
artistica de alunos. Nessa parte é que costumam ocorrer as famosas propostas de “releitura”
de obras de arte, assunto sobre o qual a autora sinaliza ponderagdes.

Ha que se notar que “cépia” e “releitura” sdo coisas validas, porém, distintas, diz
Ana Mae Barbosa (2009). A cépia tem o objetivo de reproduzir algo. Busca compreender a
técnica utilizada, sem transforma-la e sem interpreta-la. A releitura tem outra dimensdo.
Parte de um referencial, explicito ou ndo, mas trata-se de uma criagdo. Portanto, vai além
da reproducdo. Releitura envolve escolher, reconstruir, reorganizar, inserir, mudar.

A leitura vai além do simples ver ou apreciar, pois trata-se de um processo de
significacdo que é mediado pela contextualizacdo. Para ler uma obra, é preciso ter um
contexto, uma referéncia que va além da percepcao subjetiva. Nessa mesma perspectiva, o
ato de fazer ndo é, meramente, o de observar a obra e copia-la “do seu jeito”, sob o pretexto
de “releitura”. Para Barbosa, nesse processo, o ambiente cultural parametriza o processo de
compreensdo, ou seja, o contexto situa a leitura a ser feita. O objetivo final é a ampliacdo
da consciéncia das criancas. Trata-se de uma perspectiva critica do conhecimento
construido pelo préprio aluno, resume a autora (BARBOSA, 1998, p. 40).

Ana Mae Barbosa enfatiza que o mais importante sdo as relacdes de significado que
podem ser estabelecidas nesta verdadeira oportunidade de aquisi¢do cultural que a Proposta
Triangular possibilita. Ela pode se iniciar por varios caminhos, mas envolve, sempre, uma
compreensdo global do contexto. Entender o modo de fazer e porque fazer desse modo,
verificar os materiais escolhidos, o tempo histérico e os limites desse tempo. Verificar a
histéria de quem fez a obra na relacdo com o tempo em que viveu e com todas as outras
conexdes que possam ser feitas. A reflexdo deve estar presente em todas as etapas. A autora
ressalta que ha uma grande dificuldade dos docentes para gerar propostas didaticas em que
haja uma correspondéncia real entre os objetivos e a prética de sala de aula. Por isso, a
necessidade continua da reflexdo sobre o fazer pedagégico.

A Arte contribui para o desenvolvimento da capacidade de interpretar e integra,
além da inteligéncia e do raciocinio, o aspecto afetivo e o emocional, diz Ana Mae
Barbosa. As linguagens artisticas complementam a linguagem verbal e permitem novas
formas de expressdo. Pode-se usar a linguagem verbal e a cientifica para expressar algo,
mas €é possivel apropriar-se da linguagem presentacional, que é prépria da Arte, seja pelo

caminho das artes visuais, do teatro, da danga ou da miisica. A arte funciona como veiculo
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de expressdo do sujeito. Para a sociedade como um todo, a Arte expressa o contexto
cultural de um povo. Conhecer e reconhecer essa pluralidade é importante para ampliar as
percepcdes e as compreensoes acerca do mundo (BARBOSA, 2016).

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), publicados em 1997, no volume
direcionado ao ensino de Arte, destacam como finalidade conhecer e valorizar a pluralidade
do patrimodnio cultural. O documento propde utilizar as diferentes linguagens da Arte com
énfase para o caso brasileiro, que é hibrido e muiltiplo. A Arte, nos PCN’s, é descrita como
um modo préprio de ordenar e de dar sentido a existéncia humana (BRASIL, 1997). O
documento incorporou a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa com as denominagoes
de “fazer, apreciar e refletir” em vez de “fazer, ler e contextualizar”.

A autora, que esteve envolvida na montagem dos PCN’s, aponta que ndo considerou
o uso do termo “apreciar”, no lugar do “ler”, o mais adequado. Também discordou do uso
do termo “refletir” em vez de “contextualizar”. Para ela, o ato de “ler” a obra de arte, pode
incluir o de “apreciar”, mas vai além, ja que envolve um processo de decodificar,
compreender e interpretar a obra na relagdo com o seu contexto. Ja o ato de refletir ocorre
em todo o processo e ndo é sinénimo de contextualizar. O ato de fazer, sim, no sentido de
criar, é a produgdo artistica em si.

Barbosa (2016) ressalta que o processo de “leitura” envolve uma prética sistematica
de decodificacdo de uma dada linguagem artistica, de modo a encontrar o sentido,
propiciando o crescimento perceptivo e inventivo. Isso pode ocorrer a partir de materiais
considerados “arte” pelos criticos. Pode servir-se, também, de materiais ligados ao
cotidiano, que é repleto de material simbdlico a ser explorado. Sonia Carbonell (2012)
destaca que ensinar Arte para criancas gera contribui¢des ao seu desenvolvimento como
pessoa. Ajuda-as, a partir da superacao do egocentrismo infantil, a expressarem a sua
personalidade e a compartilharem, no mundo social, a sua subjetividade.

Os Referenciais Curriculares para a Educacdo Infantil (RCEINF), publicados em
1998, também fizeram mengdo ao trabalho de Ana Mae Barbosa. O documento sinaliza as
etapas do “fazer artistico, da apreciacdo e da reflexdao”, tal como ocorre nos PCN’s. O
trabalho com Arte é descrito como a exploragdo, a expressdo e a comunica¢do da producio
de trabalhos de arte por meio de praticas artisticas. A apreciagdo abrange a percepcdo do
sentido que o objeto propde, articulando-o tanto com os elementos da linguagem visual
quanto com os materiais e suportes utilizados. A reflexdo é considerada relevante tanto no
fazer como no apreciar. Trata-se, diz o texto legal, de um pensar sobre todos os contetidos
(BRASIL, 1998). Como se pode perceber, essa apropriacdo da proposta de Barbosa pelos
documentos legais resulta em uma reducdo de sua abrangéncia.

Sobre os objetivos educacionais atinentes ao ensino de Arte, Maria Ferraz e Maria
Fusari (1993) destacam que eles sdo relativos ao aperfeicoamento dos saberes, tanto sobre o

“fazer” como sobre o “pensar” artistico e, também, o senso estético. Implica, também,
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conhecer a histéria de cada processo ou tendéncia artistica, enfatizando a ideia de
integralidade desse processo pedagégico.

Na producdo artistica ha os autores (criadores de arte) e os produtos que eles geram
(trabalhos de arte), situados num contexto sociocultural. Entre os criadores e o publico,
desenvolve-se um processo de comunicacdao que as autoras chamam de “praticas de
apresentar”. Podem ser mostras e exposigoes, por exemplo, situagdes em que os trabalhos
sejam disponibilizados para que o publico possa estabelecer uma relacdo com as produgoes
artisticas. Todas essas situagdes podem ser replicadas no contexto da escola. Geram
enriquecimento das vivéncias para as turmas e podem servir de ponto de partida para novos
saberes e aprendizagens (FERRAZ; FUSARI, 1993).

O trabalho com Arte costuma ter o desenvolvimento da criatividade como um de
seus objetivos mais citados. No entanto, ndo se pode confundir criatividade com a mera
espontaneidade ou livre expressdo das criancas. Aula de Arte requer planejamento, pois
toda proposta didatica requer uma intencionalidade pedagoégica. A criatividade tera como
partida o conhecer, o embasar-se, o compreender o processo artistico. Serve de base e
repertério para a acdo posterior, o “fazer criativo”, assim como também deve levar em
conta a vivéncia das criangas em seu contexto cotidiano.

Nas Diretrizes Curriculares para a Educacdo Infantil (DCNEI), publicadas em 2010,
destaca-se, justamente, a questdo da crianca como sujeito histérico, como ser inserido em
uma vida cotidiana, com suas marcas culturais, em cujo ambiente ocorre o processo de
construcdo de sua identidade (BRASIL, 2010). No entanto, as atividades escolares sdo
preparadas para grupos e cabera a docéncia eleger obras artisticas que sirvam como
denominador comum para fazer a interface com o contexto desses sujeitos, como apontam
Ferraz e Fusari (1993, p. 21). Afinal, trabalha-se com “arte no curriculo ndo como mero
entretenimento, mas como disciplina com conteido bem articulado”, como muito bem
reforca Jimi Akolo (2005, p. 61).

A partir das vivéncias, colocar a crianga em acdo, mesclar os seus interesses e
curiosidades com o conteido necessario, mas ndao se limitar a eles. A Arte envolve
multiplas linguagens, trabalha-se com percepcdo visual, tétil e corporal, com comunicacdo
que se expressa em linguagem sonora, pléastica e corporal, como enfatiza o estudo de Maria
Holzmann; Natalice Giovanonni e Pedro Maes (1993). Para assegurar essa
intencionalidade, que deve orientar e encaminhar a experiéncia ofertada as criancas, os
autores ressaltam que cabe a docéncia aprender as técnicas e adquirir uma cultura geral de
Arte. Esse preparo é importante para que com essa disciplina possa garantir que os alunos
vivenciem e compreendam aspectos técnicos, criativos e simbdlicos nas diferentes
linguagens da Arte.

Everson Silva e Clarissa Aradjo (2007), em uma pesquisa sobre o Ensino de Arte,
identificaram quatro grandes tendéncias ao longo do tempo: o ensino de arte como técnica,

como expressdo, como atividade e como conhecimento. O ensino de Arte que enfatiza o
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desenho, o aspecto geométrico do tracado, estaria numa perspectiva mais técnica. O ensino
de Arte que enfatiza a criagdo livre e a popularizagdo das obras artisticas (influéncia da
época modernista) seria a perspectiva da expressdo. O ensino de Arte como atividade
(influéncia da legislacdo da década de 1970) traria esse trabalho como instrumento
pedagdgico complementar na forma ampla de “Educacdo Artistica”. Numa perspectiva
mais recente, o ensino de Arte como conhecimento trata a Arte como componente
curricular legitimado e considera a especificidade de cada uma das linguagens (Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro) de forma intencional, articulada e planejada.

Solange Gabra (2016) destaca que o processo de conhecer é amplo e que a pratica
do ensino de Arte deve focar na experiéncia pratica. Para a autora, é preciso mobilizar os
sentidos e as emocdes das criangas, a fim de desenvolver suas capacidades de observar, de
perceber e de sentir, como recursos para que elas se expressem com maior amplitude e
com mais propriedade. Essa expressdo ndo ficaria restrita ao uso dos recursos cognitivos,
ao uso da palavra (escrita ou falada). Ela faria uso da linguagem presentacional, da qual
falou Ana Mae Barbosa.

A crianca é essencialmente corpo e movimento. O brincar, acao por exceléncia da
infancia, tem uma funcdo organizadora para que possam ocorrer processos Como a
compreensdo, a simbolizacdo e a reflexdo. Arte tem a ver com pratica artistica, com
processo criativo, com aspecto vivencial. Requer, portanto, propostas didaticas focadas no
fazer, na acao das criancas, tendo em vista ampliar o repertério de leitura delas e a
capacidade de compreensdo, de si e do mundo em que vivem, o que Ana Mae Barbosa
chamou de “ampliacdo de consciéncia” (BARBOSA, 1998, p. 40).

Em Artes Visuais, por exemplo, o trabalho é reforcado por préaticas que mobilizem
as criancas, tais como o uso constante de imagens, seja de material publicitario, charges,
histéria em quadrinhos ou a obra reconhecida de um artista. A partir do exercicio de olhar
com olhos de “ver”, ou seja, de perceber globalmente o que estd disponivel para ler, a
crianca poderd decodificar as informagdes disponiveis. Com a ajuda de préticas que
permitam contextualizar, sera possivel, além de decodificar, buscar o sentido. A partir do
trabalho de pesquisa, compreender o modo como algo é ou foi feito, os materiais
utilizados, quem fez e como fez. Isso tudo contribuird para as préticas de criatividade em
que as criancas poderdo produzir textos visuais, ou seja, fazer, realizar a producdo
artistica. A complexidade dessas propostas e o tipo de atividade que se pode realizar
levam em conta, naturalmente, a idade das criancas e as condigdes educativas.
Consideram, ainda, o fato de estarem ou ndo alfabetizadas, o aprendizado ja adquirido,
entre outras variaveis pedagégicas.

Procedimentos similares, que comecem por qualquer um dos elementos do tripé
“fazer, ler, contextualizar”, podem ser utilizados para gerar propostas didaticas em outras
linguagens artisticas. Em Musica, por exemplo, pode-se investigar a biografia musical na

histéria da familia de cada crianga ou de alguém especifico do universo da turma. Podem
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ser montadas trilhas sonoras que permitam situar o contexto de diferentes géneros musicais
no tempo histérico, com diferentes recursos e ritmos e, a partir disso, buscar saber sobre
esses géneros, sobre os instrumentos musicais, efeitos sonoros e os meios de divulgacdo da
musica em cada época. Podem ser trabalhados elementos musicais, movimentos e
percepgoes corporais numa pratica integrada com a Danga. Feito isso, pode ser organizado
um sarau musical. E possivel integrar atividades com Artes Visuais e gerar uma exposi¢do
dos artistas mais citados, de objetos de reproducdo musical antigos. Sempre é possivel
misturar sonoridades, aprender cangdes populares, criar e recriar letras e ritmos. Para os
menores, é possivel, por exemplo, buscar saber sobre cantigas de roda conhecidas em sua
familia. Isso pode gerar uma proposta didatica que conjugue o “fazer, ler, contextualizar”
de forma criativa, por exemplo, numa biografia familiar a partir das cantigas. Esse ponto de
partida ajudara a mobilizar muitas outras propostas.

Explorar a experiéncia estética cotidiana, ou seja, o que os alunos vivem, ouvem e
visualizam é sempre uma boa possibilidade pedagégica. Promover, a partir disso, praticas
artisticas de performance, permite trabalhar a expressdo e a relagdo direta com o publico.
Em préticas de Teatro, pode-se partir de uma obra literaria do interesse das criangas ou do
inventario de histérias de contos de fadas que todos conhecem, por exemplo. Buscar saber
as varias versoes dessas histérias, comparar com a sua historia inicial e verificar como elas
tornaram-se popularizadas sdo possibilidades de contextualizacdo. Saber a natureza de cada
personagem da histéria, seu temperamento, as atitudes que toma, como se veste, onde mora
e que papel tem na histéria, é uma excelente forma de desenvolver a curiosidade, promover
o conhecimento e a interpretacdo como formas de contextualizacdo e de reflexdo.

O fazer tera muitas possibilidades: eleger personagens e confeccionar seus figurinos
e cenarios e depois montar uma exposicdo; montar uma versdo da turma para alguma
historia, a partir das versdes lidas e, depois, encenar; atualizar as histérias, imaginando
como poderiam ser recontadas, para depois encena-las. Ao encenar, buscar trabalhar a
construcdo do comportamento desses personagens, a partir das caracteristicas estudadas em
jogos de improvisacdo (como a personagem reagiria e como se comportaria em situagoes
hipotéticas lancadas pelo professor etc.).

Bastard comecar por um ponto e dali desenvolver, lembrando sempre de observar a
triade: ler — para apreciar, para ver como é, para entender, para observar nuances, perceber;
fazer — para gerar uma producdo artistica visual, musical, de danga ou de teatro e, como
entremeio de tudo; contextualizar — o que permitird a ampliacdo da consciéncia e do

pensamento critico e criativo.

Contribuicoes da BNCC ao Ensino de Arte com as criancas

O documento “Base Nacional Comum Curricular” (BNCC), publicado pelo

Ministério da Educacdo, é um documento de carater normativo, uma prescricdo pedagogica
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a ser observada no processo de planejamento escolar. Ele define o conjunto
de “aprendizagens essenciais” que todos os alunos devem desenvolver, ao longo da
caminhada escolar, nas etapas e modalidades da Educacdo Basica. Tem como objetivo
oferecer subsidios para a organizacdo curricular, de tal modo que as criangas e jovens
tenham assegurados os seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, seja qual for o
tipo de escola em que estudem ou regido do pais em que se encontrem (BRASIL, 2018).

No que diz respeito ao ensino de Arte, o documento mantém a definicdo de que Arte
abrange as linguagens de Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro e aponta que sdo “saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir,

construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas” (BRASIL, 2018, p. 191).

A BNCC e o0 Ensino de Arte na Educacio Infantil

A estrutura curricular prevista pela BNCC para a Educacdo Infantil foi pensada a
partir de uma perspectiva pedagdgica integrada, os “campos de experiéncias”, e ndo por
areas do conhecimento ou componentes curriculares. Segundo descreve o documento, os
campos de experiéncias dizem respeito a um tipo de “[...] arranjo curricular que acolhe as
situacdes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das criancas e seus saberes,
entrelacando-os aos conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural” (BRASIL,
2018, p. 40). Segundo a BNCC, sédo cinco os campos de experiéncias: “O eu, o outro e 0
nos”; “Corpo, gestos e movimentos”; “Tragos, sons, cores e formas”; “Escuta, fala,
pensamento e imaginacdo”; e “Espacos, tempos, quantidades, relagdes e transformacGes”
(BRASIL, 2018).

A Educacédo Infantil, segundo a BNCC, contempla duas etapas: a creche e a pré-
escola. A etapa denominada “creche” deve atender “bebés” (0 a 1 ano e 6 meses) e
“criancas bem pequenas” (1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses). A etapa denominada “pré-

13

escola”, que é obrigatoria e tem duracdo de dois anos, atendera “criancas pequenas” (de 4 a
5 anos e 11 meses). A partir dos 6 anos, as criancas devem frequentar o 1° ano do Ensino
Fundamental (BRASIL, 2018, p. 44).

Para a Educagdo Infantil, como sabemos, “educar” e “cuidar” fazem parte de um
mesmo processo pedagdgico. O ato de brincar, que é préprio e natural das criangas,
apresenta-se como fundamento da organizacdo pedagdgica. Portanto, a intervengao
pedagdgica estara sempre organizada com foco na acdo das criangas, podendo ou ndo partir
de situacdes do seu interesse imediato. A partir dessa légica, “interagir” e “brincar” sdo
indicados como os eixos estruturantes da pratica pedagdgica na Educacdo Infantil.

Segundo o documento da BNCC, isso implica uma organizacao pedagégica com
propostas que favorecam “[...] condi¢Oes para que as criancas aprendam em situagdes nas
quais possam desempenhar um papel ativo.” Isso requer organizar “[...] ambientes que as

convidem a vivenciar desafios e a sentirem-se provocadas a resolvé-los [...]”, para que
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“[...] possam construir significados sobre si, os outros e o mundo social e natural”
(BRASIL, 2018, p. 37).

O trabalho de criacdo envolve processo e produto, que sdo indissocidveis, como ja
tratamos neste artigo. E preciso valorizar a expressdo por miiltiplos caminhos, ja que, como
sabemos, nem sempre as criangas, principalmente as menores, possuem o repertério verbal
suficiente para expressar o que pensam ou sentem. Suzana Cunha (1999) alerta-nos que,
neste caso, o conceito de expressdo ndo tem nada a ver com o ato de a crianca responder a
uma solicitacdo de alguém e, também, ndo diz respeito ao espontaneismo ou ao “deixar-
fazer”. Refere-se a agdo de mobilizar os sentidos em torno de algo significativo para ela,
organizando e dando uma forma ao percebido e ao vivido.

A partir da ampliacdo de sua experiéncia com os processos criativos em Arte, a
crianca ampliard o seu repertorio e a sua forma de expressao, seja pela via corporal, verbal,
plastica, dramética ou musical. Por isso, é fundamental a imersdo das criangas em
diferentes linguagens artisticas, como ja recomendam os diferentes documentos legais e tal
como preconiza Ana Mae Barbosa com o que chamou de linguagem presentacional, propria
da expressdo através das linguagens da Arte.

A organizacdo pedagdgica por campos de experiéncia, na Educacao Infantil, sera
integrada e colaborativa, necessariamente, sem especificacdes disciplinares, com uma visao
pedagdgica focada no interagir e no brincar, como ja destacamos. Devera prevalecer a
proposta de “atividade” e os objetivos pedagdgicos de Arte devem estar presentes em todos
0s campos, embora situem-se, de forma mais explicita, nos campos “Corpo, gestos e
movimentos” e “Tragos, sons, cores e formas.”

A BNCC aponta, tendo em vista o desenvolvimento e a aprendizagem das criangas
e, também, a construcao de sua identidade pessoal e social, seis direitos fundamentais que
se entrelacam na organizacdo das atividades pedagogicas, a saber: brincar, conhecer,
conviver, explorar, expressar, participar. Sistematiza, ainda, os principais objetivos de
aprendizagem a serem observados nos campos de experiéncia. Ainda que ndo especificados
por componente curricular, de forma direta ou indireta, identificam-se, nessa relagao,
aqueles objetivos atinentes ao trabalho com Arte e suas linguagens. A BNCC propde,
também, seis dimensdes do conhecimento para a montagem das propostas didaticas do
trabalho com Arte. Essas dimensdes devem ser vistas como “linhas maleaveis”, sem
hierarquia ou ordem. Séo elas: a criacdo, a critica, a estesia, a expressdo, a fruicdo e a
reflexdo. Essas dimensdes apontam, portanto, para uma ampliacdo ou desdobramento do
tripé “ler, contextualizar, fazer” proposto por Ana Mae Barbosa.

No diagrama da Figura 1, a seguir, poderemos visualizar o que caracteriza cada uma

dessas dimensoes.
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Figura 1 — Dimens6es do Conhecimento para o Ensino de Arte conforme a BNCC

CRIACAO: tem a ver com o "fazer artistico", envolve uma atitude intencional, investigativa.
Caonsidera o anrendizado envolvido na criacio

\\

CRITICA: articula agdo e pensamento propositivo, novas compreensdes e relagdes no estudo e
Na_NnesSa

ESTESIA: experiéncia sensivel ligada a percepgdo, uma forma de conhecer a si, o outro € o

EXPRESSAO: exteriorizar e manifestar as criacdes subjetivas ou coletivas por meio de

FRUICAO: deleite, prazer, estranhamento e abertura, ou seja, sensibilizar-se durante as praticas
artisticas e culturais

REFLEXAO: construir argumentos e ponderagdes sobre as fruigdes e os processos criativos,

4

Fonte: elaboragdo do autor, a partir dos dados da BNCC — (BRASIL, 2018, p. 192-193)

A BNCC e 0 ensino de Arte nos anos iniciais do Ensino Fundamental

Quando as criancas ingressam nos anos iniciais do Ensino Fundamental, elas
vivenciam a transi¢do do trabalho pedagégico organizado por campos de experiéncias, na
Educacdo Infantil, centrado nas interagdes, nos jogos e nas brincadeiras, para um trabalho
pedagogico organizado por areas de conhecimento e por componentes curriculares.

Para o Ensino Fundamental, a BNCC ressalta que a “[...] aprendizagem de Arte
precisa alcancar a experiéncia e a vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os
alunos sejam protagonistas e criadores” (BRASIL, 2018, p. 193). Cada uma das quatro
linguagens envolvidas no ensino de Arte — Artes Visuais, Danca, Mtsica e Teatro —
constitui uma “unidade temdtica” que retine objetos de conhecimento e habilidades que
estdo em relacao com as seis dimensdes do conhecimento apresentadas anteriormente.

As Artes visuais sdo os processos e produtos artisticos e culturais, nos
diversos tempos historicos e contextos sociais, que tém a expressdo
visual como elemento de comunicagdo.

[...] A Danga se constitui como prética artistica pelo pensamento e
sentimento do corpo, mediante a articulagdo dos processos cognitivos
e das experiéncias sensiveis implicados no movimento dangado. [...] A
Miisica é a expressdo artistica que se materializa por meio dos sons,
que ganham forma, sentido e significado no ambito tanto da
sensibilidade subjetiva quanto das interacdes sociais. [...] O Teatro
instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o
outro em performance. (BRASIL, 2018, p. 193-196 - grifos meus)

Além dessas, aparece uma unidade temadtica chamada “Artes Integradas.” Nela,
espera-se que ocorra a integracdo, a exploracdao das relacoes e das articulagdes entre as
diferentes linguagens e suas praticas.

A BNCC traz indicativos para organizar o planejamento do pedagogo docente para
as aulas com as diferentes linguagens artisticas nos anos iniciais do Ensino Fundamental. O
documento apresenta uma stumula dos objetos de conhecimento a serem desenvolvidos, de

forma pratica, nas aulas. Esses objetos de conhecimento desdobram-se em propostas
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relativas a varias habilidades que devem ser trabalhadas em sala de aula, nas diferentes

linguagens artisticas.

Consideracoes finais

O ensino de Arte na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental
revela-se uma excelente oportunidade formativa, seja através de um trabalho conduzido por
um professor que tenha formacdao em Arte, seja conduzido pelo pedagogo docente,
conforme faculta a legislacdo e como ocorre em muitas escolas brasileiras. Como em toda
pratica educativa, ressalta-se a importancia da intencionalidade desse fazer pedagégico,
para que se evite o ensino de Arte como trabalho incidental, recreativo ou decorativo.

O trabalho pedagégico com Arte foi previsto na legislagdio como atividade
complementar, com Vvistas a iniciacdo artistica, na década de 1960. A partir da década de
1970, permaneceu como atividade complementar a ser trabalhada, com o nome de
Educacdo Artistica, sem especificacdo de linguagens a serem contempladas. Somente na
década de 1990, com a implantagdo da LDB 9394/96, a legislacdo passou a considerar o
ensino de Arte como componente curricular, levando em conta as suas multiplas
linguagens: as Artes Visuais, a Danga, o Teatro e a Musica.

O campo da Arte desenvolve-se focado no experienciar e pode se apoiar, nessa
pratica, na triade “ler/fazer/contextualizar” que Ana Mae Barbosa propos,
independentemente da linguagem artistica que esteja em destaque numa determinada
proposta didatica. No documento da BNCC, por exemplo, ha uma clara indicagdo para que
o trabalho pedagdgico ndao compartimente as linguagens. Ao contrario, sugere que se
trabalhe as especificidades de cada uma delas, mas que se invista em propostas didaticas
que possam ser chamadas de “Artes Integradas”.

A mediacdo docente nas atividades pedagodgicas devera considerar que se evite uma
intervencdo excessiva na busca de algo esteticamente mais “adequado.” Ndo se trata de
recomendar uma postura de, simplesmente, “deixar fazer.” Ha o compromisso com a
adequada interlocucdo, com a geracdo de perguntas desafiadoras e motivadoras que se
traduzam no que poderiamos chamar de uma assisténcia pedagdgica positiva. Essa
assisténcia deve auxiliar e desafiar com a mesma energia. Lembremos que todo objetivo de
autonomia que se pretenda que as criancas atinjam requer uma adequada e bem medida
atuacdo docente.

Podemos, ainda, retomar a recomendagdo de Ana Mae Barbosa de que é importante
pensar uma intervencdo pedagdgica que interligue o fazer artistico com a anélise da obra de
arte e com a sua contextualizacdo. Nesse entremeio, pode emergir um rico processo
experiencial que promova a reflexdo e que considere a Arte como conhecimento, como

processo de expressdo, como forma de ler o mundo. Um recurso para entender a si e aos
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outros, uma via importante que possa levar a compreensao critica da realidade como meio

de transforma-la.
Referéncias

AKOLO, J. B. O ensino de arte nas instituicdes educacionais: a experiéncia nigeriana. In:
BARBOSA, A. M. [org.]. Arte/educagdo contempordnea: consonancias internacionais. Sao
Paulo, Cortez, 2005, p. 153-162.

ALVARENGA, V.; SILVA, M. Formacdao Docente em Arte: percurso e expectativas a
partir da Lei 13.278/16. Educacgdo e Realidade, Porto Alegre, vol.43, n.3, p.1009-1030,
jul/set, 2018.

BARBOSA, A. M. A imagem no ensino de Arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 2009.

BARBOSA, A. M. A importancia do ensino das artes na escola — Entrevista. Revista
Epoca. 5 mai 2016. Disponivel em
<https://epoca.globo.com/ideias/noticia/2016/05/importancia-do-ensino-das-artes-na-
escola.html>. Acesso em 4 de fevereiro de 2019.

BARBOSA, A. M. Tépicos Utépicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998.

BRASIL. Lei n° 13.278, de 02 de maio de 2016. Altera o § 6° do art. 26 da Lei no 9.394, de
20 de dezembro de 1996, que fixa as diretrizes e bases da educacao nacional, referente ao
ensino da arte. Brasilia, 2016.

BRASIL. Lei n° 4.024, de 20 de dezembro de 1961. Fixa as Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional. Brasilia, 1961.

BRASIL. Lei no 5.692, de 11 de agosto de 1971. Fixa Diretrizes e Bases para o ensino de
1° e 2° graus, e da outras providéncias. Brasilia, 1971.

BRASIL. Lei n° 9394, de 20 de dezembro de 1996. Estabelece as diretrizes e bases da
educacao nacional. Brasilia, 1996.

BRASIL. Ministério da Educacgdo e do Desporto. Secretaria de Educagdo Fundamental.
Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil, vol. 3. Brasilia: MEC/SEF,
1998.

BRASIL. Ministério da Educacao, Secretaria da Educagdo Basica. Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educagdo Infantil. Brasilia: MEC/ SEB, 2010.

BRASIL. Ministério da Educacédo. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia, 2018.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Fundamental. Pardmetros
curriculares nacionais: Arte. Brasilia: MEC/SEF, 1997.

BRASIL. Resolu¢do N° 7, de 14 de dezembro de 2007. Fixa Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos. Brasilia, 2007.

CARBONELL, S. Educagdo estética na EJA: a beleza de ensinar e aprender com jovens e
adultos. Sao Paulo: Telos, 2012.

CUNHA, S. R. V. Pintando, bordando, rasgando, desenhando e melecando na educacéo
infantil. In: (Org.). Cor, som e movimento. Porto Alegre: Mediagdo, 1999.

FERRAZ, M. H.; FUSARI, M. R. Metodologia do Ensino de Arte. Sao Paulo, Cortez, 1993.

GABRA, S. F. A arte na Educacdo Infantil - uma reflexdo a partir dos documentos oficiais
RCNEI, DCNEI e BNCC. Linguagens, Blumenau, v. 10, n. 3, p. 491-501, set/dez, 2016.

GATTI, B. A. A formacao de professores para a Educagdo Basica: as licenciaturas. Revista
USP, Sdo Paulo, n. 100, p. 33-46, jan/fev, 2014.

Educacdo em Foco, ano 23, n. 41 - set./dez. 2020 - p. 110-127 | e-ISSN-2317-0093 | Belo Horizonte (MG)
126



PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO pags

O pedagogo docente e o ensino de arte na
DUC AC AO Educacdo Infantil e nos anos iniciais do

Ensino Fundamental

HOLZMANN, M.; GIOVANONI, N.; MAES, P. Metodologia do ensino de arte na escola.
Educar em Revista, Curitiba, n. 9, p. 43-47, 1993.

RAMALDES, K. Ensino de arte: qual ensino queremos? Revista de Artes e Inclusdo, vol.
13, n. 2, p. 73-91, mai/ago, 2017.

SAVIANI, D. A Pedagogia Historico-Critica. Revista Binacional Brasil Argentina. Vitéria
da Conquista, v. 3, n. 2, p. 11-36, dez., 2014.

SAVIANI, D. Escola e Democracia. 43% ed. Campinas: Autores Associados, 2018.

SAVIANI, D. Pedagogias contra-hegemonicas no Brasil. Ideagdo, Foz do Iguacu, v. 10, n.
2, p. 11-28, 2008.

SILVA, E. M.; ARAUJO, C. M. Tendéncias e concep¢des do ensino de Arte na educacio
escolar brasileira: um estudo a partir da trajetéria histérica e socioepistemoldgica da
arte/educacdo. In: 30° REUNIAO DA ANPED, Caxambu, 2007. Anais...(online).
Disponivel em: <http://30reuniao.anped .org.br/grupo_estudos/GE01-3073--Int.pdf>
Acesso em 6 de fevereiro de 2019.

Recebido em: 18/06/2020
Aprovado em: 16/07/2020

Educacédo em Foco, ano 23, n. 41 - set./dez. 2020 - p. 110-127 | e-ISSN-2317-0093 | Belo Horizonte (MG)
127



