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Resumo

Entre luz e sombra, angulos e enquadramentos, o cinema “ajuda
aolhar”, revelando sua poténcia (trans)formadora. Entre imagens
e sons, na alteridade a que nos convoca, o cinema interpela a
educacdo em sua forca educativa. Se aprendemos a olhar, se o
“olho” é um produto da histéria, é sempre possivel olhar de
outro modo, por outros angulos e planos, e af esta o cinema. Al
estd a genuina contribuicao da arte cinematografica a formagao
de professores. Colocando em suspeicao até mesmo as imagens
que direcionam nossas miradas, nossos ruidos e enquadramentos,
o cinema interpela o olhar dos educadores e as imagens nele
contidas, provocando deslocamentos. Mas qual cinema levar a
escola? Por que o cinema e qual cinema pode expandir a formacao
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ética e a experiéncia estética dos professores, dando formosura
e grandeza a educacdo dos educadores? Essas inquietagdes e
proposicdes estdo contidas neste artigo, que pretende contribuir
para o debate sobre o cinema na formacao de professores. Uma
discussao necesséria e urgente, sobretudo no ano de 2014, no qual,
por determinagdo de lei, o cinema nacional adentrou os curriculos
da Educagao Basica no Brasil.

Palavras-Chave: educacado e cinema; formagao de professores;
docéncia e cinema; professores e cinema; modos de olhar.

“Help me watch!”
The cinema in teachers’ training

Abstract

Light and shadow, together with angles and kinds of framing,
cinema “helps to watch” revealing its power to (trans)form.
Among several images and sounds; throughout alterity, cinema
questions education by its training force. If we learn to watch,
if our “eye” is a product of history, it is always possible to see a
point in a different way, throughout other angles and grounds,
and here is cinema. Here is the real contribution from motion
pictures art to teachers’ training. Even being suspicious of images
that turn our view, the noises, our framings, cinema questions
teachers” viewpoints and their images, causing dislocations.
Which kind of motion picture may be taken to school? Why
cinema can enlarge the teachers’ ethics and their aesthetics
experience, in order to provide teachers” education with beauty
and greatness? These worries and propositions are inside this
article, that means to contribute in the debate on cinema in
teachers’ training. An urgent and necessary discussion, mainly
in 2014 when, by law, Brazilian cinema has joined the curricula
of Basic Education in Brazil.

Keywords: education and cinema; teachers’ training; teaching and
cinema; ways of watching.
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Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o
para que descobrisse o mar. Viajaram para o Sul. Ele, o mar,
estava do outro lado das dunas altas, esperando. Quando o
menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia, depois
de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi
tanta imensidao do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou
mudo de beleza. E quando finalmente conseguiu falar, tremendo,
gaguejando, pediu ao pai: Me ajuda a olhar! (GALEANO, 1989 -
grifo nosso)

Em sua tanta imensiddo e fulgor, o cinema “ajuda a olhar”. Entre
cenarios, cenas e enredos, ele transborda. Entre luz e sombra, angulos e
enquadramentos, o cinema movimenta, revelando sua poténcia (trans)
formadora. Entre imagens e sons, na palavra grafada com a cAmera, na
montagem de tempos e espagos daqui e de 14, do agora e da memoria,
na alteridade a que nos convoca, o cinema interpela a educagdo em sua
forca educativa.

Mas, para além do que “ajuda a olhar”, é preciso interrogar o que
antecede o olhar. De que é feito o olhar que olha a partir de lentes
interiores, dos registros culturais, dos sistemas simboélicos de classificagdo
do mundo? O que estd na lente por meio da qual se enxerga? O que
orienta a posi¢do da cAmera? Olhares nao sdo vazios de sentidos. “O “olho’
é um produto da histéria, reproduzido pela educacio”, lembrando Bourdieu
(2007, p. 10). E necessério expandir o olhar, enxergando o que esta contido
em nossos modos mesmos de ver.

Por detras do olhar, hd imagens que direcionam nossas perspectivas.
Ha representacdes e visdes de mundo que trazemos conosco, mesmo que
nao as reconhecamos. No olhar que olhamos, ha imagens de fundo que
trazemos quando vemos as coisas, quando falamos, quando lembramos a
nossa docéncia de cada dia, da escola, de nossas criancas, jovens e adultos
alunos. Por ser assim, é preciso pensar sobre as imagens que antecedem e
constituem nosso olhar sobre elas. E preciso interrogar os nossos modos
de ver, como também de ouvir os meninos, a docéncia, a escola.

A posicao da lente de nossos olhos, como a da cAmera fotografica ou
a da filmadora nunca é neutra. E sempre direcionada. As lentes pelas
quais observamos o mundo estdao prenhes de sentidos, de significados,
de imagens ja construidas. E foram aprendidas. Portanto, podem mudar.
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Elas contém nossas representagdes sociais sobre o mundo e sobre o que
nos cerca, com nogoes ja constituidas que direcionam o olhar. Sao modos
de olhar que fazem parte dos esquemas de classificagdo com os quais
interpretamos, compreendemos e nos colocamos no mundo*, envolvendo
esteredtipos, prenocdes, rotulagoes, preconceitos a serem interrogados,
quica, desaprendidos.

E preciso, pois, interrogar a posigao em que colocamos a cAmera
e a lente de nossos olhos quando olhamos a escola, nossas criangas,
nossos jovens e adultos. Que sons ouvimos na escola, da escola, o que
escutamos e o que ndo ouvimos, por que silenciamos? E preciso indagar
como vamos montando o dia a dia da escola, da docéncia, da sala de
aula ou que montagem fazemos com os nossos fazeres, labores, emocdes,
experiéncias da escola.

Se aprendemos a olhar, se o “olho” é um produto da histdria, é
sempre possivel olhar de outro modo, por outros angulos e planos, e at
estd o cinema. Af estd a genuina contribuicao da arte cinematografica a
formagdo de professores. Colocando em suspei¢do até mesmo as imagens
que direcionam nossas miradas, os ruidos, as montagens, os nossos
enquadramentos, o cinema “ajuda a olhar”. Por ser assim, porque abre
novas perspectivas e luminosidades - novos horizontes de visdo, de
compreensdo e entendimento do mundo -, outros pontos dos quais se
avista, o cinema é muito bem-vindo a formacao dos educadores

O cinema interpela nosso olhar e as imagens nele contidas,
provocando deslocamentos. Contudo, porque ha cinema e cinema,
porque ha o “cinema de criagdo”, como também um cinema de “puro
consumo”?, é preciso discernimento sobre qual cinema contribui para a
formacao de professores. E mais: qual cinema levar a escola? Sob quais
principios, preocupagdes e processos esse encontro de olhares e fazeres,
esse jogo de alteridades entre professores e cinema pode torna-los, os
artifices da educagdo, mais sensiveis, mais comprometidos, mais dignos,
capacitando-os para os fazeres da criagdo e recriacdo do ato educativo

4 Acerca dos “sistemas e esquemas de classificacdo, disputas simbélicas”, ver a discussdo de Pierre
Bourdieu (2007) em A distingio: a critica social do julgamento.

5 Essas duas denominacdes entre aspas, relativas ao cinema, sdo utilizadas por Alain Bergala (2008)
em seu livro A hipétese-cinema.
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emancipatdrio? Por que o cinema e qual cinema pode expandir a
formacdo ética e a experiéncia estética dos professores, dando formosura
e grandeza a educacdo dos educadores?

Essas inquietacdes, supostos e proposicoes estao contidos neste artigo,
que pretende contribuir para o debate sobre o cinema na formagao de
professores. Uma discussdo necessdria e urgente, sobretudo no ano de
2014, no qual, por determinagdo de lei, o cinema nacional adentrou os
curriculos da Educacao Basica no Brasil.

1 Imagens da docéncia no cinema: a alteridade
na formacao docente

As imagens e autoimagens, na sociedade contemporanea, se
multiplicam vertiginosamente. Imagens simbélicas fazem representar a
realidade que vai sendo vista e vivida, por vezes muito mais pelo visor
de uma camera do que somente pela lente de nossos olhos. Imagens que
vao constituindo o homem e o mundo, ndo s6 como reflexo deles, mas
em um processo de refracdo, na qual se abre a possibilidade de novos e
inesperados sentidos (BAKHTIN, 2011).

Assim é também com a docéncia. As imagens e narrativas de
professores e professoras no cinema refletem e refratam a docéncia
como parte constitutiva no caleidoscépio dos multiplos reflexos do
imaginario e das representacdes sobre os mestres na vida social, no
mundo. Esse é um dos planos em que o cinema participa da formagao
dos professores: por meio dos filmes sobre a escola e seus sujeitos,
muito presentes em atividades académico-formais de formacao de
professores. Quantos de nés, educadores, professores, pesquisadores,
estudantes das licenciaturas, ja exibimos, assistimos e debatemos filmes
sobre professores em cursos de graduagdo e pés-graduagdo de formagdo
continuada, onde seja, quando seja?

Contudo, os processos de formacdo de professores extrapolam
os centros de formacgdo académica dos mestres. Um conjunto de
representacdes e referéncias sobre a docéncia imagens vai sendo feito,
desfeito e refeito, desde o momento em que criancas e jovens, futuros
professores, iniciam suas relagées com a escola na infancia. Na memoria,
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os docentes de agora trazem maultiplas experiéncias e vivéncias como
alunos. Observando seus professores, os docentes, quando alunos, foram
compondo representacdes, expectativas e concepgdes sobre o que é ser
professor ou professora, que reverberam em seus modos de ser e estarem
professores. Em seus modos de olharem a docéncia, os meninos-alunos,
aeducacao e a escola. Nesse movimento de aproximacao com a docéncia
nos dias atuais, vemos também o cinema. No encontro com o cinema
em situagdes académicas, sujeitos vao se constituindo professores e
professoras em suas relacdes com as imagens e autoimagens da profissao.

Lembrando Freire (1991, p. 32), os docentes ndao nascem professores,
nem se tornam professores a partir da entrada em um curso institucional
de formagdo. Ele dizia: “Ninguém comega a ser professor numa terca-
feira as 4 horas da tarde... Ninguém nasce professor ou marcado para ser
professor”. A docéncia é construida permanentemente na propria pratica
e na reflexdo sobre ela. Esse é o alicerce fundamental para a formagao
de professores, pois se refere a processos inacabados, implicados em
maltiplos tempos e espagos de nossas vidas docentes, em suas idas e
vindas, em seus aspirais, envolvendo, sobretudo o que aprendemos e
desaprendemos no cotidiano do exercicio da docéncia na escola.

Em outros termos, nos cenarios, cenas e enredos da formacado de
professores, o0 cinema esta presente, encontramos o cinema. Entre suas
multiplas contribuicdes para a formacao ética e estética dos professores,
esse encontro do professor com seu outro travestido em imagens e
narrativas sobre si mesmo e sua profissao pode ser extremamente fértil.
Esse outro inunda as telas de cinema, em peliculas que contribuem
na reflexdo sobre os professores, seus atributos e condi¢ées sociais e
focalizam diferentes experiéncias dos rituais da docéncia em diferentes
planos e variadas perspectivas, articulando arte e vida, escola e vida
social, iluminando os vinculos entre educacao, cultura e sociedade, em
suas temporalidades histdricas.

Nesse encontro da docéncia com o cinema pela via dos préprios
filmes que trazem a cena a escola e seus sujeitos, as narrativas e imagens
filmicas da docéncia interpelam os professores, convocando-os para o
dialogo responsivo, de forma a fecundar os sentidos sobre eles mesmos
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e sua profissdo. Nos processos de formacao de professores, é preciso
potencializar essa perspectiva do cinema como alteridade. Relembrando
Bakhtin, (2011, p. 80):
Que vantagem teria eu, se o outro se fundisse comigo? Ele veria
e saberia 0 que eu vejo e sei, ele somente reproduziria em si
mesmo o impasse da minha vida; é bom que ele permanega fora
de mim, porque dessa sua posigdo ele pode ver e saber o que eu

ndo vejo nem sei a partir da minha posicdo, e pode enriquecer
substancialmente o acontecimento de minha vida.

Deve-se destacar ainda que ha filmes e filmes de um modo geral e
sobre professores, em particular, para qualificar o didlogo dos processos,
projetos e propostas de formagdo docente com o cinema. E preciso
problematizar as peliculas que assistimos, buscando driblar posigdes
maniqueistas que operam a partir dos extremos, ora propensas a criticar
radicalmente toda e qualquer obra cinematogréfica pelo determinismo
politico dos meios, ora advogando sua total neutralidade técnica. Ou
ainda e, consequentemente, podendo assumir ora uma posicao de
otimismo total, acreditando na postura ativa e critica dos espectadores,
ora uma posi¢do pessimista ancorada na passividade acritica dos
expectadores (MARTIN-BARBERO, 2009).

Ampliar o olhar dos meios para as préticas, ou seja, para as mediagoes,
como sugere Martin-Barbero, nos permite problematizar os filmes a partir
de seus contextos de produgdo e suas possibilidades de apropriacao
articulados pela relagdo entre comunicacao, cultura e politica. Assim,
é possivel considerar pelo menos dois tipos de cinema a partir de
suas posicdes, entre conservadoras e vanguardistas, reprodutoras ou
revolucionadrias, relacionadas a mercantilizagdo da arte na sociedade do
espetaculo (DEBORD, 1997).

Nessa perspectiva, de um lado, temos o cinema para puro consumo
(BERGALA, 2008), que tem sido imposto a professores e estudantes em
suas vidas cotidianas por meio, principalmente, da televisdo. A esse
tipo de cinema, integrante legitimo da indastria cultural criticada por
Adorno e Horkheimer (2002), Bakhtin (2011) chamaria monolégico,
pois a narrativa geralmente é linear e se dd em um mundo pronto e
concluido, no qual a imagem da personagem é definida como realidade.
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Muitos filmes se constituem a partir dessa perspectiva monolégica, em
que a poténcia de sentidos perde-se em apenas um significado possivel
e antedado. A possibilidade da alteridade, entao, desbota-se na fusao
entre o espectador docente e as imagens e narrativas que se apresentam.

Por um lado, nesses filmes, encontra-se o que Fabris (2010) nomeou
de pedagogia do herdi, na qual o professor ou a professora encarnam o
papel do heréi individual e solitario do drama aristotélico. Ao colocar o
espectador no auge da empatia, o heroico estabelece uma fusao com as
frustracdes e os sentimentos de exclusdo e sofrimento dos docentes diante
do mundo, num processo paradoxal, no qual a superagdo do outro no
filme é entorpecida ao se fundir com o meu préprio eu sofrido e vitima
do mundo. Dessa forma, ocorre um processo de compenetragdo tal que
amplia a impoténcia diante dos conflitos e ndo me move no entendimento
critico das questdes sociopoliticas nas quais esses conflitos sdo gerados
e reproduzidos.

Por outro lado, ha outro tipo de cinema que nos coloca diante do
diferente, porque mira com outros olhos, observa o que nao vimos,
abrindo-se ao indeterminado, ao relativismo, a multiplicidade tanto
em relagdo a docéncia, seus fazeres e deveres, suas emogdes e desejos,
quanto aos outros que compdem o cendrio da escola. Assim, ao ampliar
o olhar sobre a docéncia, a sensibilidade artistica dos cineastas ilumina
a docéncia para além dos limites do real, fecundando a imaginagao
e a sensibilidade, ao mesmo tempo em que se nutre dela, abrindo-a
para interrogagdes, consolidac¢des e deslocamentos em um movimento
geralmente tenso entre conflitos e devires.

Nesse tipo de cinema, ndo s6 a imagem do professor entra nesse
grande didlogo, mas também as imagens das infancias e juventudes, em
sua relagdo com a escola e com seus professores, ontem e hoje, interpelam
a docéncia trazendo outras lentes, outros angulos, outras tantas formas
de ver, aprendidas e desaprendidas (FRESQUET; XAVIER, 2008) em
busca de outros olhares, visdes e compreensoes.

Assim, nesses filmes artisticos ou autorais que retratam a escola e seus
sujeitos, ndo se encontra uma concepgao prévia sobre quem é o professor
ou professora ou o que deveria ser o professor e a professora. Pelo
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contrério, ao retratar a realidade das relages nas quais os professores se
constituem como tal, esses filmes oportunizam refletir sobre a profissao
docente a partir de diferentes perspectivas das quais a mais visivel é a
geografica, que nos possibilita essa reflexdo a partir dos subtirbios de
Paris (Entre os muros da escola, Franca, 2008), ou das pequenas cidades
indianas (O jarro, Ira, 1992), ou do interior da China (Nenhum a menos,
China, 1999), ou mesmo do mosaico de escolas brasileiras (Pro dia nascer
feliz, Brasil, 2006).

A partir da perspectiva do professor como sujeito sociocultural, com
suas experiéncias individuais e coletivas, com suas singularidades e
pluralidades, nesses filmes, desnudam-se culturas e se encaram os conflitos
e tensdes em enredos mdltiplos e multifacetados cujo final vai muito além
deum “the end” . Esses filmes continuam a nos impactar, as vezes por varios
dias depois de assisti-los, em processos de construcdo e desconstrucao,
aprendizagens e desaprendizagens de nés mesmos e do mundo que nos
rodeia, enriquecendo substancialmente o acontecimento de nossa vida.

E esse tipo de filme que sensibiliza, que pensa, que interroga, que
convoca a alteridade, a sensibilidade, a imaginacao, que realmente contribui
para o processo de formagdo do professor, de forma a conjugar como
elementos inseparédveis forma e contetido, arte e técnica, ética e estética.

2 Razdes para integrar o cinema a formacao docente

Para além dos filmes que trazem a tela a prépria docéncia constituindo
parte dos processos e propostas de formagdo de professores, por que
integrar o cinema a formacdo de professores, visto que a linguagem verbo-
visual e cinematografica, em particular, esta presente e deve integrar o
processo educativo escolar como um dispositivo privilegiado para a
reflexdo sobre relevantes questoes individuais e sociais? Como favorecer
a realizacao do potencial educativo do cinema nos processos mesmos
que educam o educador relacionados as diferentes formas de existir e as
mudancas histéricas necessarias as sociedades contemporaneas?

Ainclusao da educagdo cinematogréfica nos processos de formacao de
professores pode ser compreendida como um dever ou uma necessidade
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se pensada a luz das novas exigéncias colocadas pelas configuracoes
da sociedade brasileira contemporanea. Ao mesmo tempo pode ser
entendida como um direito se estiver associada a perspectiva da formacao
de professores como formacdo humana, reverberando nos processos
de construcao identitaria dos docentes como pessoa e como cidaddos.

Ao analisarmos os argumentos que defendem a necessidade de se
formar professores para trabalhar com cinema, observamos que estes
se fundamentam, muitas vezes, em certa desconfianga em relacao as
caracteristicas das formas de comunicacado audiovisual, que conseguem
atingir e seduzir um grande ndmero de pessoas de diferentes idades,
classes sociais e niveis de escolaridade. Reconhecido como uma instancia
formativa poderosa, desde seu nascimento, por seus realizadores,
financiadores e setores governamentais, o cinema é capaz de mobilizar
afetos, difundir ideias e influenciar comportamentos. Por isso, muitos
educadores e gestores publicos advogam que ele deve ser bem
compreendido pelo espectador em sua especificidade, para que seus
efeitos possam ser controlados.

Algumas caracteristicas do mercado brasileiro para o cinema
colaboram ainda mais para estimular tal preocupagdo. No Brasil,
producdes cinematogréficas americanas ocupam mais de 90% de nossas
salas de exibicdo, além de contarem com tempos privilegiados na
programacao televisa dedicada aos filmes e de ocuparem grandes espagos
dos sites que os disponibilizam para serem assistidos pelo computador,
via internet. Esses fatores colocam o publico do pais numa relagdo muito
mais proxima com os costumes e as visdes de mundo estrangeiros. Se
essa situagdo, por um lado, pode ajudar a desnaturalizar aspectos de
nossa propria cultura, por outro, pode reproduzir a colonialidade,
estimulando uma adogao acritica de atitudes, formas de pensar e sentir
alheias aos aspectos histérico-culturais que constituem nossa identidade,
merecedoras, portanto, de cuidadosa reflexao.

Essas preocupagdes ndo sdo de todo infundadas, mas ndo podemos
deixar de observar o quanto o desejo de controle nos parece fadado a
frustracao em se tratando da recepgdo das obras de arte ou mesmo dos
produtos da industria cultural, que nem sempre conseguem atingir ao
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publico exatamente da maneira como seus realizadores e financiadores
pretendem. Por isso, ao tentarmos compreender as formas como o
espectador interage com esses objetos, é preciso considerar que esse
agente, ao mobilizar o recursos intelectuais e sensoriais adquiridos
por meio de intimeras experiéncias, torna-se parte integrante e atuante
no complexo processo de produgdo social dos objetos culturais, como
nos lembra Martin-Barbero (2009). O espectador é capaz de resistir
as imposicoes e elaborar os contetidos que lhes sdo oferecidos. Sendo
assim, o professor como espectador ndo deve ser considerado como
um elemento passivo, completamente manipulavel pelos dispositivos
audiovisuais que acessa.

Independentemente dos riscos de manipulagdao e dominacao
simboélica, entendemos que a formagao cinematografica continua a ser um
fator de enriquecimento profissional, tendo em vista a natureza do oficio
docente, por meio do qual os sujeitos tém oportunidade de multiplicar
as situacdes que lhes facilitaram o acesso a informacoes e a realizacdo
de procedimentos que favorecem o desenvolvimento das habilidades de
percepgdo e a critica em relagdo as obras cinematogréficas.

O trabalho com os filmes se torna necessario na perspectiva de
favorecer o empoderamento do professor como espectador e mediador
dessa aprendizagem em relacdo aos estudantes, atendendo a uma
demanda social que merece atengdo e apoio em diversos ambitos
institucionais relacionados a organizacao da educagao escolar neste pais.

A participagao critica em uma sociedade que faz da exposigao
visual e audiovisual uma das suas principais formas de interagdo com
o mundo exige que seus agentes culturais sejam capazes de perceber
as diferencas e estabelecer hierarquias entre as imagens audiovisuais
com as quais entram em contato em varios momentos. As imagens nao
se equivalem e nem todas sdo completamente acessiveis, mesmo com a
ampliagdo das possibilidades de acesso e da produgdo oportunizadas
pela popularizagdo dos meios tecnolégicos, tal como celulares, cimeras
digitais e canais de exibigdo, como o Youtube, Vimeo e Facebook.

Contudo, mesmo considerando essa disponibilizacao, existe um
monopolio de certas imagens nos variados meios de transmissdao. Em
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geral, sdo imagens que confirmam valores e pensamentos hegemonicos,
que objetivam criar e alimentar padrdes de consumo e estilos de vida
que subjugam os individuos aos interesses de grupos e instituicdes que
concentram poderes no sistema social e econdmico dominante. Nesse
quadro, o exercicio do direito cultural de escolha fica comprometido, pois
nao se permite que o publico conhega outras formas de representagao
audiovisual do mundo. Esse contexto aumenta a responsabilidade dos
professores quanto a expansao do repertdrio de experiéncias audiovisuais
dos estudantes, devendo estar seguros e capazes para assumirem o papel
de mediacdo em atividades que cumpram essa fungdo junto as geracoes
e grupos que chegam a escola.

Em outros termos, da mesma forma que os docentes precisam se
capacitar para o trabalho com os conhecimentos cientificos, é preciso
que eles desenvolvam experiéncias e saberes para o trabalho com
outras linguagens e, sobretudo, com imagens e telas que constituem
grande parte dos processos de socializagdo e vivéncias socioculturais
nas sociedades contemporaneas.

3 Possibilidades do cinema na escola e na
formacao de professores

Algumas imagens e sons sdo mais potentes em termos educacionais.
A forca educativa desses elementos advém do fato de que desencadeiam
processos mentais e subjetivos que podem resultar em experiéncias
significativas para o espectador, estimulado-o a identificar, refletir e
comunicar o que pensa e sente ao interagir com eles. Pensando um dos
planos nos quais o cinema esta presente na escola, os docentes precisam
ser capazes de distingui-los para que possam trabalhar melhor as aulas
que envolvam a exibigdo de filmes, por exemplo.

O desenvolvimento da prépria capacidade de selecionar filmes®
que possam ampliar as experiéncias culturais, contribuindo para
o desenvolvimento intelectual, ético, moral e da sensibilidade dos

6 Algumas sugestoes de filmes podem ser encontradas no artigo 100 filmes para o professor, de Inés
Teixeira e Maria Auxiliadora F. Barbosa (2013), na seao “Educar o olhar” da Revista Presen¢a Pedagdgica,
v. 19, n. 110, mar/abr. 2013.
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estudantes se torna, assim, uma demanda importante para a formagao
de professores. Imaginamos que isso possa ser feito de vérias maneiras,
sendo que as atividades cujo eixo é a exibicao e discussao sobre diferentes
tipos de obras cinematograficas costumam ser proveitosas para esses fins.
A apresentacdo de pequenas séries de filmes de vérias origens culturais,
géneros e estilos, associada a possibilidade de os docentes discutirem suas
impressoes e hip6teses sobre o que assistiram podem se configurar como
momentos valiosos para a vivéncia de experiéncias filmicas diversas.

Essas situagdes podem favorecer o exercicio da atividade critica,
fortalecendo o poder de escolha do espectador e ampliando suas
possibilidades de fruicao ao aliar o prazer do simples deleite ao prazer
da reflexdo. Essa possibilidade serad ainda potencializada se o docente
tiver a oportunidade de conhecer alguns cédigos por meio dos quais
os filmes sdo construidos, desenvolvendo capacidades culturais que
favorecam uma apreciagdo mais qualificada. O aprendizado desses
coédigos, proprios da linguagem filmica, tais como os movimentos de
camera, os tipos de enquadramento, as caracteristicas de montagem,
assim como suas diferentes possibilidades de associacao, poderia ser feito
de duas formas, entre outras: enquanto se assiste de maneira sistematica
e intencionalmente pedagégica uma série de filmes representativos
de estilos diferenciados de fazer cinema e também quando se realiza
diferentes exercicios de filmagem, em que o professor pode praticar o
que viu e ouviu a respeito, de forma criativa e divertida. Tais propostas
se referem a necessidade de que profissionais de uma das principais
instancias transmissoras de cultura, a escola, saibam comunicar
sentimentos, sensac¢des e ideias por meio da linguagem audiovisual,
em uma sociedade em que essa forma de expressao tem predominado,
sobretudo entre gera¢des mais jovens.

Além disso, o projeto de integracdo de estudos cinematograficos nos
projetos educacionais e, para tanto, na formacao de educadores, nao se
justifica apenas no sentido da formagdo de espectadores e produtores
tecnicamente competentes e criticos de produtos audiovisuais. Ele se
justifica, com a mesma importéancia, pela contribuigdo que pode oferecer
em termos de ampliacdo e apuramento do olhar desses sujeitos em
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temos humanos e profissionais. As atividades com cinema na formagao
dizem respeito a oportunidades de educar a sensibilidade, associadas
as experiéncias que favoregam, ao mesmo tempo, o exercicio do direito
de escolha e as vivéncias que edificam a percepg¢ao sensorial e a reflexdo
sobre as formas pelas quais tomamos consciéncia da realidade percebida
pelos sentidos.

Considerando esses argumentos, entendemos que a facilidade com
que atualmente sdo produzidos e exibidos objetos audiovisuais exige
uma atitude ainda mais responsavel dos professores, devido a natureza
do seu oficio. Esses profissionais ndo podem ignorar a natureza ética e
politica dessa forma de comunicacdo, por mais atraente que seja a forma
ladica com que ela é praticada. Por isso, é necessario que a formagao
cinematografica oferecida aos docentes também contenha subsidios
para a reflexdo sobre as suas proprias escolhas e as dos estudantes no
momento de realizagdo de um produto audiovisual, tanto em relagao
aos personagens e as situagoes que se escolhe filmar, quanto no que se
refere as diversas formas como essa operagdo pode ser feita.

Em atividades de producdo ou de exibi¢do de filmes, os planos
cinematograficos de que sdo feitos precisam ser examinados pelos
docentes do ponto de vista formal e para obter esse conhecimento eles
precisam de formacao especifica. Ndo para que demonstrem erudigao
em termos dessa arte em especial, mas porque forma é contetido. Ou
seja, as maneiras como diversos individuos e grupos humanos e seus
dramas sdo representados por meio da filmagem expressam diferentes
pontos de vista sobre eles.

Os filmes sdo discursos sobre o mundo e os diferentes recursos
utilizados para a producao desses enunciados precisam ser conhecidos
pelos docentes para que estes possam agir com responsabilidade quando
os incluem em sua proposta educacional. Dai a importidncia de uma
formacao cinematografica por meio da incorporacao de disciplinas de
cinema nos curriculos de formagédo de professores, como também a partir
de minicursos, oficinas, criacdo de cineclubes nos centros de formacao,
realizagdo de sessdes de cinema comentado e participagdo em mostras
de cinema e outras tantas atividades com cinema que desenvolvam a
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capacidade dos docentes para a mediagdo do contato entre os estudantes
e as obras cinematograficas e audiovisuais. Essas atividades pedagégicas
devem ser estruturadas de modo a colocar em anélise nao somente as
mensagens mais explicitas, relacionadas aos referentes externos ou a
realidade representada, mas também atentar para as caracteristicas
internas do trabalho cinematografico, relativas aos cédigos da propria
linguagem filmica. Nesses casos, é essencial que as praticas realizadas
nao reforcem dicotomias improdutivas, como a incompatibilidade de
posturas intelectuais e emocionais diante da arte ou o menosprezo das
consideracdes dos nao especialistas sobre a arte. E também ndo se pode
perder de vista a relevancia do carater especifico do texto filmico e a
relevancia da autonomia criativa em relacdo a representacao da vida
concreta que a linguagem cinematografica oferece aos autores.

Considerando esses cuidados, tal proposta de formacao precisa trazer
aportes do campo da comunicacdo e das artes visuais para a formagdo de
professores de diferentes areas do conhecimento, oferecendo aos docentes
a oportunidade de aprofundar os conhecimentos sobre um objeto que
eles, em muitos casos, ja incluiram em suas praticas pedagdgicas, tendo
em vista que os filmes costumam ser integrados aos curriculos de todas
essas disciplinas.

4 Analogias entre cinema e educacao: ampliando modos
de ver e pensar

Podemos considerar ainda o valor dos conhecimentos sobre o cinema
para além dos contatos dos professores com os filmes em suas interagdes
cotidianas com outros individuos e grupos, com as criangas, jovens e
adultos estudantes, em especial. Afinal, a educagdo estética se vincula
as dimensdes sociais e politicas da existéncia ao conduzir a certo modo
de olhar e ver o mundo e ndo somente os objetos da cultura. De outra
parte, nossa capacidade de olhar e ver determinadas coisas esta ligada as
camadas mais profundas de nossas crengas, as tradi¢des mais longevas,
aos processos de reconhecimento e classificacdo que adquirimos em
nossos percursos de formacgdo como seres histdricos e culturais, como
assinalado anteriormente.
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Nessa direcdo, as indagagdes que fazemos a certos filmes podem
ajudar os professores a verem a propria obra cinematografica e a
realidade que ela representa de forma mais cuidadosa, colocando em
suspeigdo ou contestando certas percepg¢des e valores a elas subjacentes.
Tentando desenvolver essa ideia, destacamos, em primeiro lugar, a
importancia da reflexao sobre a relacdo ambigua entre imagem filmica
e a realidade exterior ou os objetos do mundo empirico que ela recria.
O reconhecimento da ambiguidade nessa forma de representacdo com
efeitos de realidade tao potentes pode remeter os espectadores docentes a
um questionamento que se aplica as suas proprias certezas em relagdo ao
que os seus olhos captam e que sua mente transforma em conhecimento.
Admitindo que a relagdo entre olhar e ver nao deva ser considerada
absoluta e direta no cinema ou fora dele, instala-se a suspeita sobre a
veracidade inconteste do que vemos e a necessidade de se considerar a
variedade de elementos que interferem nessa operagao.

Outro aspecto a considerar quanto as possibilidades expressivas
dessa forma de comunicacdo do cinema com os movimentos e as
posicoes da camera, os sons e a montagem também sao favoraveis a
uma relagdo menos confiante no que se refere aos nossos recursos de
apreensao do mundo em geral e, em particular, dos fendmenos mais ou
menos recorrentes no ambiente escolar. A analogia entre nosso campo
de visao e a forma de registro da caimera, que faz recortes da realidade
- ora de forma mais ampla como num plano geral, ou mais proxima
como num plano detalhe -, pode estimular a reflexao sobre as formas
como os professores podem focalizar as diferentes situagdes presentes
no cotidiano escolar.

O plano geral do nosso olhar corresponderia a uma mirada feita
de um ponto mais distante, em que observamos os personagens e em
conjunto, em interacdo entre si e com o ambiente em que estao situados.
Esse é um olhar abrangente que favorece a visdo dos seres em relacao a
percepcao das variadas conexdes que um aspecto tem com os outros e
assimilacao do papel de cada elemento do cendrio. Esse procedimento
necessitaria de um tempo maior de duragdo para que os olhos pudessem
percorrer todos os aspectos materiais e pessoais envolvidos na cena que
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se pretende observar.

Outro modo de olhar, mais préximo, quem sabe um close ou plano
detalhe, prescinde momentaneamente da abrangéncia para se concentrar
em um sujeito ou objeto, procurando compreender suas caracteristicas de
forma particularizada, eliminando o que nado é completamente essencial
para o exame do fato que se procura apreender. Trata-se de um olhar em
profundidade, que busca perceber mintcias que a primeira vista, perto
de outros elementos mais visiveis, parecem insignificantes, mas que
podem ser fundamentais no esforco de alcancar o amago das questdes
examinadas.

Esses exercicios de analogia entre o registro da cadmera e o olhar
humano nos parecem uma boa forma de traduzir duas maneiras de como
podemos nos apropriar visualmente dos acontecimentos e personagens
que constituem o cotidiano escolar.

Assim como os efeitos da posicdo de onde se olha para os sujeitos
que povoam rotineiras cenas escolares, estudantes, professores, pais,
funcionarios e gestores também podem ser melhor compreendidos ao
serem comparados aos efeitos de registros obtidos a partir diferentes
angulos da camera ao filmar pessoas ou objetos. Se os docentes olham
pais, estudantes e funcionarios sempre num angulo plongeé (de cima para
baixo), estabelecem uma relagdo de superioridade em que suas ideias
e conhecimentos ndo poderdo ser questionados pelo modo de pensar
e agir desses outros agentes. Vistos dessa posicao, os sujeitos que nao
apresentam a titulacao académica correspondente ou se expressam de
forma diferente do canone considerado culto, por exemplo, serdo vistos
sempre como seres apequenados, em uma relacdo verticalizada que se
mostra prejudicial aos objetivos de formacao e construcdo de uma ordem
social mais justa e igualitdria, dentro e fora da escola.

De outra parte, se os docentes sdo levados a ver gestores e especialistas
de um angulo contrario ao anterior, denominado contra-plongeé (de baixo
para cima), poderdo se sentir desqualificados para a prética da docéncia,
tornado-se incapazes de tomar decisdes com autonomia e autoridade
exigida ao exercicio do oficio por profissionais. Podem ser levados a
submissdo a formas de rela¢des de poder autoritdrias e excludentes.
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Contrariamente, o posicionamento dos olhos dos docentes na mesma
altura dos olhos de todas as pessoas com quem interage na escola,
qualquer que seja sua posicao nesse sistema, pode ser tomado como um
bom indicio de que ali se estabelece uma relacao de respeito, confianca
e uma atitude de reciprocidade entre sujeitos que se dispdem a ver o
mundo também do ponto de vista do outro.

Essa andlise da contribuicdo que os componentes da linguagem
cinematogréfica podem trazer a observacdo, ao olhar e a atribuicado de
significados no universo escolar nos conduz a outros de seus elementos,
como os usos do som, por exemplo. Esse elemento, que em muitos
filmes ainda nos remete a uma ideia de complementaridade em relagao
aimagem, como se o que vissemos e ouvissemos fosse indissocidvel, uma
mera confirmagdo da informagdo que a imagem comunica, também pode
nos ajudar a pensar, analogamente, sobre as formas como percebemos
as vibragdes do cotidiano da escola. Serda que entendemos essa relagao
de forma simplista? Tal atitude pode ser modificada se conhecermos o
processo de sonorizacdo dos filmes. Nesse processo, poderemos aprender
que a aparente harmonia sonora e visual é articulada para que os sons
sejam ocultados e ndo percebamos o quanto esse elemento nos influencia
na compreensao do que se passa diante de nossos olhos.

A experiéncia com outros tipos de narrativas audiovisuais em que
o uso do som é mais complexo pode ser, entdo, uma boa oportunidade
para que se destaque o fato de que o que vemos e o que ouvimos podem
estar em grande desacordo. Também nesse caso é importante, para um
espectador qualificado, refletir sobre os significados de esses aspectos
estarem assim imbricados.

Esse conhecimento pode ser aplicado a escola se lembrarmos de que,
muitas vezes, estamos tdo convictos de que som e imagem estao sempre
em sintonia que ndo notamos quando eles se contradizem ou quando
um elemento se mostra mais eloquente que o outro. A esse respeito
é importante que, nas observacdes cotidianas realizadas no ambiente
escolar, os sons, ruidos e, em especial, os siléncios, que constituem os
cendrios e as tramas educacionais, sejam examinados em relagdo com
outros aspectos, sem que uma parte seja menosprezada em relagdo a
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outra. Desse modo, o didlogo entre educagdo e cinema poderé auxiliar
no desenvolvimento de outras formas de compreender os discursos orais
e o comportamento dos sujeitos da escola.

Nesse percurso comparativo entre o olhar do professor e a visao do
cinema aqui proposto, qual seja, aproximando por analogia elementos
da docéncia e do fazer cinematografico, encontramos outro dos mais
importantes elementos do cinema: a montagem. Esse procedimento
nos remete as nossas descri¢des e narrativas mentais sobre a escola que
também sdo construidas a partir dos fragmentos audiovisuais, téteis e
olfativos captados biologicamente pelos nossos sentidos, aos quais nossos
pensamentos e nossa visdo de mundo atribuem diferentes significados.

Assim como no processo caracteristico do cinema, esses recortes da
realidade percebida dizem menos sobre o universo escolar, se tomados
isoladamente, do que se forem postos em relacdo com outras varidveis
que influenciam na composicao e no funcionamento desse sistema. O
encadeamento de imagens e sons que registramos em nosso dia a dia
permite a construcdo de nosso conhecimento sobre o mundo, mas, tal
como acontece nos filmes, a operacao de sintese dessas informacgdes
produz conhecimentos que nao resultam apenas da simples adigao dos
elementos originais. A prépria disposicao das ideias que usamos para
narrar nossas experiéncias como docentes, uma operagao realizada
sempre que procuramos compreender e exprimir o que acontece conosco
e a nossa volta no ambiente escolar, ndo se realiza apenas com imagens
obtidas por meio de nossa experiéncia direta. Ela é interceptada por
pedagos de narrativas de outro tipo, desde relatos e impressoes dos
colegas, fragmentos de memoria, representacdes criadas por nossa
imaginacao a partir de nossas expectativas e sentimentos, além das
teorias cientificas que procuram explicar os fendmenos educacionais.

Na maioria das vezes, aos construirmos nossas narrativas sobre a
escola destacamos os fatos que consideramos essenciais e os relacionamos
entre si, de modo que essa sequéncia pareca légica e aceitavel quando
confrontadas com as interpretagdes mais comuns que a sociedade faz
sobre a educagdo escolar. Atualmente, é possivel, inclusive, identificar
uma predisposi¢do a producao do que se poderia chamar uma narrativa
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classica ou convencional sobre os fendmenos escolares, que inclui com
frequéncia imagens ligada a violéncia, as incapacidades, aos fracassos e
as caréncias de todo o tipo.

Diante dessa tendéncia, as tentativas de inclusao de novas imagens
as sequéncias que constituem grande parte dos discursos sobre esse
ambiente sdo importantes para o conjunto de narrativas sobre a escola.
Diferentes relatos podem surgir a partir do esforco de associacdo entre
elementos capazes de provocar novas ideias sobre esse mundo. E serdo
valiosos justamente por ndo serem comumente reconhecidos como
proprios da realidade escolar, ndo serem apresentados como aspectos
que sempre se complementam nesse dominio e poderem inclusive ser
vistos como opostos ou conflitantes com a interpretacao geral sobre ele.

Afinal, se os cineastas recorrem a montagem para comunicar ao
mundo seu ponto de vista sobre a realidade, destacando situacdes,
personagens e fatos que consideram merecedores de visibilidade,
também os professores podem se servir da linguagem audiovisual para
expressarem suas percepcoes sobre a escola e seus sujeitos, literalmente,
como uma prética ou de forma anédloga, como tentamos inventar neste
texto. Esse talvez seja um trabalho intelectual que contribua de forma
inovadora para que novos modos de ver esse universo ganhem forga e
evidéncia.
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