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Resumo

Hste artigo comenta, de forma breve, a pratica de leitura
hermenéutica de Benedito Nunes, o modo como constroéi a
sua linguagem e o metaférico que, eventualmente, se so-
bressainos seus escritos.
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1. Introducgao

O propoésito deste texto é ressaltar, ainda que de modo
sucinto, a pratica de leitura hermenéutica empregada por
Benedito Nunes. Se é notoéria a relagao dialégica entre filo-
sofia e literatura na sua critica, também é possivel
depreender que, na construcio da sua linguagem analitica,
o metaférico, por vezes, se destaca.

Ha4 de se ter claro, no entanto, que ele niao tem o intento
de parafrasear a metafora? literaria como a tentar elucidar
as imagens poéticas para algum leitor avido de respostas
prontas. Tao pouco pretende explica-la a fim de traduzir a

! O presente artigo é, com ligeiras modificag¢ées, parte da tese de doutorado denominada
Hermenéutica e critica: o pensamento e a obra de Benedito Nunes, defendida em
novembro de 2007.

2 Cf. ECO, U. Metéafora e parafrase. In: Os limites da interpretagédo. Tradugéao de
Pérola de Carvalho. Séao Paulo: Perspectiva, 2000, p.129-0.
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possivel “intencdo”® do autor ou o suposto sentimento ori-
ginado de tal expressio. Antes, ele

tenta reproduzir nos outros alguns dos efeitos que o
original produziu sobre ele. Ao fazé-lo, o critico tam-
bém [...] chama a atengéo para a beleza ou adequa-
¢ao, para o poder oculto da prépria metafora
(DAVIDSON, 1992, p. 51).

Ainda que, por forcas das fronteiras exigidas para este
artigo, torna-se impossivel uma maior reflexio acerca da
metafora, parece claro que se pode vislumbrar seu poder de
natureza multidisciplinar, epistemolégica e, principalmen-
te, de “apreensio da realidade”*. Com base em tais aspectos,
cabe perguntar de que forma a critica literaria de Benedito
Nunes parte da metafora para iniciar um processo inter-
pretativo? Qual a relevancia desse aspecto?

A primeira discussao, assim, sera a respeito do processo
critico de Nunes e intenta mostrar a maneira como ele en-
tende a interpretacio, a sua concepcio de metafora, proxi-
ma & de Paul Ricoeur, e de como a imagem, nos seus ensai-
0s, aparecera junto a problemas que sao impasses do e para
0 pensamento.

Em seguida, exemplifica-se como o ensaista paraense
trabalha com o metaférico, por meio da leitura de O frag-
mento da juventude de Mario Faustino.

B preciso esclarecer, todavia, que nio se tem a preten-
séo de esgotar o assunto, mas de apenas enunciar o método
de trabalho critico de Benedito Nunes.

2. A metafora e o mundo do texto

A critica de Nunes, ao compartilhar da criacio verbal do
poeta/prosador, alia a sensibilidade tedrica e a analitica

3 Novamente, aqui, pode-se lembrar Eco. Para este, mais importante que especular
acerca da intencgéo do autor é ser capaz de indagar as inteng¢des do texto. Cf. ECO, U.
Entre autor e texto. In: Interpretacéo e superinterpretacéo. Tradugao de MF'. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1998, pp. 79-104. Paul Ricoeur também concorda que “temos
de conjecturar o sentido do texto porque a intengéo do autor fica para além do nosso
alcance” (RICOEUR, 2000a, p. 87).

4 “De fato, das duas uma: ou se admite a vinculagéo entre a formagéo das metaforas
e o esforco humano de apreenséo da realidade (néo importa que seja através do uso
de uma méscara), ou se vé a metafora como elemento desligado de um sistema mais
amplo, e apenas integrando um repertério de tropos esvaziado de significagdes
relacionais” (BARBOSA, 1974, p. 16).
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como a de quem concorda, conforme Ricoeur (1990), de que
o mais importante é desvelar a referéncia do texto, o mun-
do o qual ela descortina e redescreve. Compreender um tex-
to, portanto, é postar-se perante o mundo da obra, para
entendé-lo e, por extensao, entender a si mesmo, ja que “toda
interpretagido envolve [...] uma preliminar e antecipada
autocompreenséao do intérprete” (NUNES, 1999, p. 57).

A referéncia prépria do texto ou de segundo grau, con-
forme o filésofo francés, é onde repousa o campo da meta-
fora, a estratégia de discurso responsavel por permitir &
interpretaciao uma dinamica de leitura que nio procura algo
que esta por detras do texto, mas apropria-se das questoes
abertas pela poténcia criadora da linguagem poética.

Ao proceder a uma leitura hermenéutica - é, portanto, o
conceito de metafora, discutido por Ricoeur - que Nunes
corrobora nas suas abordagens. Vale lembrar que os estu-
dos de Ricoeur a respeito desse assunto nio se separam do
arcabouco tedrico desenvolvido no restante da sua obra.
Sio temas que, articulados, formam uma correlacio neces-
saria para a compreensio da metafora - da metafora viva, a
bem dizer: a relagao entre Fenomenologia e Hermenéutica;
a amplitude da noc¢do de experiéncia; o problema da dimen-
sao temporal da experiéncia humana; a revisao da ideia de
imaginacio; a referéncia como ponto fundamental na sua
concepgio; € o texto como modelo interpretativo.

O carater interdisciplinar que Ricoeur promoveu - ao
estreitar o didlogo de linguistica, critica literaria e filo-
sofia da linguagem, com as diversas teorias semanticas
vigentes na sua época - possibilitou a ele uma reflexao
acerca da metafora, principalmente daquela presente em
A metdfora viva (2000)?, explorada nos seguintes planos
de investigacio: do retérico ao semiodtico; do semantico ao
hermenéutico. Por fim, analisa a referéncia metaférica e

a filosofia ai implicita.

5 Ricoeur dedica outros artigos ao tema da metafora. Entre eles, destacam-se O
processo metaforico como cognigdo, imaginacgéo e sentimento (In: SACKS, S. Da
metéfora. Trad. Franciscus W.A.M.van de Wiel, 1992, pp.145-160) e Metéafora e
simbolo(In: Teoria da interpretagédo: o discurso e o excesso de significacéo. Tradugéo
de Artur Moréao. Lisboa: Editora 70, 2000, p. 57-81).
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Ricoeur apresenta nio s6 um sentido metaférico, mas
uma referéncia metaférica. Isto é, mostra o poder do enun-
ciado metaférico de redescrever uma realidade inacessivel
a descricio direta; em fazer do “ver como”, em que se resu-
me o dominio da metafora, o revelador de um “ser como”
ontolégico. A metafora intenta dizer aquilo que é; por isso

a tensao entre a verdade metaférica e a “literal”:

O paradoxo consiste em que néo ha outro modo de
fazer justiga a nogéo de verdade metaférica senao
incluindo o aguilh&o critico do “néo é” (literalmente
na veemeéncia ontolégica do “é” metaforicamente).
[...] essa constituigéao tensional do verbo ser recebe
sua marca gramatical no “ser-como” da metafora
desenvolvida em comparagéo, ao mesmo tempo em
que é marcada a tenséo entre o mesmo e o outro na
cépula relacional (RICOEUR, 2000, p. 388-9).

Para o autor, a interpretacio literaria é semelhante a da
metafora, ja que concorda com Beardsley de que uma metafo-
ra é um “poema em miniatura” (BEARDSLEY apud
RICOEUR, 2000, p. 58) e a explicagao de uma metafora é um
modelo de toda explicacio. O que une tal explicacdo da meta-
fora a de uma obra literaria é a construcio do significado do
texto, pois o edifica de modo similar & construcio do sentido
de todos os termos de um enunciado metaférico.

Entre o texto e o leitor ha uma relagéo assimétrica: a
leitura é associada a execugdo de uma pega musical em que
a interpretacgao € limitada pelas regras e notacoes da parti-
tura. Tanto o texto quanto a peca musical sdo independen-
tes em relagdo as intengdes do autor (RICOEUR, 2000a).

Sabe-se que Ricoeur reformulou a relacio entre explica-
¢iao e compreensio que, no Romantismo, era concebida como
uma dicotomia entre dois campos epistemolégicos distintos.
A esse dualismo metodolégico da explicacio e da compreen-
séo, ele propde uma metodologia dialética:

Por dialética, entendo a consideragéo segundo a qual
explicar e compreender néo constituiram os pdlos
de uma relagéo de excluséo, mas os momentos rela-
tivos de um processo complexo a que se pode cha-
mar interpretagao (RICOEUR, 1989, p. 164).

A explicagdo ndo elimina a compreensio; antes, é media-
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cao imprescindivel demandada pela prépria falibilidade do
discurso humano. Dessa forma, a compreensio passa pela
explicacio. Por outro lado, a explicagido obtém seu éxito
pela compreensao. Eo empenho de compreensao que pode
reviver o texto, conduzi-lo a condicido de texto vivo com
capacidade de comunicaciao atual. Ndo se trata de
psicologismo, de querer procurar a intencgéo do outro es-
condida no texto. Trata-se, pois, de buscar o mundo que o
texto cria, aponta, sugere para o leitor.

A interpretagio nao procura algo que esta “por tras” do
texto, mas se apropria das proposicoes de mundo abertas
pelas referéncias nao-ostensivas do texto. Compreender, as-
sim, é trilhar a dindmica da obra, o movimento de seu senti-
do a sua referéncia; deixar que o texto se abra e se revele a
nos. B desse modo que Ricoeur entende a “fusao de horizon-
tes” gadameriana e se apoia na nogéo de verstehen (compre-
ender) de Heidegger, compartilhada também por Nunes:

Se nao podemos definir a hermenéutica pela procura
de um outro e suas intengdes psicolégicas que se dis-
simulam por detras do texto, e se néo pretendemos
reduzir a interpretagéao & desmontagem das estrutu-
ras, o que permanece para ser interpretado? Respos-
ta: interpretar é explicar o tipo de ser-do-mundo ma-
nifestado diante do texto (NUNES, 1999, p. 148).

A leitura hermenéutica empreendida por Benedito Nunes,
desse modo, busca no mundo do texto também o “ser como”
metaférico, que é a abertura, a forma com que examina o
modus operandi, o “como” de uma obra literaria.

E a maneira como realiza tal empenho que interessa por
em cena neste momento, a fim de ilustrar a construcgéo da

sua critica.
3. A leitura de um poema de Mario Faustino

Por certo, ndo ha a preocupacao de se estabelecer um
roteiro de analise como se as interpretacoes de Nunes se-
guissem férmulas ou regras. O que se acentua € uma possi-
bilidade de mostrar e/ou demonstrar suas leituras, ou me-

Ihor, as diferentes leituras que, no embate com as tensoes
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do texto estudado, cria um tecido critico em que ha um equi-
librio entre a criagciao de uma linguagem ocasionalmente
metafoérica e as reflexbes suscitadas pelo assunto da obra.
Sao analises que privilegiam um aspecto da linguagem,
por exemplo, o sonoro. Para tal caso, pode-se selecionar a cri-
tica de Nunes de O “fragmento” da juventude NUNES, 2001,
p.- 175-190), a respeito do poema de Méario Faustino. Critica
considerada, por Perrone-Moisés, uma “leitura feliz”:

Benedito Nunes, leitor de Mario Faustino, esta, ameu
ver, na categoria hors concours. Um fino critico como
Benedito Nunes, lendo um poema belissimo como
“Juventude”, de Mario Faustino, é algo que coloca a
poesia e a critica brasileiras no seu mais alto pata-
mar. O critico se desincumbe da dificil tarefa de mos-
trar a particularidade de um poema cujo tema néao
poderia ser mais geral: amor e morte, tempo e eterni-
dade. Ao mesmo tempo que usa, discretamente, seu
vasto arsenal filoséfico, ele procede a uma leitura
musical do poema, ressaltando sua “avassaladora
sonoridade”, seu “efeito encantatoério” por iteragéo,
paronomasia e ritmo ondulatério. O poema de Mario
Faustino se revela, assim, como préximo da essén-
cia da poesia lirica: “agéo celebratéria”, ou, no con-
ceito de Valéry, desenvolvimento de uma exclama-
¢ao em face da maravilha de haver mundo e vida
(PERRONE-MOISES, 2000, p. 313-4).

Em um primeiro momento, apds situar rapidamente o lei-
tor acerca da escrita dos Fragmentos de Faustino, Nunes
(2001, p.176) deixa claro qual sera o seu método de analise:

Ao neutralizar a intengéo psicolégica desse projeto
biografico-artistico, em proveito da intencionalidade
de JUVENTUDE, aqui analisado, numa leitura de
compreenséo, do angulo de uma fenomenologia do
poema, em busca de seu sentido, essa composigao
perde a excepcionalidade conferida & série, sem per-
der o carater de “fragmento”, que deve a sua forma
peculiar de “pequeno poema lirico”, e religa-se, jun-
tamente com as suas congéneres, ao conjunto da
obra realizada pelo poeta, de que todas séo efetiva-
mente partes, ao lado das poesias de O homem e
sua hora (1955) e dos textos experimentais (1956-
1959) que as antecederam (NUNES, 2001, p. 176).

O critico se pergunta, dessa forma, como buscar o senti-
do do poema de grande sonoridade com os temas frequen-
tes da lirica de Faustino — amor e morte, tempo e eternida-
de — e em que as palavras “maravilha” e “vento” sdo diver-
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sas vezes reiteradas?

A resposta é encontrada no ritmo, nomeado de
“ondulatério” (até por causa da forma do “fragmento”), no
“efeito encantatério” de um ritmo cantabile, que procura o
“dizer obliquo” do poema. Tal “dizer obliquo” é explicado

em nota a parte:

além da escolha, do lugar e do encantamento das pala-
vras, é, pois, sobretudo, a totalidade da configuragéo
ritmica do dizer poético que “exprime” o que se cha-
ma de sentido (Sinn) Heidegger, Hdélderlins
Hymnen, 'Germanie’ und ‘Der Rheine’,
Gesamtausgabe, Band 39, Frankfurt am Main, Vittorio
Klostermann, 1980, p. 14 (NUNES, 2001, p.189).

Como o ritmo é “significativo, tanto do ponto de vista
semantico quanto sintatico” (NUNES, 2001, p. 177), é por
meio dele, das relagdes entre o “fonematico e a significagiao
das palavras que o caracteriza”, que a analise se inicia, nio
sem antes lembrar o uso da nog¢io de ritmo como “fenémeno

imanente”. Novamente, aqui, ha uma nota elucidativa:

na conceituagdo de Roman Ingarden, o ritmo é
imanente quando prescrito “por determinado con-
junto fonematico-significativo”. A obra de arte lite-
raria, Lisboa, Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1965,
p. 67 (NUNES, 2001, p. 188).

Ao estabelecer, pois, como horizonte critico, o sentido
expresso pelo ritmo, faz um levantamento, até minucioso,
de elementos que ajudam na construcgio desse, como a pon-
tuacgdo (uso dos travessoes), as profusodes de rimas internas
e de aliteragoes, o timbre das palavras “vento” e “maravi-
lha” como refroes, a proliferacido de paronomasias e o cha-
mado “espacgo metaférico”, ja que ndo ha propriamente
“metaforas tépicas” no “Fragmento”, “abundantes nos po-
emas anteriores de Mério Faustino” (NUNES, 2001, p.182).

O que ele ressalta como “espago metaférico”, como “es-
paco metaférico da agio celebratéria”, sdo “versos senten-
ciosos” que se “sobrepdoem a imagem da maré ao estado ju-
venil” e mostram o elemento fonematico-significativo: a
imagem do mar (anagramado em “maravilha” e “amar”);

imagem “obsessiva que passa das composicoes de O homem
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e sua hora as pecgas experimentais e aos ‘fragmentos
(NUNES, 2001, p.183).

Ao conceder prioridade 4 camada ritmico-sonora, Nunes
seleciona um idioma critico peculiar & questao musical, que
se repete ao longo da investigacao, como “variagoes melo-
dicas”, “andamento”, “intermezzo”, “curva melddica”,
“adagio”, “largo maestoso” etc.

Tal como no poema, a critica de Nunes também abusa
dos travessoes e cria jogos de palavras, espécie de iteragéo,
presenca constante no Fragmento:
¢ “Os travessodes pontuam unindo o que separam e separan-
do o que unem” (NUNES, 2001, p. 179, grifos da autora).
e “H recitativo por ser canto, e é canto pela configuracio
ritmica....” (NUNES, 2001, p. 180, grifos da autora).

No ritmo “ondulatério”, como o ritmo do mar - a ima-
gem metaférica -, a construgdo analitica também segue um
curso ora para acentuar as entoagoes, ora para estabelecer
o simile de juventude com os “fluxos” e “refluxos” da vida

e da morte:

E assim a agéo celebratéria, que une as duas
inflexées, a exultante do elogio e a lamentosa da ele-
gia, num s6 louvor a juventude e ao sentimento de
viver equivale a um “sim” dado & vida contraditéria
e efémera. Nessa “afirmagéo tragica” esta o sentido
intencional do “fragmento” - o seu dizer obliquo -,
explicitado do ritmo cantante em que se articulou,
aceitando e consagrando o “amor fati” que impreg-
na, desde o comego, a lirica de Mario Faustino
(NUNES, 2001, p.188)

Destacam-se, ainda, as notas de rodapé (17 ao todo), que
possuem exemplos de outros poemas de Faustino ou escla-
recem a questéo tedrica (como no caso citado de Heidegger
e Ingarden). Como explicagdes a parte, possibilitam dar a
investigagdo um tom mais leve, mais “ondulante”.

Em sintese, Benedito Nunes elege o “ritmo ondulatério”
como a metafora que percorre cada ponto de sua lingua-
gem critica, a demarcar que de uma imagem pode-se vis-
lumbrar um sentido de analise.

Sua pratica de leitura, no movimento executante de um

ato que concretiza a obra, procura no
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preenchimento das significagdes das palavras, dos
correlatos objetuais das frases que configuram per-
sonagens e delineiam situagdes no espago e no tem-
po, [0] reconhecimento dos valores e da figura de
um mundo imaginario (NUNES, 1998, p. 180).

E um exercicio de critica que fomenta questoes e, mais
do que respondé-las, tenta compreender o texto para, na
experiéncia de sua leitura, compreender a si mesmo. Des-
sa forma, pode-se dizer que a linguagem critica de Nunes
apresenta semelhante textura com a definicido que Barbo-
sa (1990) concebe da critica como releitura: aquela em que
o critico nio se pauta por tentar decifrar ou explicar o
sentido do texto, mas, sim, por expor o objeto literario
como perspectiva de um questionar do préprio homem e
do seu mundo simbédlico. O trabalho do critico-leitor, en-
tao, ocorre por aproximacoes e possibilidades, pelo deixar-
se provocar através do que leu e pelo mergulho nas incer-
tezas da literatura.

Da mesma forma, Nunes compartilha também da metafo-
ra critica criada por Barbosa: a leitura como intervalo. Isso
porque, no conceito de dimensao intervalar, ressalta-se que

na literatura lé-se sempre mais do que a literatura,
embora deva-se dizer bem depressa que s6 é mais
do que literatura porque a intensidade com que se
trabalha os valores da linguagem, isto é, o que é pro-
prio da literatura, leva & problematizagéo radical dos
demais valores — filoséficos, psicolégicos, sociais,
histéricos — veiculados pela literatura (BARBOSA,
1990, p. 26).

Para a analise do fenéomeno literario, portanto, pede-se
uma postura interdisciplinar. Interdisciplinaridade obser-
vada, por exemplo, quando da critica de Clarice Lispector e
de Guimaraes Rosa, ambas amplamente conhecidas e que,

por suas complexidades, fogem do limite deste artigo.
4. Consideracoes finais
Embora a exposicao deste texto tenha sido breve, o obje-

tivo essencial foi cumprido. Buscou-se mostrar que a prati-

ca de leitura hermenéutica de Benedito Nunes tem como
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aspecto central o recurso dialégico com a obra estudada, o
exercicio que cria e recria, a partir do texto-objeto, sua fonte
metaforica de expressao.

Longe de ser uma critica de respostas prontas €, na
verdade, uma anilise que provoca questionamentos e fo-
menta a eterna releitura da obra estudada.
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The construction of the critical
language of Benedito Nunes

Abstract

This article introduces, in a short way, the practice of the
hermeneutic reading of Benedito Nunes. His particular way
of building up the language and the metaphorical style, that
sometimes takes place in his writing. — versdo original
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