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Resumo: As obras para érgio de Paul Hindemith caracterizam-se
por uma escrita idiomdtica para o instrumento, aliada a um estilo
frequentemente designado por “neo-barroco”. Esse estilo advém, no
entanto, da aplicagio de conceitos da Newe Sachlichkeit, definidos
pelo préprio compositor e para os quais contribuiu, em grande parte,
o trabalho realizado com meios mecAnicos, como instrumentos
de funcionamento automdtico com rolos perfurados. No presente
artigo, serdo apresentados os resultados da pesquisa, realizada nesse
4mbito, com o intuito de contribuir para a clarificacio da influéncia
da investigagio realizada por Hindemith, no nivel dos meios
mecinicos e automdticos, na conceptualizacio da Newe Sachlichkeit
e das consequéncias especificas da mesma na linguagem das suas
composicoes para 6rgao.
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Abstract: The organ works of Paul Hindemith feature an idiomatic
writing for the instrument, combined with a style often referred to as
“neo-baroque”. This style originates nevertheless from the application
of Newue Sachlichkeits concepts as defined by the composer and
influenced, to a large extent, by work with mechanical means, such as
automatic instruments operated through perforated paper rolls. In this
article, we will present the results of research conducted in this area
in order to contribute to the clarification of the influence of research
made by Hindemith at the level of mechanical and automated means,
in the conceptualization of the Newe Sachlichkeir and the specific
consequences of it in the language of his compositions for organ.
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O percurso de Paul Hindemith (1895-1963), nos anos entre as duas Guerras
Mundiais do século passado, é caracterizado por uma procura incessante de novos
caminhos no Ambito da composicio musical. Nos anos imediatamente subsequentes
a 1.2 Guerra Mundial, o compositor desenvolve uma linguagem marcadamente
expressionista, como consequéncia da sua necessidade de se distanciar do estilo de
composi¢io romantico alemio de final do século XIX, que tinha estado na base da
sua formacido académica no Dr. Hoch’s Konservatorium de Frankfurt. Em meados
dos anos 20 do século passado, no entanto, a sua linguagem compositiva modifica-
se, devido a uma nova atitude ética e estética em relagio ao meio que o rodeia,
relacionada com uma necessidade de clarificar os recursos utilizados em composigio.
Esse novo rumo é denominado Newe Sachlichkeir (Nova Objectividade)' (HINTON,
1985; STRELLER, 1993).

\

Do Expressionismo a4 “Nova Objectividade”

O Expressionismo alemio de inicio do século XX caracteriza-se por ser
a “manifestacio de um sentimento de vida exacerbado, entendido como
contraposi¢io a vida material, dominada pela economia, convengio e tendéncia
para o desastre” (STEPHAN, 1995, p. 247). A composicio, segundo seus
pressupostos, deve permitir apenas a “verdadeira expressividade” do individuo
através da exposicio dos seus “medos e anseios redentores”, distanciando-se da
vida social comum, considerada “internamente falsa e conducente ao isolamento

espiritual” (STEPHAN, 1995, p. 247).

O Expressionismo ¢, desse modo, um “movimento antiburgués, desenvolvido na
burguesia (tardia), como protesto contra o racionalismo predominante da vida
moderna” que, partindo da “heranca de tradicio romantica, libertou meios artisticos
que negam as regras antigas e as revogam” (STEPHAN, 1995, p. 251).

A andlise do Expressionismo permite verificar que essa corrente “representa uma
cadeia de catdstrofes, tempestades e dguas purificadoras [...]”, através das quais se
pretende “simultaneamente transformar o mundo num mar de chamas e através
da orgia de sentimentos gerar um novo mundo [...]” (BORRIS, S.2, 1950 apud
STRELLER, 1993, p. 9).

O termo Nova Objectividade deve-se a Gustav Friedrich Hartlaub (1884-1963), director da Mannheimer Kunsthalle
entre 1923 e 1933, que o utilizou pela primeira vez como titulo de uma exposigio de pintura inaugurada a 14 de junho
de 1925. A exposicio era formada por obras seleccionadas por Hartlaub com base nos seguintes pressupostos: pinturas de
artistas que, nesse momento, nao fossem impressionistas difusos, nem expressionistas abstractos, nem superﬁcialmente
sensuais, nem introvertidamente construtivistas.

N.T.: A tradugio de termos ou citagoes em lingua estrangeira ¢ da exclusiva responsabilidade do autor.

2 BORRIS, Siegfried. Einfithrung in Die Moderne Musik. Saale: Halle, 1950.
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A partir dessa “orgia de sentimentos”, o criador da obra de arte pretende reivindicar
a “verdade, muitas vezes deliberadamente feia”, em substitui¢do ao valor tradicional
do “belo”. Esse é um dos principais motivos que conduziu a alienacio da arte
expressionista na sua época, rejeitada e combatida de forma veemente pelos meios
publicitdrios, “independentemente do meio ou forma em que se apresentava’

(STEPHAN, 1995, p. 245-240).

Essa “feiura” era, pois, entendida como equivalente da verdade pessoal do artista
criador e advinha da derrocada da forma, como consequéncia de uma desestruturagao
formal fragmentada ou do recurso a fenémenos de improvisagio decorrentes de uma
agitacdo momentanea, cristalizados na obra de arte. “A forma interna e externa eram
destruidas, quebrando-se sob o jugo de uma vontade expressiva, cuja finalidade era a
de descobrir impulsos escondidos e secretos” (STEPHAN, 1995, p. 246).

O pensamento expressionista ¢ uma manifestacio de subjectivismo extremo do
artista que considera ilegitimas as exigéncias ou expectativas do receptor (no caso
musical, do ouvinte). A exteriorizagio dos sentimentos através da obra de arte nio
se destina a servir os interesses do destinatdrio, “mas o alivio do produtor”. Clarifica-
se, pois, o motivo pelo qual Schoenberg declara que “para o artista sé existe um

objectivo: exprimir-se!” (SCHOENBERG? apud STEPHAN, 1995, p. 249).

Os representantes dessa corrente estética procuravam, assim, emancipar a arte “de
todos os objectivos externos, tornando-a livre e auténoma”. A arte expressionista
devia, por isso, constituir o veiculo para a “auto-realizagio do artista, enfim deve
providenciar o nascimento de ‘Novo Homem’ (um sucessor do Super-homem de

Nietzsche)” (STEPHAN, 1995, p. 251).

No que toca especificamente ao expressionismo musical alemio, os fenémenos
descritos anteriormente afectam a composicdo de variados modos: i) pelo “uso
abundante de fortes dissonincias, deliberadamente acentuadas” (STEPHAN, 1995,
p- 246); ii) pela utilizagio de linhas mel6dicas angulosas, em contraste com o cinone
de construgao melddica da musica romAntica alema; iii) pelo recurso ao “cromdtico
total” como material privilegiado de composi¢io melédica e harménica; iv) pela
exploragio de novas estruturas ritmicas; v) pelo “esbatimento das fronteiras entre
géneros musicais e da arte musical com as outras artes” (STEPHAN, 1995, p. 251).

Foi nesse contexto que, apés a 1.2 Guerra Mundial, Hindemith desenvolveu um estilo
de composi¢io marcadamente expressionista, caracterizado por um contraponto

3 SCHOENBERG, Arnold. Gesammelte Schriften Bd.1. Frankfurt/Main: Ffm, 1978.
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cromdtico, grande recurso a dissonincias harménicas e linhas melédicas angulosas.

Nesse periodo destacam-se obras como as éperas de um acto Mdrder, Hoffnung der
Frauen®, op. 12 (1919), sobre um libreto de Oskar Kokoschka (1886-1980), Das
Nusch-Nuschi, op. 20 (1920), obra para realizagio com marionetas birmanesas,
sobre um libreto de Franz Blei (1871-1942) e Sancta Susanna, op. 21 (1921), sobre
um libreto de August Stramm (1874-1915). Essas obras sdo caracterizadas por um
“continuo movimento ritmico, harménico e de motivos melédicos entre distintos
planos sonoros” (RATHERT, 2013, p. 24-25).

O desenvolvimento de um estilo de composicio de cariz expressionista, por parte
de Hindemith, tem a sua explicagio na conjungio de vérios factores determinados
por sua época e seu ambiente: i) sociologicamente, pela sua infincia “lagubre”
(STRELLER, 1993, p. 24) e responsabilidade de contribuir para o sustento familiar
apds a morte de seu pai na frente de batalha, poucos meses apés o inicio da 1.2
Guerra Mundial; ii) pela experiéncia musical profissional como concertino da
orquestra de Frankfurt, como violetista do Rebner-Quartett e como concertino em
encenacdes de operetas [“que considerava ser a maior concentra¢do de disparates
musicais” (STRELLER, 1993, p. 24)]; iii) pelo desacordo da abordagem académica
do seu professor de composi¢io, Bernhard Sekles (1872-1934), por volta de 1916.

Um dos primeiros indicios da tendéncia expressionista de revolta contra o material
sonoro convencional pode ser encontrado na carta escrita pelo compositor 4 sua
amiga de infancia Emmy Ronnenfeldt, com data de 28 de novembro de 1917:

Para além disso terminei a terceira das pecas para piano.
Soa extremamente degenerada; nio tem compasso nem
tonalidade, nem harmonia no sentido comum da palavra
[...]. Estas coisas alegram-me imensamente. Uma das pegas
tem apenas 9 compassos. £ minha grande ambigio escrever
de seguida uma que apenas tenha trés compassos. Tema,
Desenvolvimento, Coda. Na contencio mostra-se o mestre!
Seguir-lha-d uma em que se terd de agarrar o interior do piano
e tocar as cordas directamente com a mio, noutra tem que se
fechar a tampa do piano, mais precisamente sempre nas secgoes
em que um acorde maior se me tenha passado imperturbado

[...] (HINDEMITH?® apud STRELLER, 1993, p. 24).

4 Em portugués: Assassinato, esperanga das mulberes.
5 HINDEMITH, Paul. Carta de 28 de novembro de 1917 a Emmy Ronnenfeldt. In: REXROTH, Dieter (Ed.). Paul
Hindemith Briefe. Frankfurt/Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 1982.
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Da andlise do contetido dessa carta pode-se verificar uma tendéncia clara para uma
linguagem musical préxima do grotesco. Segundo Peter Cahn (1976, p. 40), o
grotesco (e a sua fusdo com uma “fantasia visiondria”) é um factor determinante para
o expressionismo de Paul Hindemith, e é curioso verificar que o préprio compositor
recorre a esse termo em algumas de suas obras, como, por exemplo, na Sonate fiir 10
Instrumente (1917), em que o 3.° andamento é um Scherzo grotesco, ou no titulo da obra
Miisica de entreacto para uma dpera grotesca (1916/17) (MUNCH, 2009, p. 32-33).

O interesse de Hindemith pelo Expressionismo é potenciado pela leitura da revista de
cultura expressionista Kokoschka-Heft, que estuda intensamente no outono de 1917,
pelo contacto com a pintura de jovens pintores no domicilio da familia Liibbecke,
em Frankfurt, e pela leitura de obras como Seltsame Maskeraden, do escritor Frédéric
Boutet (1874-1941), com cujos tragos visiondrios e nocturnos se sentia identificado:
“no meu estilo — grotesco, fantdstico”. Essa obra de Boutet constitui a influéncia
directa no cinlo para piano In der Nacht, op. 15 (CAHN, 1976, p. 38).

Para controlar os contetidos, Hindemith recorre, nesta fase expressionista, a formas
marcadamente barrocas recontextualizadas, que contribuem a desconstrugio dos
motivos melddicos. Nesse contexto, a dpera Sancta Susanna pode ser entendida
como um tema com variacdes (RATHERT, 2013, p. 25).

Com as obras da fase expressionista, Paul Hindemith é considerado por sectores
musicais mais conservadores como “perturbador de cidadania”, “enfant terrible,
agitador e imprudente apreciador de ‘novos tons” (SALMEN, 2002, p. 84). Esse facto
contribui para a alienacio cultural, que lhe foi imposta a partir de 1933 pelo 3. Reich
e que culminou com a proibicio total de interpretagao das suas obras a partir de 1935.

A fase expressionista de Paul Hindemith perdurou até a composicio do ciclo de
cangoes Das Marienleben, op. 27°, composto entre 1922 e 1924. Essa obra constitui
um ponto de viragem na linguagem musical do compositor, constituindo, desse
modo, o ponto de partida para o desenvolvimento de um novo estilo de composicao
—a “Nova Objectividade”.

Em que medida essa obra ¢ a pedra basilar que fundamenta a mudanca de linguagem
compositiva de Hindemith, em meados dos anos 20 do século XX, é-nos aclarada
pelo préprio compositor, no preficio a segunda versio de Das Marienleben (1948),
ao referir-se A primeira versao:

6 Em carta escrita a 15 de julho de 1923 4 editora Schott-Verlag, Hindemith escreve, a respeito desse ciclo de cangées,
que “esta ¢ a melhor obra por mim composta até a0 momento”.
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A forte impresso sobre o puiblico, verificada imediatamente
ap6s a primeira audigio da obra — e, por mim, nio esperada
— despertou-me pela primeira vez, enquanto musico, a
consciéncia ética da musica e a responsabilidade moral
que este deve possuir (BRINER, A; REXROTH, D
SCHUBERT, G., 1988, p. 80).

Para Hindemith, havia, assim, um novo caminho a percorrer, que teria que passar,
impreterivelmente, pela exploragio de novos recursos de composicio, caracterizados
pela aproximacio do compositor ao ouvinte, isto é, que deslocassem o centro
da composicdo da manifestagdo dos sentimentos exacerbados do compositor
para o publico e as suas expectativas de inteligibilidade do contetido proposto
nas composicoes. A dificuldade da tarefa passava, no entanto, pela realizacio
dessa transformagio sem comprometer a qualidade da linguagem e a utilizagio
do “cromdtico total”, mantendo uma postura de rejeicio dos pressupostos de
composi¢io romantica alema de final o século XIX.

A “Nova Objectividade” foi entendida como um movimento reacciondrio ao
Expressionismo e centrada nos meios musicais da Alemanha e centro da Europa.
Segundo Ernst Kfenek (1900-1991), foi um tipo de corrente estilistica que apenas
poderia ter surgido nessa zona geografica, nio possuindo importancia fora dela, visto que

Apenas a musica alemi e de centro da Europa sob a
lideranga de Schoenberg provocou uma degradagio de longo
alcance do seu material, ao longo dos ultimos vinte anos.
Nio queremos analisar esta época que se aproxima da sua
conclusdo’, mas apenas constatar que a sua existéncia foi
uma evolugio consequente do individualismo romantico,
que isolou cada vez mais o artista criador e o procurava
independentizar ideologicamente do éxito e efeito do mundo
exterior. £, nesse 4mbito, que uma mudanca determinante

ocorreu (KRENEK, 1927, p. 217).

No entanto, o trabalho de pesquisa desenvolvido a partir da 2.2 Guerra Mundial e,
particularmente, nas tltimas décadas, proporcionou uma melhor compreensao das
caracteristicas especificas da “Nova Objectividade”.

Para Hans Heinz Stuckenschmidt (1901-1988), a origem da “Nova Objectividade”
deve procurar-se nas alteracoes da sociedade e, através dela, do publico e da recepgao
cultural que contribuiu para o lugar que lhe foi atribuido na musica moderna, com

7 Refere-se ao Expressionismo.
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compositores como Kfenek, Weill ¢ Hindemith (STUCKENSCHMIDT®, 1927
apud GROSCH, 1997, p. 125).

Em 1955, Theodor Adorno (1903-1969) referia: “Se chamarmos Objectividade
a compulsio para a construgio polifénica, entdo esta Objectividade nio é uma
simples oposicio ao Expressionismo. E sim, a outra fisionomia de Expressionismo”

(ADORNO?, 1955 apud STRELLER, 1993, p. 12).

Seguindo o ponto de vista de Adorno, poder-se-d concluir, como apontado por
Friedbert Streller (*1931) a respeito das duas correntes musicais, Expressionismo e
“Nova Objectividade”

No entanto, ambas se complementam, e o mar de chamas e as
tempestades libertaram as dguas purificadoras, constituindo,
deste modo, o impulso para o construtivismo, para a
simplificagio formal, para a continuagio da construgio

através de meios purificados (STRELLER, 1993, p. 11).

Isto é, ambos os autores consideram que a ruptura entre Expressionismo e “Nova
Objectividade” ndo existe, pelo menos como antipodas criativos. Streller argumenta
que a “Nova Objectvidade” nao é propriamente um estilo, mas um principio
artistico radical, originado a partir de métodos construtivistas. Desse modo, a “Nova
Objectividade” deve ser entendida como uma alteragio da “Antiga Objectividade”,
representada pelo Expressionismo “Schoenberguiano” (STRELLER, 1993, p. 20-21).

A “Nova Objectividade” de Paul Hindemith manifesta-se através do recurso ao
“convencionalismo do meio”, que, na opinido de Kfenek, se obtém pelo restauro do
“contacto com o mundo exterior através da representacio de objectos que sejam parte
do bem comum do mundo exterior [ao compositor], através da utilizagio de meios
que o mundo exterior compreenda” (KRENEK, 1927, p. 218).

Por isso, a composi¢io “neo-objectiva” de Hindemith substitui “a melodia expansiva,
a harmonia tonalmente livre, o ritmo impulsivo, a satisfacio na parddia e a
provocagio” por processos de esclarecimento da “clareza, simplicidade, linearidade e
vinculos tonais” (BRUCKNER, 1995, p. 87-88).

Esse processo de mudanca estilistica nio foi tranquilo, tal como podemos
verificar pelas afirmagoes de Hindemith contidas na sua publicagio tedrica sobre

8 STUCHENSCHMIDT, Hans Heinz. Die Musik Eines Halben Jahrhunderts. Miinchen: Piper Verlag, 1976.
9 ADORNO, Theodor Wiesengrund. Philosophie Der Neuen Musik. Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1955.
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composicio Unterweisung im Tonsatz":

Eu experimentei a transi¢io do treino conservador para uma
nova liberdade talvez mais profundamente que qualquer
outro. A novidade tinha que ser calcorreada, se queria que
a experiéncia resultasse; todos os que participaram desta
conquista sabem que o caminho nio foi inofensivo nem
seguro, no entanto decorreu sem percalos. Actualmente
parece-me que a drea se tornou mais clara, como se a
misteriosa organiza¢io dos sons tivesse sido escutada [...]

(HINDEMITH, 1937, p. 22).

A “Nova Objectividade” de Hindemith pode ser entendida como a confluéncia dos
seguintes aspectos: i) tendéncia generalizada para fenémenos construtivistas musicais;
ii) recurso a citagoes de musica externa 2 musica “erudita” (principalmente danca e
jazz); iii) uso de referéncias culturais suas contemporaneas, evitando contemplacoes
metafisicas com o intuito de permanecer objectivo e actual; iv) afastamento do
entendimento da musica como mero veiculo expressivo do compositor e intérprete,
favorecendo a composicio como veiculo performativo, tanto para profissionais

como para amadores (HINTON, 1985, p. 34-35).

Compreende-se, assim, que Hindemith considerasse, a partir dessa fase, que a fungao
principal do musico deveria ser a comunicagio com o ouvinte, o que, por seu lado, ndo
poderia ser realizado através da composi¢io baseada na “prossecugio isolada de sons em
regides estranhas, sem pensar nas dificuldades dos que seguiam atrds a muito custo”.
Devia ser dada aos intervenientes da acgdo performativa (intérpretes e ouvintes) “tanto
a habilidade como o desejo de se unirem ao compositor nesta aventura espiritual”. Para
Hindemith, existiam duas formas de isolamento musical insuportdveis: i) “obtida pelo
obscurantismo da linguagem, que nio se pode entender”; ii) atingida pela “dificuldade
técnica, que nio seja executdvel (SKELTON, 1975, p. 15).

Assim, a musica de Hindemith escrita para profissionais é, normalmente, exigente em
nivel técnico, mas nao impossivel de executar e, acima de tudo, “nunca é composta
(ou feita soar) de forma deliberadamente dificil com o intuito de obter a admiragio
do ouvinte ou do intérprete” (SKELTON, 1975, p. 15-16). A essa evidéncia soma-se
o facto de o compositor dar muita importincia a educacio musical de amadores e
criangas, de modo a propiciar a sua familiarizacdo com novos estilos de composi¢ao
e tentar evitar o aumento do distanciamento que se comegava a estabelecer entre

intérpretes e publico (SKELTON, 1975, p. 16).

10 Treino em Composicio.
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“Miisica Mecinica” e “Nova Objectividade”

Para desenvolver o novo estilo de composicao, Hindemith recorreu, a par de
outros recursos, a experimentagio com meios mecinicos recentes na época. Um
exemplo desse interesse foi a utilizagio de um érgio automdtico, construido pela
companhia Welte, para reproduzir a musica composta para o Baller triddico,
de Oskar Shlemmer (1888-1943), cuja estreia ocorreu nos Donaueschinger
Kammermusik-Tagen em julho de 1926 e cujo rolo foi perfurado pelo préprio
compositor (BETZWIESER, 2008, p. 72-73).

Segundo a introdugio escrita na brochura do Festival de Baden-Baden, em 1927,
depreende-se a importincia que Hindemith atribuia & preparagio dos rolos perfurados:

A situagdo ideal de que seja o préprio compositor a furar o
rolo ocorreu, segundo o meu conhecimento, pela primeira
vez na altima Donaueschinger Musikfest. Obviamente,
ja existiam composigoes anteriores para instrumentos
mecinicos. [...] Nesses casos as partituras notadas eram
passadas por copistas para os rolos. Mesmo o melhor arranjo
deste género nio poderd corresponder is intengdes do
compositor do mesmo modo que a transcri¢io feita pelo
préprio — desde que domine a técnica de perfurar os rolos

(HINDEMITH, 1994, p. 20).

A introdugio desse tipo de obras na programacao dos festivais de Donaueschingen e
Baden-Baden, realizados na segunda metade da década de 20 do século XX, deveu-se
a influéncia de Hindemith, que considerava de grande importincia o debate acerca
da utilizagdo de instrumentos mecAnicos na performance musical. Nao é, por isso,
de estranhar que o compositor decidisse cristalizar a sua opinido na brochura do
festival realizado em 1926:

Parece-nos, também, importante contribuir para a
discussio de problemas excepcionais através dos nossos
concertos. As animadas argumentagbes a favor e contra
acerca da problemdtica da composi¢io para instrumentos
mecinicos revela a sua actualidade. No entanto, a maioria
das afirmagées enunciadas diariamente acerca de musica
“mecanizada” demonstram que os seus autores se guiam
por opinides pouco fundamentadas sobre o assunto. A
par disso, verifica-se até a0 momento (descartando poucas
excepgbes) a auséncia quase total de composi¢des originais
de boa qualidade para instrumentos “mecinicos”. Apenas
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se abrird a possibilidade de realizar um debate sério sobre
esta matéria quando estiver disponivel literatura especifica
¢ auténoma para estes meios. [...] A par de composicoes
para piano mecénico apresentaremos também um exemplo
de composi¢io para um instrumento expressivo: o 6rgio

(HINDEMITH, 1994, p. 16-17).

E nesse contexto que encontramos o recurso a um 6rgio automdtico para
acompanhar o Ballet triddico de Oskar Schlemmer. A colaboragio estabelecida entre
esses dois criadores deveu-se, sem didvida, 4 grande proximidade existente entre as
teorias construtivistas caracteristicas da Bauhaus alema, a que Schlemmer pertencia,
e a mecanizagio subjacente & musica composta por Hindemith para o instrumento
disponibilizado pela companhia Welte.

Na entrada de 5 de julho de 1926 do seu didrio pessoal, Schlemmer elucida os
motivos que, segundo ele, conduziram ao frutuoso trabalho com Hindemith:

18

Porqué “triddico”? Porque o trés ¢ um ndmero extremamente
importante, proeminente, que transcende tanto o
egocentrismo como a dualidade, dando lugar ao colectivo.
Derivado de trias = trfade, o ballet pode ser chamada uma
danga de grupos de trés, marcando as mudangas do um, do
dois e do trés. Uma bailarina e dois bailarinos, doze dangas
e dezoito vestudrios. Outros grupos de trés sio: forma, cor,
espaco; as trés dimensoes do espago: altura, profundidade e
largura; as formas bidsicas: circulo, cubo, pirimide; as cores
primdrias: vermelho, azul, amarelo. A triade formada pela
danca, o vestudrio e a musica. Etc.

Porqué Hindemith? Porque aqui um musico que cria
“directamente desde a imaginagio e as profundidades
misticas da nossa alma” encontrou um tema com uma
amplitude que vai do grotescamente alegre 2 melancolia
total. E adquiriu tanta mestria no seu trabalho que atribui
uma dimensao espiritual a tudo o que toca.

Porqué um instrumento mecénico? Porque o instrumento
mecinico corresponde ao estilo estereotipado da danga,
definida em parte pelo vestudrio [...], isto contrasta com
a exuberéncia espiritual e dramdtica que a mdsica costuma
exprimir nos nossos dias. Por outro lado, esta musica oferece
um paralelismo aos vestudrios, que seguem os contornos
matemdticos ¢ mecinicos do corpo. Além disso, a qualidade
marionetista das dancas corresponde a qualidade de caixa
de musica produzida pelo instrumento e isto deve facilitar
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a fusao implicita no conceito de “estiloe” (SCHLEMMER",
07/1926 apud MEDELLIN, 2010, p. 44-45).

E interessante verificar, no seguimento da brochura de festival de 1926, que Paul
Hindemith possufa um conhecimento considerdvel das caracteristicas organolégicas
do 6rgao disponibilizado para a execugio da musica para o ballet:

O 4rgio que temos a nossa disposi¢do é um pequeno
instrumento. As facilidades de transporte e acomodagao do
instrumento eram uma necessidade determinante devido
a deslocagio do Ballet. O tamanho do érgio corresponde
a sua disposigio. Possui os seguintes registos: dois registos
de 8° completos (Flote und Viole), Principal 8° (de ré3
até d65), Klarinette 16° de 143 até dé5 e Bourdon de L41
a Mi2. Além disso possui quatro tambores. E evidente
que um instrumento tio pequeno nio permite muitas
possibilidades de registagio, principalmente tendo em
conta a auséncia de um 2.° manual, que ¢, neste caso,
substituido pelo rolo. No entanto, que tenha sido possivel
com tio poucos meios obter tanta variedade timbrica,
surpreenderd todos os conhecedores de técnica organistica

(HINDEMITH, 1994, p. 17).

Ao longo dos festivais organizados entre 1926 e 1930, Hindemith comp6s um total
de quatro obras especificamente para instrumentos mecinicos:

- Rondo aus der Klaviermusik op. 37. Bearbeitet fiir Mechanisches Klavier (1926) —
Donaueschingen 25.07.1926

- Musik fir Mechanische Instrumente, op. 40 (1926). 1. Toccata fiir Mechanisches
Klavier. II. Das Triadische Ballett fiir Mechanische Orgel - Donaueschingen
25.07.1926

- Musik fiir Mechanische Instrumente (1927). I. Musik fiir den Film Felix der
Kater im Zirkus®. II. Suite fiir Mechanische Orgel (Umsetzung des Ersten Teils des
»Triadischen Balletts« op. 40). — Baden-Baden 16.07.1927.

- Grammophonplatten — Eigene Stiicke (1930). 2 Platten: I. Fir Xylophon
usw., II. Gesangsplatte. — Berlin 18.06.1930. (BRINER, A.; REXROTH, D.;

11 SCHLEMMER, Oskar. The Letters and Diaries of Oskar Schlemmer. Middletown/Connecticut: Wesleyan
University Press, 1972.
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SCHUBERT, G., 1988, p. 281).

A experiéncia obtida por Hindemith com essas obras, compostas para instrumentos
mecAnicos, levaram-no a adoptar uma postura de defesa da importincia da “musica
mecnica’'? como um novo meio de expressdo musical, sem, no entanto, a entender

como substituto da musica realizada pelos meios comuns (HINDEMITH, 1994, p. 21).

Para Hindemith, a “musica mecénica” apresentava um leque de vantagens que nio
deveriam ser menosprezadas, nomeadamente:

a possibilidade de cristalizar de forma absoluta a vontade do
compositor, independéncia das condi¢bes momentéineas de
reprodugio, ampliacio de possibilidades técnicas e sonoras,
contengio do culto pessoal e da organizagio de concertos hd
muito ultrapassada, via de distribuicio econdmica de boa

musica (HINDEMITH, 1994, p. 21).

As experiéncias com a “musica mecinica” entram, para Hindemith, dentro dos
meios de aproximagio a vida musical quotidiana. Em sua opinifo, “ninguém se
lembraria de negar a necessidade da musica utilitdria e ligeira. Festas populares, bailes,
excursoes, cafés e cinemas sem musica sio inimagindveis” (HINDEMITH, 1994, p.
23). E nesse contexto que Hindemith propée a possibilidade de se compor uma
musica especifica para cada filme e que fosse distribuida aos cineteatros juntamente

com estes (HINDEMITH, 1994, p. 24).

A nomeagio de Paul Hindemith para professor de composicio da Escola
Superior de Musica de Berlim, em 1927, permitiu-lhe pesquisar, de um
modo mais profundo, a partir da inaugura¢io da Rundfunkversuchsstelle?,
as dreas experimentais de radiodifusio e de musica “mecinica/automdtica’.
Nesse contexto, Hindemith investiga as possibilidades do Trautonium',
da composi¢io de musica original para discos de Gramofone (incluindo a
composi¢io directa nos discos) e as novas técnicas e estéticas relacionadas
com o cinema (STEPHAN, 1996, p. 179). Hindemith apreciava a precisio e
a clareza absolutas obtidas por esses meios, considerando que, “apesar de nao
constituirem um substituto da sensibilidade musical de um instrumentista”,
poderiam servir como “possiveis correctivos de mds prdticas em beneficio de

12 A denominagao “miisica mecanica® surge, segundo o musicélogo Martin Elste (*1952) (Hindemith-Jahrbuch XXV
—1996), mencionado na secao musical da revista Der Kunstwart, em 1904, pelo escritor Richard Batka (1868-1922).
13 Estagio Experimental de Radiodifusdo.

14 Instrumento electrénico desenvolvido a partir das pesquisas de ondas radiofénicas desenvolvidas por Friedrich
Trautwein (1888-1956), assistido por Oskar Sala (1910-2002), que foi um intérprete destacado de musica composta
especificamente para Trautonium.
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MODUS Ce0

uma maior objectividade” (HINDEMITH" apud SCHENK, 1996, p. 187).

As consequéncias préticas das pesquisas realizadas por Hindemith, associadas a
“modernidade extramusical e o recurso as possibilidades técnicas de produgio
e reproducio musicais” (GROSCH, 1997, p. 126), influenciaram de forma
determinante as suas composicbes para 6rgio, que combinam o recurso a padrées
formais consagrados no repertério para o instrumento (como forma-sonata,
ritornello, fuga, trio ou prelidio-coral) com um construtivismo modernista. Através
de modelos melddicos e ritmicos construtivistas e repetitivos, o compositor obtém
uma sonoridade e expressividade que lhe sdo tdnicas e se afastam de sonoridades e
expressividades barrocas ou cldssicas, evitando efeitos de “pastichos ou imita¢oes”
(BREIVIK, 2013, p. 59) estilisticos.

Em seguida, sio apresentados exemplos musicais nos quais se verificam esses
procedimentos.

Lebhalt (¢.eiws 112)
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FIGURA 1 — Excerto do 2.° andamento da Sonata I para Orgio Solo (1937), p. 19 [Schott
ED 2557].

15 HINDEMITH, Paul. Zur Mechanischen Musik. In: SCHUBERT, Giselher. Aufsitze — Vortrige — Reden. Ziirich
und Mainz: Atdantis Musikbuch-Verlag, 1994.
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Ceoro MODUS

Nesse primeiro exemplo, extraido do 2.° andamento da Sonata I para Orgio Solo,
pode-se verificar que Hindemith recorre a um movimento rdpido de colcheias,
em movimento contrrio, obtendo um efeito mecanicista enfatizado por linhas
melddicas caracterizadas pela alternincia de segundas maiores e menores (ou meio-
tom cromdtico), obtendo sobre o centro tonal «ré» uma dicotomia constante entre
campos sonoros maiores ¢ menores. Essa instabilidade harmdnica desemboca numa
harmonizagio distancial do tema que surge no compasso 6 do excerto. Esse tema,
que é, na realidade, o tema inicial da tocata em que se insere o excerto, € utilizado ao
longo desse andamento como elemento definidor formal, pontuando as secgoes da
mesma. Esse facto é, também, evidente nesse excerto, dado que o tema ¢ utilizado
como «ostinato» a partir da sua primeira entrada (compasso 6) para obter um efeito
acumulador de tensio que “obriga” as restantes vozes a ceder ao seu impeto na
cadéncia final. O efeito geral é 0 de um mecanismo que inicia o seu movimento e
obedece a um programa automdtico especifico que o conduz & sua paragem.
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FIGURA 2 — Excerto do 1.° andamento da Sonata II para Orgdo (1937), p. 4-5
[Schott ED 2558].

O segundo exemplo apresenta caracteristicas mecinicas semelhantes ao primeiro, mas
diferencia-se pela sua estrutura e textura: a estrutura melddica encontra-se repartida
entre as duas vozes superiores e é constituida por uma linha de caracteristicas tonais
sobre o centro tonal «si-bemol», pelo que o efeito é de um movimento pendular 4 sua
volta, durante os primeiros seis compassos do excerto. A partir do sétimo compasso,
processa-se uma deslocacio sucessiva do centro tonal que é determinada pela deslocagio
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MODUS Ce0

do movimento inicial «fd&—si-bemol» para «fa#—si natural» dilatados temporalmente
(fé# no compasso 9 e si natural no compasso 14). Esse tipo de deslocagio de meio-
tom cromdtico que se verifica ao longo do excerto corresponde a uma cadéncia tipica
utilizada por Hindemith nas obras para érgao, com bastante incidéncia na Sonata I,
realizada por deslocagio cromdtica de uma harmonia para a seguinte (p. ex.: si-maior
— sib-maior, cf. Gltimos compassos da p. 7 da ED 2557).
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FIGURA 3 — Excerto do 3.° andamento da Sonata I1l para Orgio (1940), p. 11-
12 [Schott ED 2557].

O exemplo extraido da Sonmara III revela a aplicagio dos mesmos contetidos
mecanicistas a um prelidio-coral em que o «cantus firmus» se situa na pedaleira,
na tessitura de tenor. Apesar de, & primeira vista, podermos crer estar na presenca
de uma cdpia simples de padroes melddico-ritmicos barrocos, o efeito obtido é o de
um movimento repetitivo continuo consequente com o texto da cangio popular que

OLIVEIRA, J. C. A influéncia da misica mecinica no d lvi da Neue Sachlichkeit, de Paul Hindemith: inferéncias na obra para érgio do compositor.
Modus, Belo Horizonte, v. 10, n. 16, p. 9-26, mai. 2015. 23




serve de base a este andamento: um cavaleiro que se afasta da sua amada a galope no
seu cavalo para, provavelmente, nunca mais voltar. A linha melddica da voz superior
é responsdvel por esse efeito. A sua construgio, por outro lado, obedece a padrées
formais tipicos, baseando-se em pressupostos tradicionais organisticos: a cabeca
do tema superior é construida 2 base das primeiras notas do «cantus firmus». A
energia que advém desse movimento continuo ¢ refor¢ada pelas pontuagoes ritmicas
e de suporte do centro tonal realizadas pela voz mais grave da textura — a voz grave

atribuida & méo esquerda.
Consideragées Finais

A musica composta por Paul Hindemith a partir da segunda metade dos anos 20 do
século XX apresenta caracteristicas construtivistas. Essas caracteristicas, por seu lado,
6 sdo totalmente compreensiveis se entendidas no contexto social e histérico em
que o compositor exerceu a sua actividade. Essa actividade passou pela exploragio
de novos recursos tecnolégicos emergentes na época e que se demonstraram eficazes
para permitir a concretizagdo dos ideais de aproximagio do compositor ao publico.
Consequentemente, as estruturas musicais originadas por meios mecénicos, com as
suas caracteristicas de precisio e clareza, assumem uma importincia considerdvel no
campo da composi¢ao, contribuindo para a defini¢io dos métodos que constituem
a “Nova Objectividade” de Hindemith. Sao esses métodos que permitem clarificar
os contetidos de estruturas musicais que, de outra forma, se podem facilmente
confundir com meras réplicas de estruturas utilizadas em composicio nos séculos
XVII ou XVIII e, desse modo, permitir uma interpretacdio o mais adequada e
aproximada possivel das inten¢des do compositor.

Cero
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