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Resumo: Num contexto do uso das ferramentas tecnoldgicas
para a pesquisa em Musica, o presente artigo propée uma
andlise das caracteristicas vocais do baixo-baritono brasileiro
Amin Feres, através do método de anilise estatistica da voz,
desenvolvido por Alberto José Vieira Pacheco, em 2007. O
método foi aplicado nas trés cangdes que compéem o trio
Beiramar op. 21, de Marlos Nobre, dedicadas a Amin Feres,
e os resultados obtidos pretendem demonstrar caracteristicas
de sua voz, tais como tessitura, extensio vocal e regioes de
conforto.

Palavras-chaves: ferramentas tecnoldgicas, método de
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Abstract: In the context of using technological tools for
research in Music, this article intends to analyse the voice
of the famous Brazilian bass-baritone Amin Feres, through
Alberto José Vieira Pacheco’s method of statistical analysis
for voice. By applying this method to the three songs
from Beiramar, a musical work by Marlos Nobre that was
composed to Feres' voice, this paper intends to define
certain measurements such as tessitura, vocal range, as well
as good and bad vocal regions of his voice.
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Introdugdo

Embora a fonoaudiologia apresente alguns métodos de anilise vocal’, estes sao
normalmente utilizados para o diagnéstico ou cura de alguma patologia da fala
e ndo para andlise das caracteristicas da voz cantada. Esse aspecto distingue-
se no método desenvolvido pelo cantor e musicélogo Alberto Pacheco?,
identificado como o primeiro mecanismo concebido com a fun¢io determinada
de analisar as caracteristicas vocais de um cantor através de partituras de musica
compostas para o mesmo. Este artigo testa o uso desse método para o contexto
de andlise estatistica, procedimento que se encontra ainda numa fase incipiente
nos estudos de Musica.

Designado pelo autor, Alberto Pacheco, como método de andlise estatistica (2007),
este foi inicialmente concebido para estudo das caracteristicas vocais de cantores
do séc. XVIII (castrati). Nesse ambito, pode-se determinar com certa precisio a
extensio/tessitura vocal de um cantor e a regido de conforto vocal desse intérprete
por meio de dados estatisticos, fornecidos por grificos passiveis de serem analisados
e interpretados, que permitem mostrar a frequéncia, através da quantificagio de cada
nota numa determinada 4ria.

Nesse método, o ndmero total em que uma dada nota foi usada em uma composi¢ao
é representado por uma quantidade de repetigoes em fun¢io de sua duracio,
resultando numa distribui¢io proporcional em que uma nota mais longa acaba
por ser equivalente 2 repetigio de vérias de duragdo mais curta. Assim, os graficos
gerados por esse modelo pretendem representar com exatidio o niimero de colcheias
equivalentes ao valor de uma dada nota dentro de uma composi¢ao, transformando
seus valores matematicamente num modelo visualmente analisdvel.?

Mediante os parimetros apresentados por Pacheco (2013), nos casos que apresentam
necessidade de adaptagio ao modelo, foram tomadas as seguintes opg¢des: no caso
de pecas com diferentes tempos ou diferentes secoes, estas foram consideradas
separadamente, uma vez que as colcheias nas diferentes se¢des nao sio equivalentes
em duragio, ou seja, colcheias em tercinas passam a corresponder a dois tercos

1 Como método da termometria da fala, método de andlise da actstica vocal, método de eletromiografia laringea, entre
outros.

2 Alberto José Vieira Pacheco é bacharel em Fisica e em Misica, mestre e doutor em Misica pela Unicamp, coordenador/
editor do Diciondrio biogrdfico Caravelas, pesquisador residente (PNAP-R) da Fundagio Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro, investigador colaborador do Cesem na Universidade Nova de Lisboa, onde realizou seu pés-doutorado como
bolsista da FCT (Fundagio para a Ciéncia e Tecnologia de Portugal) e professor adjunto da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFR]).

3 Por exemplo, se em uma composi¢io encontra-se representada ritmicamente uma minima e uma seminima na nota
Ré4, isso seria convertido em 6 colcheias de Ré4, cujo grafico ilustraria a existéncia de 6 colcheias em Ré4.
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MODUS Cz0

(2/3) do valor de uma colcheia normal.* No caso de elementos agdgicos, como
accelerando e ritardando, segoes curtas, recitativos, cadéncias, grupetti, appoggiaturas
e outras figuras musicais, tais elementos foram desconsiderados por nao possuirem
seus valores medidos e por nio poderem ser facilmente quantificadas. Seguindo tal
raciocinio, os trilos foram considerados, embora tenham sido atribuidas metade
da duragio para a nota principal e a outra metade para a nota superior; as notas
marcadas com staccato passaram a valer metade da nota escrita, e as fermatas, por sua
vez, tiveram seus valores duplicados.

’ Considerados separadamente

Eolcheias em tercinas [ Passam a corresponder a dois ter¢os (2/3) do valor

de uma colcheia normal: 2 colcheias normais = 3
colcheias em tercinas; entdo uma colcheia em
tercina = 0.67

l Sao desconsiderados

aturas
guras musicais

f.'los Metade da duragdo ¢ atribuido a nota principal
i ) ¢ a outra metade a nota superior

s marcadas [ Valem metade da nota escrita

staccato

marcadas l Tém seus valores duplicados

ermatas

FIGURA 1 — Opgoes adotadas para casos de adaptacio do Método de Andlise
Estatistica.

No caso de notas enarmdnicas, estas foram consideradas sem diferenciagio, uma
vez que a andlise grifica ndo conseguiria ser precisa nesse nivel, jd que utilizamos
a afinagio temperada como referéncia. Considerando-se todas as relagoes e
aspectos ilustrados no pardgrafo acima, observa-se que as medidas seguidas sio
aproximadas, mas precisas o suficiente para a andlise pretendida.

A partir dos gréficos gerados pelo método de Pacheco, pretende-se facilitar a
visualizagdo da extensdo vocal de uma 4ria, uma vez que os graficos apresentam
claramente todas as notas interpretadas na sua extensio, desde a nota mais grave
até a mais aguda.

4 Considerando a equagio: 2 colcheias normais = 3 colcheias em tercinas; entio uma colcheia em tercina = 0.67 de uma
colcheia normal.
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Ceoro MODUS

Quando o método é aplicado a vérias pegas diferentes, escritas para um mesmo cantor,
o célculo final das extensdes fornece resultados, através da combinagio do Ambito das
notas encontradas, que se aproximam bastante da extensao total de um dado cantor.

Nesse Ambito, a tessitura® geral de uma dada 4ria ¢ mais um dos aspectos possiveis
de abordagem através dos gréficos. Pacheco (2013) estabelece uma forma de
analisar o resultado gréfico calculando a média do valor extremo vertical em 2
partes iguais, dividindo o grdfico com uma linha horizontal. Através desse valor/
linha médio, é possivel estabelecer os valores extremos cortados por essa linha
(que, no exemplo da FIG. 2, correspondem a Sol3 e Ré4) e determinar essa regiao
calculada como a “tessitura média” do cantor/obra. Assim, é possivel determinar a
tessitura real do intérprete.

140

120

Linha na mediana do grafico

Nimero de Colchelas

a0
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100 [ o J4o]so]oJ7o]2T]10] o J13f1o] aJ70] o [so]10]

FIGURA 2 - Linha na mediana do grifico, mostrando a tessitura
(PACHECO, 2013, p. 559).

Uma caracteristica verificada pelo autor do método ¢é validada pela experiéncia de
que a nota mais frequente em uma peca é geralmente a dominante do tom, revelando
que a tessitura estd intimamente relacionada 4 tonalidade. O andamento da 4ria e
seu cardter também influenciam diretamente nessa questao. Voltando ao fato de a
tessitura de uma pega depender do tom da mesma, uma das opg¢des do compositor,
tendo certo cantor em mente durante a escrita da pega, seria escolher o tom de

Pode-se definir zessitura como o intervalo de notas medidas de acordo com a média de frequéncia de aparicio das mesmas
no grifico.
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acordo com a tessitura daquele cantor, no caso, por exemplo, de can¢des dedicadas
ao cantor em questdo. O préprio Pacheco (2013, p. 560) explica como o método
fornece tal ferramenta analitica:

Por exemplo, se um soprano emite com certa beleza um Fi4,
um compositor poderia optar pela tonalidade de Sib Maior ou
Sib Menor, sabendo que ele poderia fazer um uso substancial
da dominante desses tons. Por outro lado, se essa mesma nota
fosse terrivel, o compositor poderia optar pela tonalidade
de Si Maior ou Si Menor. Apesar de parecer simplista, esse
exemplo ilustra como um cantor pode ser ouvido de acordo
com as vantagens proporcionadas por certas tonalidades
e um compositor experiente teria levado esse ponto em
consideragio.®

Utilizando virias drias ou vdrias seces de drias escritas para um mesmo cantor,
Pacheco defende que é possivel encontrar a tessitura real, aqui chamada de “tessitura
geral”, através da soma das respectivas tessituras, que permitem determinar o
intervalo de notas, independentemente das particularidades de uma dada pega. Nesse
contexto, ao analisarmos o intervalo resultante da intersecio de todas as tessituras,
é possivel identificar a “regido étima da voz”, formada pelo grupo de notas comuns
a todas as tessituras que, independentemente da dria, constitui a melhor parte da
extensio vocal do cantor.

A Dedicatoria do Ciclo Beiramar (1966)

A obra selecionada para aplicagio e andlise dentro das perspectivas do método
de Alberto Pacheco ¢ o ciclo Beiramar op. 21 (1966), de Marlos Nobre (1939-)7,
constituida por trés cangbes para canto e piano. De acordo com Mariz (2000, p.
415), Beiramar “¢ uma joia da cangio praieira, com ambientacio digna do melhor
Dorival Caymmi”. Sio elas:

Estréla do Mar;

lemanjd Ors;
Ogum de Lé.

A representagao da afro-brasilidade na histdria, cultura e sociedade, tao presente nas

6 Tradugao: Miranda, 2015.

7 Compositor, pianista e regente, com virias disting()es nacionais e internacionais ao longo da sua carreira, como o mais
recente Prémio Tomds Luis de Victoria, em 2005 na Espanha, que gerou o livio Marlos Nobre: El Sonido del Realismo
Mdgico, de Tomds Marco. Tem recebido também diversas condecoragoes e sido homenageado com o titulo honoris causa
em vdrias universidades. Para mais informagoes: www.marlosnobre.com.br.
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C2rO MODUS

cang6es de cimara brasileiras do século XX, ¢é realizada fortemente nesse ciclo, com
inspiragdo nos cantos e crengas dos negros da Bahia. O estudo de Robson Lopes
aborda a “complexidade da representacio das culturas negras no dmbito da musica
erudita, levando em conta o processo histérico de apropriagio e ressignificagio pelo

qual passaram” (LOPES, 2010, p. 2).

O ciclo (Beiramar) se inspira na musica e na poesia popular da
Bahia, que canta Iemanja. E possivelmente a minha obra mais
popular para canto. A caracteristica principal é que eu procurei
manter o cardter direto e de cunho popular da melodia (que
¢ minha propria, baseada na musica popular dos candomblés
da Bahia, que assisti maravilhado quando muito jovem). A
harmonia ¢ simples, mas a0 mesmo tempo sofisticada, assim
como a escritura pianistica, que sempre ¢ muito rica em todas as

minhas cangoes. (NOBRE?, 2009, apud LOPES, 2010, p. 70)

Considerando que o ciclo Beiramar foi dedicado ao baixo-baritono mineiro Amin
Feres (1934-2006), que entdo se destacava por uma conceituada carreira de 4mbito
internacional — tendo sido professor de Canto e Dicgio Lirica da Universidade
Federal de Minas Gerais —, este estudo pretende fazer uma andlise das caracteristicas
vocais desse cantor através das escolhas composicionais do compositor Marlos
Nobre, aplicado a0 Método de Alberto Pacheco.’

FIGURA 3 — Cépia do manuscrito de Nobre, onde se pode ler sua dedicatéria

a Feres.!?

8 Disponivel em: http://www.virtuosi.com.br/2009/05/28/tres-noites-para-o-aniversario-de-marlos-nobre/.
9 Nobre compds essa obra a pedido do préprio Amin Feres, que a estrearia em um concerto no Rio de Janeiro.
10 Cépia encontrada na biblioteca da Escola de Msica da UFMG.

S 6 MIRANDA, S. A. de M.; MALAQUIAS, A. C;; ROCHA, E. M. O. da. Processos de Quantificagio na Identidade Vocal: o caso de Amin Feres.
Modus, Belo Horizonte, v. 10, n. 16, p. 51-66, mai. 2015.



MODUS Cz0

Estréla do Mar

O’ Iemanjé, quem vem me beijar
Eu vou co’a rede pescar

Das verdes estradas do mar
Quero me afogar

Vou ver a estrela do mar

O que eu nio posso pegar

O Bajar¢, quem me faz sonhar
E venha na praia viver

Quero me perder

A noite que ela ndo vem

Abaluaé, quem vem me arrastar
E vou muito peixe trazer
Quero ser feliz

Nas ondas da praia vou ver

E no chio desse mar esquecer
O’ Ia Otd vem ver meu penar
Sereia fuja do mar

Em cima da areia brincar

Vem, oh Iemanji

E 56 de tristeza pra mim

E eu ando prioutro lugar Deixando esse mar tio ruim

Texto da cancio n. 1: Estrela do mar

Utilizando o método de andlise estatistica, por meio do qual se pretende quantificar
a linha melddica vocal da partitura, com as colcheias como unidade de medida e
considerando as varidveis j4 explicadas no presente artigo, foi possivel obter um
resultado gréfico (ver FIG. 4) que ilustra a tessitura utilizada na pega, tendo assim o
ponto de partida para aplicagio de tal método ao tentarmos tragar a extensio vocal
do cantor em questio.

Estrélado Mar

[N
=)
o

i
o
o

[
N
o

100
80
60

40
20

a2 | si2 [do3 | re3 [mib3| mi3 | fa3 [soi3 | 1a3 [sib3 | si3 [ doa | rea
0 | o [1a2] 1047 8 |51 166 6 4 |1 |n

Quantidade de Colcheias

| 4
FIGURA 4 — Gréfico das colcheias encontradas na cangao 1.

O grifico delineia a regido vocal de maior conforto para o cantor, claramente
observada ao tracarmos a linha da mediana entre as notas Ré3 e L43, mais utilizadas
na peca em questio. Visualizamos também as extensoes limitrofes utilizadas,
somando assim as outras tessituras empregadas nas pegas do Ciclo, aplicando-as
posteriormente ao método. Ao analisarmos as notas mais utilizadas, associando-as
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Ceoro MODUS

a questdes estéticas e harmonicas da pega, vemos que o compositor provavelmente
se apoia no Ré como centro, tendo o L4 como segundo apoio, sua confinalis, fato
evidenciado pela recorréncia das notas e finalizacoes das frases.

T T T x T 1% T T T ]
m = — & B (- § - ) I W 1T R& T T T |
I 1 I & T 1 i 1 I | 1 1 1% IAY A 1 17T
AN I 1 1 o = T 1
o =7 " =
15 3 Oh Ieeman-ja_____ quem vem me bei-jar______ A-ba-lua - é
H " ! L | :
7 T 1 1 T n T T T 1% T 1 T 1 n T ]
e —F e e e e e e e e e
i & i I ) T i T T =3 T iﬁ
D) —_— — —— L4 4
0 — Quem vem mear -ras - tar— 000 JEu vou co'a ré - de pes - car
H 3 3 , —3—= ! ] A
T T T T T T I T T T T T T T T T T
T T T T T T T 11 T T T 1 T T |
[ 4 L4 1 I
e vou mui-to pei-xe tra-zer nas  ver-des es - tra-das do mar
25 —3_ —3
0 1 - | I
¥ e P 1T T o 1 o 1 11T T T
1 1 I 1 I'Fp' 1 T 1
17y 1T IS ) I 8 ) T - IS } IS ) 1
2 1T 1 T — = & | - 1 —t— — —
o T U 4
34 Que roserfe-liz___ Que - romeafo-gar__ = Nason-dasda
H . | . | ; |
b 4 T T T T T 1 T T T T 1N 1 -l 1 n 1 ]
I 1 T 1 1 1 L7 1N 1 i I I I T T 1 1N T 1N 1 i AW 1 I T
I A T 1T o 1 1 1 1 1 17 1Y T 1T o 1 1
1 - 1 Do 1 1 1 1 1 1 - - = 1
— g oo o o o o
~—
30 prai-a vou ver vou ver aes - tre-la-do mar__ e no chao dés- ie mar es- que - cer
H [
b’ 4 1 T T 1 n I T T T T T ]
=t df e o e T T T —F o . e s |
1 1T ¥ hal 1 1 1 1 1 1 I 1 X
P3) L4 Yoo O O O O j L4
50 — O queeu nao pos-so pe-gar 3 O Ia 6-
0 | Ly L —3—
b4 T n 1K T T 1T T— 11 T T PR - ]
V4% T 1 1 A 1% 1N 1 N T & T 1 i 1 T 1 i 1 1 T I ]
Lo ) T I. T T 1 I AN A - | AW - e o o o T 11 1 ]
;} ev—‘H—LH‘—J‘%—d—‘%—J—'—‘—‘d—'—“—‘—“—'V —_—
i i ’
5% 6 vem vermeupe-nar— O ba-ja- ré____ Quemme faz so-nhar
0 ! . —3 = —3— \ —3— T3
A 1N T T I n | - T I T T 1 n 1T T T 1 1 ]
V 4% 1% T 1 |- 1 1 T | - I J .I } : ‘E { } 1 1 } .I P .I I
T r ] A | T d a - T |
~ 4 9 4 * 9 T
62 — se-rei-a fu-ja do mar e ve-nha-na pyl-ia vi-ver em ci- ma daa -
—
P -
b’ 4 3 | T T o 1 1 1 T I o % |
T 1 1 1 | e 1 | T ]
:@ e P o ) T S i ™ s - 3 1 1
.J ] —t— — 1 I ! } i —t— =" = 1 ]
rei-a brin-car Que - ro me per - der Vem
70 —
0 [ | | : I
1 T T T T 1 1T T n T T T T Al
o = e e m e e
V4 T T —1 o= o= e T T o T tﬂ T
!) T T | C - - S— r d
— Oh Ie-man-ja A noi-te quee-la nio vem__ é s6 de tris-

s fe-za pra mim___ eeu an - do pr'ou-tro lu - gar__ dei-xan-doés-se mar tiao ruim
0
b4 T T T o o o o |
% 1 1 1 1 1 1 1 T T & F = H
1 T T T T T T T 177 &
T T 1 T T T T 17
v O O O O !
-
Ah!

FIGURA 5 — Linha melédica da cangio Estréla do mar NOBRE, 1996, p. 3-8).
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Iemanjd O1é

Temanjd Otd Bajaré O 14 Otd Bajaréd

Sereia do mar levantou Sereia do mar quer brincar
Canoas te vao trazer Presentes te vao levar

Maie d’dgua aceitou macumba  Vem vindo brincar na areia
Trazendo Orunga O filho d’Inaé

O In4 6dé resseé Oki lemanj4 éro légué

Texto da cangio n. 2: lemanjd Oté

Na linha mel6dica da cangio lemanjd Oté, o Mi é identificado como centro de apoio,
levando em consideragio que a auséncia de harmonia nfo nos possibilita afirmar as
possiveis variantes na questdo da tonalidade real da pega — aspecto relevante, mas que

nio interfere na aplicagio do método.

lemanja Oté

Nimerode Cokheias
s
S

152 si2 63 ré3 mis 3 a3 sol3 153 s3 doa réa

FIGURA 6 — Grifico das colcheias encontradas na cangio 2.

Na aplicagio do método de andlise, o gréifico reforca a teoria de que ¢ possivel tragar
a tessitura vocal do cantor em questio, uma vez que o compositor privilegia as notas
da regido média da voz, no caso o Mi, sem apoiar nos extremos da tessitura em

questio, e as mesmas caractetisticas sio reincidentes na pega analisada previamente.
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FIGURA 7 — Linha melédica da cangio lemanjd Ot (NOBRE, 1996, p- 9-11).

Ogum de Lé
Eu me chamo Ogum de Lé  Nio nego meu naturd
Sou filho das 4guas claras Sou neto de Iemanjd
Iemanjd vem do mar A noite que ela nio veio
Foi de tristeza prd mim Ela ficou nas ondas
Ela se foi afogar Iemanjd vem do mar
Eu vou pra outras terras Que minha estrela se foi
Nas ondas verdes do mar Iemanjd vem do mar

Texto da cangio n. 3: Ogum de Lé.

Na terceira peca do ciclo, a tessitura ¢ ampliada até Sol2, nota que ainda nao havia
aparecido nas demais. A grande variedade de apoio em diversas regides da voz nos
leva a crer que Marlos Nobre conhecia os limites do cantor Amin Feres, para o qual
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dedicou a peca, uma vez que trata as extremidades em questdo como centro de
finalizacio de frases e sustentagdo para que sua pega fosse bem executada.

Ogum de Lé
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FIGURA 8 — Gréfico das colcheias encontradas na cangao 3.

Ao observamos o gréfico com os dados da cangao Ogum de Lé, é possivel perceber
que os centros de apoio sio mais distribuidos, uma vez que a divisao do niimero
de colcheias nao se encontra tao discrepante quanto nas pegas anteriores. O
Sol3, nota de maior duragio na peca, também nio diverge da tessitura central
utilizada por Nobre na composigio das obras do ciclo, numa regido provavelmente
confortdvel para a voz de Feres, mas também confortdvel dentro da tessitura geral
de baixo-baritonos.
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FIGURA 9 — Linha melédica da cang¢io Ogum de Lé (NOBRE, 1996, p. 12-15).

Consideragoes Finais

Numa andlise comparativa das trés cangées do ciclo Beiramar, op. 21, de Marlos
Nobre, foi construido um gréfico que permite analisar as caracteristicas vocais de
Amin Feres, através da somatdria das tessituras utilizadas, explicitando claramente a
regido média das cangoes entre Ré3 e L43.
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FIGURA 10 — Grifico da voz de Amin Feres.
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A construgio melddica das trés cancoes desse ciclo numa zona que vai além da zona
de conforto de um cantor e intérprete demonstra a confianga do compositor Marlos
Nobre em Amin Feres, cuja identificada poténcia nas notas agudas'' podemos ver
representada na quantidade de notas fora da regido média da tessitura e na forte
utilizagdo de centros de apoios em regides acima do L43, principalmente no Ré4,
nota que aparece muitas vezes longa e com uso de fermata.

Pode-se distinguir, particularmente, a nio utilizagdo do Si, nota que permanece no
entremeio do Ambito melddico total, o que pode levantar duas possibilidades de
interpretagio: relacionado a op¢ao do préprio compositor, com base unicamente nas
tonalidades e centros de apoio escolhidos para as pegas do ciclo, e/ou a coincidéncia
e identificacdo dessa nota como eixo da regido da troca de apoio na impostacio da
voz do cantor Amin Feres.

Conforme relatos historiogréficos, principalmente durante os séculos XVIII e XIX,
quando os compositores compunham para um cantor especifico, realizavam-no em
conjunto com o mesmo, considerando a sua tessitura especifica, timbre e registro
vocal para a composicio das pegas solo, evitando regides e alturas escolhidas pelo
cantor. Tal prética fazia com que as pecas frequentemente fossem de interpretagio
individual e praticamente exclusiva, dificultando a execugio dessas mesmas obras
por outros cantores, por serem muito especificas para um tipo de voz, o que
frequentemente justificava, da parte do compositor, outras versoes dessas pecas com
variantes. O papel do compositor era direcionado aos diferentes tipos de vozes, razio
pela qual adaptar uma determinada pega ou compor novas pegas para cada tipo
de voz era uma tarefa individualizada, que continha um olhar identitdrio sobre as
caracteristicas de determinado intérprete.

Atualmente, mesmo escrevendo uma obra para um cantor especifico (ou determinado
musico), existe uma forte tendéncia para o compositor manter caracteristicas gerais de
certo registro vocal (soprano, tenor, baritono etc.), para que a peca possa ser cantada
por outros cantores, além do homenageado. De acordo com as notagdes autografais
na partitura do compositor Marlos Nobre (1939), esse ciclo de cangoes pode ser
cantado por um baritono ou um contralto, tendo posteriormente referido que “esta
obra recebeu novas versoes para soprano e tenor, além de outras instrumentagoes
como violdo, octeto de violoncelos e orquestra” (LOPES, 2010, p. 85).

Nesse contexto, a aplicagdo do método de Alberto Pacheco enfrenta a preocupagio
levantada por ele quando afirmou numa entrevista informal que “possivelmente

11 Segundo Miranda, ex-aluno de canto do professor Amin Feres, o cantor possufa uma voz grande em toda a tessitura
vocal, com agudos muito potentes.
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o compositor tenha pensado de forma que a peca pudesse ser cantada por todos
os baixos-baritonos (mesmo Fach)'? e nao somente pelo Amin”, caracteristica
esta esperada como condigdo para a sua aplicagdo. Esse aspecto, se, por um lado,
pode fragilizar a validade deste estudo, por outro permite destacar a importincia

da aplicagio de métodos complementares a andlise das caracteristicas vocais de
determinado cantor.

Embora idealizado como ferramenta de pesquisa no estudo das vozes dos castrati,
o método de andlise estatistica da voz mostrou-se eficiente na criagio de um perfil
para a voz do professor Amin Feres. Assim, buscamos ilustrar de que forma tal
método pode ser aplicado a outras realidades vocais, isto ¢, pode ser testado em obras
contemporineas que foram compostas para cantores especificos.

Desta maneira, embora sendo um método indireto, ou seja, que analisa em parte
as caracteristicas vocais de um cantor pelos elementos retirados de uma partitura,
podendo apenas ser testado e comprovado através de vérias obras dedicadas a0 mesmo
intérprete/cantor e obras que comprovadamente tiveram um trabalho conjunto entre
o compositor e o intérprete, concluimos que o método de andlise estatistica pode
ser adotado como ferramenta de andlise especifica da tessitura e regiao de conforto
de determinado cantor. Nesse 4mbito, esse método pode ser naturalmente aplicdvel
a musica contemporanea, ji que adota uma andlise de aspectos que levam em conta
o tempo de duragio das notas e a tessitura utilizada em determinada pega. Novas
propostas de aplicacdo do método sao vélidas e podem ser comparadas a resultados
obtidos, por exemplo, através da andlise de gravagio em dudio pelo método de
andlise espectral, enquanto complemento tecnoldgico para tragar a tessitura de um
cantor, considerando que os resultados obtidos pela aplicagao de diferentes métodos
a um mesmo objetivo seriam complementares e nio excludentes.

Cero

12 O termo de origem alema Fach significa classificacdo, especialidade, categoria. Essa categorizagio, desenvolvida nas
casas de 6pera da Alemanha no final do Séc. XIX como um mecanismo para auxiliar as audigées e contratos de cantores,
permitiu certa forma de identificacio dos cantores de acordo com o tipo de vozes (extensio vocal, volume e cor da voz),
determinando os papéis de 6pera em conformidade com o respectivo Fach (Apple Dictionary). Tradugao: Miranda, 2015.
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