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Resumo

No presente artigo estao contemplados os aspectos estruturais da Sonata n° 2 para violino e piano
(1978) do compositor brasileiro César Guerra-Peixe. Para realizar a seguinte andlise, sio observados
os principios tedricos que regem a escrita da forma sonata de dupla exposi¢io cldssica, justapostos aos
comentdrios tecidos pelo préprio compositor em relagio a cada movimento de sua obra, que fazem mengao
as suas caracteristicas neocldssicas e particularidades estruturais. Investigam-se, portanto, os elementos de
coesdo estrutural da pega tais como seus atributos melédicos e frasais, demonstrando a importincia da
correlagio entre eles para a construgio de seu conjunto como um todo. Com o intuito de estabelecer os
fundamentos técnico-interpretativos dessa segunda sonata para violino e piano, sio destacados alguns pontos
da escrita idiomdtica do compositor com base em seus dados biograficos — mais precisamente, do periodo
tardio de sua “fase nacional”, de acordo com os principios do que o compositor denominou como uma

“abordagem liberada do folclore”.
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THE SONATA N° 2 FOR VIOLIN AND PIANO BY CESAR GUERRA-PEIXE: A STUDY ON
ITS STRUCTURAL ASPECTS

Abstract

The following document ponder upon the structural aspects of the Sonata n° 2 for violin and piano
(1978) of the Brazilian composer César Guerra-Peixe. The following analysis uses the theoretical principles
of the rounded binary sonata form and considers the composer’s own personal assessment of each movement
of his work. Elements of structural coesion within the piece, such as its melodic and phrasal attributes, are
investigated to demonstrate the importance of the correlation of the piece as a whole. Some characteristics of
the idiomatic writing of the composer are used to establish the technical and interpretational fundaments of
his second sonata for violin and piano — more precisely, the writing of the late period of his “national phase”,

guided under the principles of what he named as a “liberal approach of the folklore”.

Keywords: Guerra-Peixe; National phase; Sonata form; Cyclic form.

1 Introdugao

A Sonata n° 2 para violino e piano de César Guerra-Peixe (1914 — 1993) consiste de trés
movimentos — Allegro comodo, Recitativo e Scherzoso. Catalogada no site do Projeto Guerra-Peixe como

pertencente a fase nacional, a obra foi finalizada no dia 7 de maio de 1978 por encomenda do Instituto

1. Master of Music pela University of North Dakota e doutorando em Ciéncias da Educagio na Universidade de Trds-os-Montes e Alto Douro;
Contato: tozoaltair@gmail.com
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Nacional de Misica, 6rgao entao subordinado 8 FUNARTE. Sua primeira gravagio foi feita em 1981 por
Jerzy Milewski (1946 — 2017) e Aleida Schweitzer (1938), para o lancamento do dlbum Miisica nova do
Brasil, para o projeto Memoria musical brasileira — PRO-MEMUS - vinculado ao Instituto Nacional de
Musica e integrado ao Centro de documentagio e pesquisa da FUNARTE (GUERRA-PEIXE, 1981).

A segunda sonata para violino e piano de Guerra-Peixe foi criada em acordo com os principios
nacionalistas da abordagem liberada do folclore (conceito de sua prépria autoria) referentes a sua produgio
musical a partir de 1976 em diante. O contedo apresentado nesta obra sumariza as mudangas estéticas
adotadas por ele, por meio da simplificagio de seu contetdo temdtico e melédico. Em nota de programa,
redigida para a gravacio de sua sonata no disco Miisica nova do Brasil, o compositor tece comentdrios pessoais
de seu trabalho:

O periodo transcorrido entre a composicdio da Somata n° I, para violino e piano (Recife,
1951) e a Sonata n° 2 (Rio, 1978) compreende vinte e sete anos. Enquanto a primeira ¢ muito
contrapontada, a segunda assinala maior economia de meios, grande simplicidade e — por que
nao dizé-lo? — comunicabilidade irrecusdvel. Estas condigoes foram conseguidas nio sé em virtude
de uma longa experiéncia técnica como, também, pela circunstincia do autor haver absorvido,
mais profundamente, as bases de material folclérico que pesquisou 7 loco nas suas andangas por

Pernambuco, Sao Paulo, Minas Gerais e outros Estados (GUERRA-PEIXE, 1981).

Durante os vinte e sete anos que separam as duas sonatas para violino e piano, mudancas significativas
ocorrem no tratamento dado ao contetdo folclérico. Como o compositor ressalta, na segunda sonata, hd uma
assimila¢ao mais aprofundada desse material, visando maior “comunicabilidade” entre a peca e o publico.
Os elementos temdticos que fazem alusao ao folclore sio, nesse trabalho, originais de Guerra-Peixe e, como
ele mesmo registra, frutos de suas pesquisas conduzidas 7z loco pelo Brasil. Apés décadas de experimentagao
com o material folclérico coletado, o compositor procura assimild-lo em sua musica sem a necessidade de
recorrer a citagoes folcldricas diretas.

Os principios da forma sonata de dupla exposi¢ido® sdo, na peca, preservados pela formalidade
sequencial dos movimentos. Por outro lado, as regras normativas desse género musical se apresentam
transfiguradas com a estrutura de cada movimento, adaptando a forma as necessidades do contetido temitico.
O compositor procura tecer ao longo de sua obra uma conexao temadtica ciclica e estrutural que se evidencia

plenamente em seu movimento final.

2 Da fase inicial a uma “abordagem liberada do folclore”

César Guerra-Peixe, um dos grandes nomes da musica erudita brasileira do século XX, descreve suas
atividades profissionais em texto intitulado por ele de Curriculum Vitae. Datado de 1971, o autor anexa ao
seu dossié um catdlogo discriminando suas obras escritas até essa data, de acordo com suas trés fases estéticas:
a inicial (1942 — 1944), a dodecafdnica (1944 — 1949) e a nacional (1949 — 1993). A fase inicial corresponde
aos anos de estudo com Newton Pddua (1894 — 1966) no Conservatério de Musica Brasileira do Rio de
Janeiro, entre 1943 e 1944. Segundo o préprio compositor, “as obras dessa fase inicial assinalavam vaga
feicao nacional apenas na melodia,” (GUERRA-PEIXE, 1971, V, p. 1), chegando ele préprio a excluir cerca
de vinte pecas desse periodo do catdlogo de 1971.

A segunda fase é marcada pela ruptura com o tradicionalismo musical anterior e a ado¢io do

dodecafonismo, em 1944, apés ingressar no curso particular ministrado por Hans-Joachim Koellreuter

2. A sonata de dupla exposicio ¢ uma forma associada a estruturas de exposigio temdtica bindrias ||:A:||:B:|| (derivado do periodo Barroco), expandida
no classicismo a um padrio ||:A:||:BA’:||. (MERRYMAN, p. 98, 1997)
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(1915 —2005). Durante cinco anos, Guerra-Peixe escreve pegas de cardter expressionista, procurando depois
um caminho que conciliasse o serialismo com suas experiéncias musicais prévias (advindas de sua primeira
fase estética e experiéncias como arranjador), culminando em um periodo de crise. De 1948 a 1949, o
compositor gradativamente afasta-se da 6rbita dodecafénica em diregio ao nacionalismo, fato acentuado
pelo estreitamento de sua discussio em relagio a musica dodecafénica com o pesquisador Mozart de Aratjo
(1904 — 1988) (ASSIS, 2010, p. 74). O compositor renuncia ao dodecafonismo, dando o seguinte relato

conclusivo a sua segunda fase:

[...] reconhecendo que & sua obra falta o necessério sentido social —a que se refere Mdrio de Andrade
no “Ensaio” —encetrra aqui a esteriotiposa fase “dodecafénica”; nao obstante a carreira que algumas
composi¢oes vém fazendo no exterior, onde sao numerosos os erros de julgamento registrados na

histéria da musica. (GUERRA-PEIXE, 1971, V, p. 4)

Pela citagio anterior, nota-se que a op¢io de Guerra-Peixe pelo nacionalismo implica questoes nao
somente de natureza estética, mas sobretudo de “sentido social. ” Assim, volta-se para suas raizes nacionais,
novamente guiado pelas teses andradianas do Ensaio sobre a musica brasileira, dando inicio a uma nova fase
nacional em 1949. No mesmo ano, é contratado para trabalhar na Riddio Jornal do Comércio de Recife;
muda-se para Pernambuco, inserindo-se em meio a musica popular local, que para ele ainda era “um universo
sonoro desconhecido e sedutor. 7 (ASSIS, 2010, p. 77). Desde entio, a obra de Guerra-Peixe caracteriza-
se como fruto de suas pesquisas do folclore, culminando em suas colaboragées diretas com o Movimento
Armorial® na década de 1970, quando exerceu um papel fundamental na formulagao estética do grupo
(SILVA, 2014, p. 1030).

Nas notas escritas para o encarte do disco, Guerra-Peixe discorre em maior detalhe sobre o novo

periodo de sua fase nacional, a partir da segunda metade da década de 1970:

[...] o compositor, que antes insistia no uso mais ou menos direto de constincias folcldricas,
verificou, a partir dos Cénticos serranos n° 2 (1976), para canto e piano, que ji deveria comegar
a superar o folclore, sem, contudo, abrir mio de seus objetivos nacionalizantes e sem descambar
para o cosmopolitismo ainda em voga. Mantém-se, portanto, na mesma posi¢ao de outrora, sé que
numa outra fase. Se nesta Sonata n° 2 a forma parece clara ¢ o contetido mais liberado, verdade
¢ que inicia como se fosse mozartiana (...), para, gradativamente, manifestar uma expressio que é

particular do autor. (GUERRA-PEIXE, 1981)

Consideradas as informagdes fornecidas na citagao anterior, verifica-se que o ano de 1976 demarca o
momento em que 0 compositor nao mais recorre diretamente as fontes de suas pesquisas 7 loco, antes feitas,
segundo ele, por meio do “uso mais ou menos direto de constincias folcléricas”. Esses elementos, agora
trabalhados sob uma perspectiva mais livre, sao absorvidos a linguagem particular que marcou esse periodo.
Ainda assim, Guerra-Peixe enfatiza que nao abandona seus “objetivos nacionalizantes” ao evitar esteredtipos
do folclore que pudessem leva-lo a “descambar para o cosmopolitismo ainda em voga”. Inicialmente, as obras
da fase nacional voltavam-se ao contetido folclérico — sua fonte primdria de criagio — para entdo, a partir
de 1976, adotar uma linguagem musical tnica daquele periodo. Delineiam-se, portanto, dois momentos

inseridos na fase nacional: aquele do periodo folclorista objetivo (1949 — 1976) e do periodo folclorista livre

(1976 — 1993) (VETROMILLA, 2014).

3. O movimento Armorial, surgido em 1970, em Recife, Pernambuco, foi criado para recriar elementos da cultura popular nordestina por meio de
manifestagoes artisticas de diversas 4reas, que tomavam como inspira¢ao o folheto de cordel (SILVA, 2014, p. 1029).
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Na Sonata n° 2, o “conteddo mais liberado” do foclore ¢é apresentado somente em seu movimento
final, com o aparecimento de um padrio ritmico e tema original de Guerra-Peixe, contendo nuances
populares derivadas de Pernambuco e Sao Paulo. Para o compositor, ainda mais relevante que a presenca
do folclore, ¢ conferir ao seu trabalho uma boa comunicabilidade das ideias musicais. Para esse fim, ele
procura conferir maior clareza a forma e liberdade ao contetido temdtico apresentado, usando de elementos
neocldssicos na abertura do primeiro movimento, para, gradativamente, manifestar uma expressio que ¢é
particular do autor.” (GUERRA-PEIXE, 1981).

3 Allegro Comodo

Em linhas gerais, o Allegro Comodo estd estruturado em trés se¢oes: exposi¢io, desenvolvimento
e recapitulagao (ABA’). Estes mesmos, por sua vez, sio constituidos por subsecoes expositivas. Em A e A’,
verifica-se a apresenta¢do de um tema primdrio e secunddrio, enquanto as subsecoes de B contém apenas
um tema préprio e inédito a0 movimento, tocado primeiramente ao piano e depois ao violino. Segue a

recapitula¢io de A e uma breve conclusio com coda (Quadro 1).

Quadro 1 — Demonstrativo do panorama estrutural do Allegro comodo

Segoes Subsecées Compassos
Tema primdrio 1-11
Exposigio (A) Transicio ao tema secunddrio 12-14
Tema secunddrio 14-28
Transi¢io em forma de codetta 29-36
Inicio do desenvolvimento e tema de B ao piano 35-59
Desenvolvimento (B) Tema de B ao violino 60-73
Retransi¢ao para A’ 72-74
Recapitulagio com desenvolvimento de A 75-103
Recapitulagio ¢ conclusio (A) Transi¢ao para a conclusao 104-107
Coda e conclusio 108-113

Fonte: elaboragio pelo autor

As caracteristicas “mozartianas” do Allegro comodo sio evidenciadas no acompanhamento enxuto
das linhas melédicas, a clareza da exposigao temdtica em sua abertura e a sua “exposi¢ao bitemdtica”, referente
ao principio da estrutura bindria na forma sonata — ||:A:||BA’:||. Nesse padrao, a parte A inclui duas se¢oes
de exposicao temdtica (tema primdrio e secunddrio) e a parte A’ apresenta a recapitulagio desses temas,
retornando ao campo harmoénico da tdnica. Nesse processo, a recapitulagio temdtica de A, entdo, é um
fendmeno motivico fundamental na estrutura da sonata (SPENCER; TEMKO, p. 153, 1988).

No Allegro comodo, a supressio da barra de repeti¢io entre a exposi¢io e o desenvolvimento (uma
pritica comum em trabalhos no estilo sonata do século XIX e XX), transforma o esquema estrutural da
sonata de dupla exposi¢io em um ABA’ terndrio. Em suas notas para a gravacio de 1981, o compositor
afirma nio haver uma “parte central de ‘desenvolvimento’ de temas, e sim, uma representagao (com outro
clima) do primeiro tema, ao qual se segue uma coda” (GUERRA-PEIXE, 1981). Assim, Guerra-Peixe
salienta que a secdo B central nao exerce a fun¢io do desenvolvimento tradicional. No seu lugar, apresenta-se

um tema inédito, seguido pela recapitulagio de A, ligeiramente modificada. Assim, as se¢oes temdticas sao
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apresentadas na respectiva ordem: A) exposi¢ao dos temas primdrio e secunddrio; B) desenvolvimento; e A’)
recapitulagio de A, com certo grau de desenvolvimento temdtico, até sua coda e conclusdo. Vemos, assim,
que a forma do Allegro Comodo inicial preserva muitos dos conceitos estabelecidos pelo género sonata,
mantendo as transi¢coes caracteristicas entre as segoes habituais.

De acordo com a defini¢io da forma sonata dada pelo Diciondrio Grove, em Sadie (1994), sua
primeira se¢io é constituida por dois grupos temdticos em sua exposi¢io, separados por um material
transitivo, geralmente seguido de uma codetta em seu encerramento. O exemplo da Figura 1 apresenta a

abertura da obra com parte de seu tema primirio.

Figura 1 — Compassos 1 a 7 do tema primério da exposi¢ao, Allegro comodo
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Fonte: Sesc partituras (2012)

O piano inicia entdo, o desenho que servird de acompanhamento para o tema secundério, apresentado
em forte pelo violino. No tema secunddrio, o acompanhamento do piano e a melodia do violino apresentam-
se em forma de pergunta e resposta (Figura 2). Os primeiros acordes do piano, apresentam na mao direita um
acorde de sol bemol aumentado em sua segunda inversio; e na mio esquerda, um acorde de sol bemol maior.
A esses acordes sustentados, acrescenta-se no compasso seguinte uma triade em DO maior na clave de FA

e outra formada por intervalos de quintas na clave de sol, dando ao acompanhamento um efeito politonal.
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Figura 2 — Compassos 17 a 19: tema secunddrio da exposi¢ao, Allegro comodo
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A exposicio de A encerra com uma codetta ao violino solo (Figura 3). Nesse trecho, a chegada para

o novo material temdtico de B ocorre por um gradual aumento dos valores ritmicos.

Figura 3 — Compassos 29 a 36 da codetta da exposi¢io de A
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Fonte: Sesc partituras (2012)

A se¢ao B (desenvolvimento) é marcada pelo contraste com a exposicio e sua recapitulagio. Entre
as técnicas empregadas para realcar essa dissemelhanca temdtica, estao a mudancga para um tempo sutilmente
mais lento (seminima 108 para 104) e a introdu¢io de uma melodia inédita. O acompanhamento confere
uma mudanca textural por meio de arpejos, contrastando com homofonia em blocos da se¢io anterior.
Ademais, prevalece o atonalismo livre,* usado para efeito de contraste com o restante do movimento,
predominantemente escrito pelo principio da harmonia em quarta.’” O exemplo da Figura 4 apresenta o
inicio da se¢ao B, na qual é introduzido o tema préprio do desenvolvimento, a partir do compasso 39, sob

um acompanhamento arpejado.

4. Termo reservado 4 musica pés-tonal e pré-serial da Segunda Escola de Viena de Schoenberg, Berg e Webern. (SADIE, 1994).

5. A harmonia em quarta ¢ o conceito referente ao sistema harmonico baseado em intervalos de quartas, sendo este distinto da harmonia em tergas
do sistema tonal maior-menor (SADIE, 1994).
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Figura 4 — Compassos 37 a 44 do desenvolvimento, Allegro comodo
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4 Recitativo

O Recitativo ¢ escrito como um solo para o violino. O compositor ressalta que sua execugio ¢é
“inteiramente sobre a quarta corda de violino”, com seu executante “pondendo permanecer numa
interpretagio bem a vontade” (GUERRA-PEIXE, 1981). A indicagao de tempo ¢é relativamente mais calma
em comparagio com os outros movimentos que o emolduram, revelando outra caracteristica neocldssica da
obra — o tradicional procedimento rdpido-lento-rdpido de sonatas de trés movimentos. Na partitura, nao hd
indicagao de unidade de tempo e compasso na obra, e suas frases sdo pontuadas por pausas em fermatas. Sua
forma ¢ organizada de modo atipico; tais formas apresentam divisoes estruturais organizadas de tal maneira
que categorizd-las pode ser problemdtico, (SPENCER; TEMKO, p.195, 1994) sendo necessdrio interpretar
o desenvolvimento de seu conteddo temdtico para propor possiveis subdivisdes internas.

O Recitativo ¢ iniciado com a exposicio da célula motivica apresentada na Figura 5, a qual é utilizada
no desenvolvimento temdtico de quase todo o movimento. Essa figura ¢ reutilizada no Scherzoso, tanto
na introdugio ao primeiro tema, quanto em sua recapitulacio: estabelece-se, portanto, uma conectividade

tematica entre ambos movimentos.
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Figura 5 — Exposigdo da célula motivica na abertura do Recitativo
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Fonte: Sesc partituras (2012)

Em sua estrutura, observa-se uma divisio seccional assimétrica: o tema inicial se desenvolve
desenvolvido em sequéncias acumulativas de frases, chegando ao ponto culminante central (Figura 6). Nesse
trecho, de acordo com o compositor, “o piano, com efeito do pedal, ataca rapidamente dois acordes que
permanecem até o final do movimento, enquanto o violino completa a melodia” (GUERRA-PEIXE, 1981):

Figura 6 — Ponto culminante entre o violino e piano, Recitativo
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Fonte: Sesc partituras (2012)

Feitas essas consideragdes, foi formulado o Quadro 2, que apresenta o panorama estrutural
do Recitativo:

Quadro 2 — Demonstrativo do panorama estrutural do Recitativo

Segoes Descrigao dos procedimentos temdticos
Exposicao Exposi¢ao do motivo central e desenvolvimento temdtico
Ponto culminante Entrada do piano com notas sustentadas e transicio para a reexposicio
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Reexposi¢io com desenvolvimento

Reexposigio e conclusio
Conclusio

Fonte: elaboracgio do autor

O Andantino, movimento central do Concertino para violino e orquestra de cimara (1970 — 1972),
escrito por Guerra-Peixe seis anos antes de sua segunda sonata para violino e piano, apresenta algumas
similaridades técnicas e estruturais ao Recitativo. O Andantino, como descrito por Farias, inicia-se como
uma pega para o violino solo, seguido por um trecho intermedidrio com acompanhamento orquestral,
concluindo com o material da abertura (FARIAS p. 116, 2013). Observa-se, portanto, que Guerra-Peixe
reutiliza 0 mesmo esquema estrutural terndrio e seus aspectos composicionais para escrever 0 movimento

lento de sua sonata.

5 Scherzoso

O terceiro movimento — o Scherzoso — apresenta uma forma ABA’ similar a do Allegro comodo,
refletindo a mesma ordenagao temdtica — dois temas sdo apresentados na exposi¢io; segue-se uma transicio
a0 tema contrastante do desenvolvimento, o qual leva 4 recapitula¢io (Quadro 3). As diferengas estruturais
entre esses movimentos extremos sobressaem ao fim do Scherzoso, com o acréscimo final de uma retransicio

a0 Allegro comodo, com a reexposi¢ao de seu tema primdrio.

Quadro 3 — Demonstrativo do panorama estrutural do Scherzoso

Segoes Subsecoes Compassos
Introdugio e exposigao (A) Introdugio com célula temdtica do Recitativo 1-8
Tema primdrio 9-20
Tema secunddrio 21-30
Transigio em forma de codetta 30-35
Desenvolvimento (B) Tema B ao piano 35-40
Desenvolvimento do tema de B ao piano 41-47
Fechamento de B 48-49
Recapitulagio (A) Recapitulagio com desenvolvimento de A 50-81
Transi¢io para o fechamento ciclico 81-83
Fechamento ciclico da sonata Recapitulagao fragmentada do tema primdrio de A do 84-95
Allegro Comodo
Conclusao temdtica com o mesmo tema 95-106

Fonte: elaborac¢io do autor

Evidencia-se na introdugio de abertura do Scherzoso, uma conexao temdtica com temas previamente
apresentados: o tema de abertura do Recitativo domina inteiramente os compassos de 1 a 8. No compasso 9,
0 acompanhamento apresentado na clave de FA contém um ostinato em ritmo de Maracatu, como referéncia
a0 “populdrio nordestino”, exemplificando a abordagem liberada do folclore nesse trabalho. O exemplo da
Figura 7 apresenta, nos compassos 7 e 8, o fechamento da introdugio do Scherzoso e inicia, no compasso 9,

o ostinato do acompanhamento.
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Figura 7 — Compassos 7 a 9, introdugio ciclica com o tema do Recitativo, Scherzoso
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O segundo motivo folclérico, como apresentado na Figura 8, é introduzido a0 movimento como
um tema inédito e préprio da segio B. Esse tema ¢ executado ao piano no estilo “de viola rasqueada a
maneira paulista, com ritmo e harmonia tipicos de Sao Paulo”. (GUERRA-PEIXE, 1981) O mencionado
estilo ¢ evocado pelo ritmo sincopado da melodia e sua harmonia de qualidade modal. Ressalte-se também, a
liberdade com que o compositor associa o folclore nordestino ao paulista em uma mesma obra, preservando-
lhes a “esséncia e ‘sotaque’, mas, por outro lado, evitando citagoes diretas a qualquer fonte musical. Assim
como no Allegro comodo, o desenvolvimento do Scherzoso introduz um novo tempo e significativas
mudangas texturais na melodia e acompanhamento, distinguindo-o assim das se¢oes que o emolduram. A

recapitulagio ap6s o fechamento da se¢do B ocorre de forma similar, com algumas alteragées temdticas.

Figura 8 — Compassos 34 a 38 do desenvolvimento sobre um tema modal nordestino, Scherzoso
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O compositor finaliza a obra em um fechamento ciclico®, descrevendo sua conclusio de tal maneira:
“Termina a obra uma reprodugio do primeiro motivo do movimento inicial, e que dd um cardter ciclico ao
trabalho” (GUERRA-PEIXE, 1981). O material temdtico da coda e a conclusio, sio inteiramente baseadas
no tema primdrio do Allegro comodo. A repetigio de determinados temas como um recurso de coesio,
unidade estrutural e comunicabilidade era comumente empregado por Guerra-Peixe em sua musica. (SILVA,
L; p.38, 2016), sendo, nesse exemplo, utilizados em sua conclusio.

A conclusao ciclica da obra com a recapitulagio do tema primdrio do Allegro comodo ¢ indicada
na partitura pelo retorno a marcagio de tempo original. A melodia desse tema ¢ inicialmente escrita em
fragmentos que se respondem por imitagdo, entre o violino e piano. O cardter homof6nico do primeiro
movimento ¢ retomado do compasso 96 até o compasso 101. Um processo de dilui¢io fragmenta entdo o
tema, destacando em sua maior parte os intervalos de quartas e finalizando a obra em um rispido staccato
de semi-colcheia. O exemplo da Figura 9 apresenta o inicio da conclusio ciclica: os intervalos que abrem a
sonata sio novamente tocados pelo piano na clave de FA, seguido por um processo imitativo do fragmento

do tema primdrio.

Figura 9 — Fechamento ciclico com o tema de abertura da exposi¢ao do Allegro comodo
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6 Conclusao

Este artigo procurou tecer uma andlise da estrutura geral da Sonata n° 2 para violino e piano de César
Guerra-Peixe, buscando uma melhor compreensao dos aspectos técnicos da linguagem musical do periodo
folclorista livre. Esse estudo teve como base, sobretudo, a investigacao de dois tépicos: 1) delinear a forma de
cada movimento, e 2) correlacionar seus elementos estruturais.

No Allegro comodo inicial, evidencia-se a conciliagio dos elementos chaves da forma-sonata de
dupla exposi¢io por meio da clara divisio funcional entre exposicio, desenvolvimento e recapitulagio. O
Recitativo, a seguir, ressalta o cardter experimental da obra, apresentando uma forma assimétrica dividida em
trés momentos: apresentagio e desenvolvimento de seu motivo, ponto culminante e conclusio. O Scherzoso
apresenta uma forma similar 3 do movimento de abertura, conferindo 4 obra uma qualidade ciclica por meio

do seu fechamento com o material temdtico da abertura do Allegro comodo.

6. Expressio aplicada a obras musicais em que o mesmo material temdtico ocorre em diferentes movimentos. No séc.XIX, os compositores usaram

principios ciclicos em nome da unidade (SADIE, 1994).
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Este trabalho constitui o ponto inicial de uma pesquisa mais abrangente da obra cameristica do
compositor em sua fase do periodo folclorista livre, tendo em vista que o estudo dos aspectos formais de
uma obra fundamenta sua exceléncia interpretativa. Espera-se que seja uma contribuigio para a divulgagao
do legado musical de Guerra-Peixe e um incentivo aos intérpretes que se dedicam a executar o repertério de

compositores brasileiros.
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