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RESUMO: A interdisciplinaridade, na composi¢do, fundamenta-se
parcialmente numa forma dialégica, em que elementos constitutivos
interdisciplinares do trabalho artistico se integram ¢ se fragmentam
numa alternfincia continua, gerando, dentro de um arcabougo historico,
uma estrutura-Que-se-abre.

O DIALOGISMO NA COMPOSIGAO INTERDISCIPLINAR
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Este ensaio discute algumas das idéias centrais que serviram de suporte para a
composicao de Didlogos-I (1994) ¢ Didlogos-I (1996), obras interdisciplinares de minha
autoria. Esta discussdo abre caminho para duas reflexbes: primeiro, para uma introducdo ao
conceito de interdisicplinaridade artistica que desenvolvi em minha tese de doutorado; e
segundo, para um entendimento de como Didlogos possui uma perspectiva historica
interdisciplinar oposta a que engloba o discurso musical monotematico e fechado de obras com
base na tradigdo cldssica européia.

O critico literario russo Mikhail M. Bakhtin concebe linguagem como fenémeno
dialégico e social. Em seu ensaio The Problem of Speech Genres, Bakhtin aponta para dois
fatores-chave no processo de comunicagdo: o contexto social particular de cada enunciacao e
a atitude participativa do ouvinte em relacio ao seu interlocutor (1986}. Ao focalizar o primeito
fator, Bakhtin define enunciado como um fendmeno sécio-cultural que poderd ser apreendido
funcionalmente de acordo com seu contetido sécio-ideoldgico e sua forma estilistica.
Enunciados sao atos de fala individuais e gcnéricos’ (1986: 67-71). Para o autor, a
sociabilidade da lingua e sua evolugdo histérica geram "uma pluralidade de mundos concretos,
[...] de perspectivas [...] ideoldgicas ¢ sociais, fechadas". Isto é, clementos da lingua,
semanticos, sintaticos etc., adquirem, mais ou menos fortemente, "o perfume especifico dos
géneros dados", adequando-se "aos pontos de vista especificos, as atitudes, as formas de
pensamento, &s nuangas ¢ as entonagdes’ de géneros profissionais, géneros literdrios, géneros
de determinados grupos sociais, dentre outros (1998:96). Deste modo, cada mundo concreto
podera ser identificado por seu conjunto de géneros.

Ao se concentrar no scgundo fator, isto ¢, no papel que o ouvinte possui dentro do
didlogo, Bakhtin desenvolve o conceito de dialogicidade, baseando-se numa perspectiva de
trocas intersubjetivas de comunicagdo entre os participantes. Todo discurso orienta-se em
relacio a uma determinada resposta e "sofre uma influéncia profunda do discurso da resposta
antecipada” (1998:89). Essas trocas de significado lingiiistico entre o enunciado, de quem fala,
e o discurso-resposta, de quem ouve, sao mediadas por um "fundo" psicoldgico (background),
qQue constitui o horizonte sécio-ideoldgico dos participantes. Assim, em seus varios caminhos
até o objeto, estes discursos ou enunciados se entrecruzam ¢ se interagem numa relagdo viva

O enunciado inclui tudo aquilo que o locutor tem a dizer até o momento de sua pausa, por iniciativa prépria ou por
interrupgdo do parcciro. Por género, o autor entende o perfil particular, intencional, sécio-ideolégico de uma
enunciagao.
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[...] {the utterance's] actual meaning is understood against the background of other
concrete utterances on the samc theme, a background made up of contradictory
opinions, points of view and value judgments [...] (1981: 281).

A inter-relagdo entre os interlocutores ocorrerd, entdo, do seguinte modo: o ouvinte
deixar transparccer, em sua resposta, o seu horizonte sécio-ideolégico - fundo de pre-
concepgdes contraditdrias - a partir e em oposicdo ao qual, o falante construird, entdo, o seu
enunciado. Nesla forma que entrelaca os sentidos, a perspectiva dialégica da linguagem vem a
ser determinada, portanto, por aquela visao de sociabilidade da lingua, de sua "estratificacdo”
em mundos socio-idealdgicos fechados. Estes mundos criam porgdes de realidade revestidas de
nuances, expressdes e acentos proprios de determinados grupos sociais.

Dai, infere-sc que, para Bakhtin, os discursos dos interlocutores, falante e ouvinte,
contém um conjunto de elementos necessarios para o acontecimento de uma verddeira
performance de comunicagdo. Isto ¢, em seu perfil particular, socio-ideoldgico (genérico), uma
determinada linguagem presentifica-se por meio da expressao oral, composigdo da fala, dos
interesses, pontos de vista do falante, gestos corporais, indicando significados especificos e,
também, por meio de uma percepgdo imediata da atitude, resposta antecipada de seu ouvinte
{p. 281). Em suma, na visdo de Bakthin, a linguagem constitui-se como um encontro
psicolégico, tenso ¢ intersubjetivo, em que a enunciagdo - verbo do sujeito e expressao do
mundo - projeta-se de forma dominante, em relacdo ao fundo de opinides e ideais
contraditérios, num esfor¢o momentanco de auto-evidéncia.

J4 no didlogo entre culturas distantes, a comunicagdo dial6gica resulta de uma relagdo
reciproca de abertura, onde participantes vdo de encontro um ao outro, e aprendem, com
outros olhos, a recriar suas proprias tradicdes (p. 282). Neste sentido, o didlogo entre culturas
distantes acontece como um processo de compreensdo criativa da realidade exterior ¢ de auto-
conhecimento. Quem aprende uma nova lingua, incorpora e compreende a dimensdo que o
outro, em sua diferenca histdrica, ocupa dentro de si.

Esta visio do didlogo entre culturas distantes fundamenta parcialmente as
composicdes Didlogos-I, escrita para musica e movimentos (sax soprano, fagote ¢ tuba) ¢
Didlogos-1l, para musica, texto e movimentos (ator/narrador, violino, clarinete e trombone).
Nestas obras, determinados elementos compositivos fragmentam, subvertem o préprio discurso
musical, compreendido como estrutura estética integrada, fechada. Em Dialogos-I, por
exemplo, uso elementos musicais ¢ peauenos gestos para encenar uma série de didlogos de
confrontagdo. Por outro lado, com o objetivo de estabelecer uma ruptura com este contexto
dialdgico, emprego movimentos mais amplos, circulares - criados em fungao deste contexto,
mas ndo a partir dele. De um ponto de vista estratégico, esta ruptura resulta de certa énfase na
historicidade - forca referencial - dos movimentos circulares em oposicdo ao contexto dialogico
dominante, centrado na mésica. Esta oposi¢do produz uma tensdo interna entre os elementos
interdisciplinares compositivos. Assim, musica e pequenos gestos se articulam, formando uma
estrutura Unica, esteticamente fechada. J4 os movimentos circulares resistem tornar-se parte
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desta estrutura, & medida que sinalizam, dentro da composigdo, outras esferas semanticas. Para
dentro da obra, estes movimentos trazem um determinado universo exterior aquelas partes Que
formam um Todo.

De outro modo, esta conjuntura artistica aponta para a existéncia de duas categorias
estéticas. Isto €, a concepgdo de uma estrutura estética, em que predomina o sentido de
"didlogo" musical e a idéia de resisténcia a esta estrutura, através de uma tensdo interna,
dialdgica, entre elementos constitutivos da obra interdisciplinar, pressupoe uma categoria Que
direciona os eventos artisticos para dentro da obra e outra que referencia o mundo em sua
historicidade. A primeira integra funcionalmente elementos compositivos interdisciplinares,
levando-os a uma interdependéncia estética, unificante. Ja a segunda, salienta a diversidade,
contingéncia e fragmentagdo interna, e marca positivamente a historicidade latente de
determinados elementos da obra. Em suma, uma categoria que direciona para dentro, que leva
A unificagao; e a outra que aponta para fora, que alude ao mundo em sua historicidade, e que
leva a fragmentagao.

De um ponto de vista historico, a categoria da estética da unidade deriva-se de - mas
ndo estd limitada a - valores humanisticos cultivados na tradi¢do estética germanica do século
XIX. Dentre estes valores, destacam-se dois paradigmas das concepgdes e teorias estéticas do
Romantismo, no século XIX: o ideal da obra de arte orgnica, centrado no discurso formal de
dependéncia hierrquica entre "todo" ¢ "partes”, ¢ a valoragdo do artista como sujeito de talento
excepcional ¢ personalidade hipersensivel (cf. Abrams, 1971:204-206). Ja no século XX,
apesar da énfase nas condicbes sociais da linguagem levar a superagdo da crenga no mito da
"genialidade” do artista, o ideal da forma organica continuou a exercer marcada influéncia nas
diversas tendéncias artisticas deste século, como o abstracionismo nas artes visuais ¢ o
formalismo nas letras. Deste modo, esta categoria aponta para o ideal de unidade estética
(orgénica ou formalmente construida), e pode também indicar desenvolvimento organico,
transcendéncia histdrica, e representacéo simbdlica.

A categoria da estética da fragmentagdo, por sua vez, deriva-se de premissas e
processos inovadores criados por artistas europeus e norte-americanos deste século, como
Marcel Duchamps, Kurt Schwitters, John Cage ¢ Robert Rauschenberg, com a aparente
finalidade de transformar demarcacdes convencionais entre arte e praxis do cotidiano. Vale
lembrar que as nogdes de "equivaléncia" e "reciprocidade”, defendidas pelos artistas Dada do
Cabaret Voltaire, em suas atividades multidisciplinares em Zurich e Franga (1916-1922),
obviamente abriram caminho para a exploragdo de novas técnicas e métodos de trabalho neste
século. Estas nocdes implicam o desejo de abolir as hierarquias sécio-ideologicas e ético-
formais, ¢ emparelhar, lado a lado, valores contraditérios do dia a dia. Assim, o dominio
ideolégico e formal da estética da fragmentagdo permite o destaque de caracleristicas
compositivas, tais como: a diversificagio ideoldgica, a simultaneidade ou justaposicao de
elementos constitutivos, incongruéncia das partes e contingéncia historica.

Em Didlogos-I, procurei subverter meu sistema estético através de um conflito ndo-
resolvido entre arte - entendida como estrutura fechada, unificadora - e histéria - entendida em
sua dimensio ideoldgica. Desde uma perspectiva histérica, a aproximagao conflitante entre arte
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= ~'s:0via gera um sentido de abertura, que poderd ser percebido por meio de uma dindmica da
=3 em si: um processo que alterna uma estética da unidade e uma estética da fragmentacao.
. evolve uma estrutura interdisciplinar flexivel, um processo dialégico que se abre e se fecha
-zrnadamente na experiéncia aperceptivel de seu leitor.

Nos paragrafos seguintes, procuro ampliar o conceito de interdisciplinaridade artistica
= entdo, situd-lo numa idéia de oposigio a um contexto mais abrangente de préticas ¢
sremissas ideoldgicas. Novamente, as idéias de didlogo de comunicagdo de Bakhtin abrem
czminho para esta tarefa.

Para o pensador, o didlogo de comunicacdo inicia-se no contato ¢ na experiéncia
-onflitante com o outro. Em sua diversidade historica, sua exterioridade, esta relagdo dialogica
soderd, entdo, desencadear uma reflexdo critica em seus participantes. O didlogo,
compreendido como experiéncia dindmica, intersubjetiva, apoiado naquele jogo entre visoes de
mundo, possibilita a reflexdo e o auto-crescimento. Nele, "o outro", como agente social,
intervém na constituicio de identidade. Nos didlogos onde a distancia cultural predomina, este
arocesso de individuagdo permite que, através de pontos de contato, se possa ir ao encontro
do outro, aprender com ele nos termos dele, sem reduzi-lo. Neste caso, € possivel ampliar-se
a propria tradi¢do, recriando-a (1986:7).

A idéia de uma alteridade construida, derivada deste didlogo intersubjetivo de vozes,
se op0e 2 visdo dialética Hegeliana, na qual o filbsofo alemao (1770-183 1) constrdi um sentido
universal da historia. O segundo momento desta dialética, que exprime a particularidade do
conceito universal, ndo traz, para dentro do conceito, uma exterioridade alheia a si mesmo. Ao
contrario, o movimento historico - cujo fim resultard no Saber Absoluto - constitui-se, neste
segundo passo, num processo de autodeterminagdo do conceito universal que se concretiza,
ele mesmo, dentro de uma realidade logicamente organizada do mundo em transformacio (cf.
\iaz, 1982:68). Fatos histéricos, ideais politicos ¢ principios morais, por exemplo,
particularizam uma determinada realidade situada historicamente. No entanto, desde a
perspectiva teleolégica e evolutiva de Hegel, a trajetoria dialética da consciéncia que apreende
racionalmente a sua realidade objetiva, resultara, posteriormente, numa sintese abstraida ou
simbélica do mundo em questdo. Isto é, um Todo intersubjetivo que supera a si, enquanto
sentido l6gico, positivo e articulado concretamente. Deste modo, Hegel condiciona, em
principio, todo conflito inerente & verdade factual a uma pré-concepgao metafisica ¢ totalizadora
do universo (cf. Bornheim, 1983:49-54). Para o filésofo, toda distancia concreta e temporal
serd preenchida por uma consciéncia racional e tautoldgica que n3o pensa um sentido de
exterioridade.

Deste modo, o dialogismo na composicdo interdisciplinar, como o compreendo, ndo
visa a alcancar uma reconciliacio das diferencas; ou abolir as distancias temporais; ou ainda
constituir uma ndo-identidade - o outro - que seja inerente a esta prépria identidade. Ao
contririo, aquela eslrutura que alterna uma estética da unidade ¢ uma estética da fragmentagao,
nrocesso formal Que pode ser percebido em sua dindmica de abertura e fechamento, ¢ mediado
historicamente por um conflito interno e nio-resolvido entre os elementos constitutivos do
trabalho interdisciplinar em questao.
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Neste sentido, o conceito de didlogo, como forma de incorporagdo do outro - em sua
diferenca social e histdrica - se opde as formas discursivas dominantes, monotematicas, €.
muitas vezes, tautoldgicas. Cito, como exemplo desses atributos, o discurso analitico de
Heinrich Schenker (1868-1935), em que o processo de desconstrugio dos elementos tonais
que compdem as diversas camadas harmdnicas permanece condicionado & busca de uma Unica
estrutura universal. J4 no Brasil, a nossa bibliografia sobre historia da musica, por exemplo,
parece impregnada de discursos monotemdticos e dominantes. Estes, em geral, ndo parecem
incorporar perspectivas conflitantes, que possam  servir de alicerce para questionar seus
préprios principios.

No que se refere a nossa producdo musical, esta perspectiva dialogica diverge, por
exemplo, das formas organicas de composicao ou de outros sistemas fechados e monoldgicos
que foram inportados da Europa ou Estados Unidos. Neste contexto, vale assinalar que tal
sentido de abertura de um trabalho interdisciplinar ndo equivale aquele que se discute
atualmente a respeito de obras como a Sonata no 3, de Boulez, ou o Klavierstiick no 11, de
Stockhausen, o Vai e Vem e Blirium C-9, de Gilberto Mendes, ou ainda aquele dos happenings,
muito explorado nos Estados Unidos na década de 60. A idéia de uma estrutura processual que
se abre, s6 realizar-se-d plenamente numa visao interdisicplinar, que deriva daquela dindmica
conflitante entre arte e historia.

Portanto, a interdisciplinaridade na composi¢do ndo estd associada a uma proposta
dialégica, em que o conflito participa de uma dindmica estética totalmente incrente ao proprio
sistema gerador da obra. Esta seria uma visdo dialética, e ndo dialdgica da composicdo. Por
outro lado, o dialogismo, na composigao, s se realiza plenamente no campo interdisciplinar,
pois é neste campo qQue 23 incongruéncia entre elementos compositivos de uma certa obra
podera se destacar como fator de diferenciacdo historica. Tal dialogismo ocorrerd, dentro de
um arcabouco histdrico, como um processo Que ora enfatiza a articulagdo entre elementos
constituintes, ora ressalta a resisténcia entre eles. Defino Interdisciplinaridade na composicao,
portanto, como estrutura processual que se abre, alternando momentos de articulagdo e
momentos de resisténcia, ou unidade e fragmentacdo.
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