Modlus

RESUMO: O texto teatral como instrumento de
conscientizacdo do jngo do poder cultural e diddtico ¢
um dos capitulos da Dissertagio de Mestrado O Jogo
teatral da cultura pos-moderna, delendida pelo autor em
dezembro de 1999, na Pontificia Universidade Catdlica
de Minas Gerais, sob orientagiio do Prolessor Johnny José
Matra, Trata das possibilidades diddtico-culturais da agiio
cénica aplicadas & sala de aula. assim como ofereee um
painel de experts em tealro ¢ cducagio, gue  muito ém
coatribuido para a expansio da Educago Arlistica / tea-
tro na escola formal.
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O TEXTO TEATRAL COMOQ INSTRUMENTO DE CONSCIENTIZACAO
DO JOGO DO PODER CULTURAL E DIDATICO

1. TEATRO DIDATICO - UM PAINEL:

Ronaido Boschi

G teatro ndo se limita a ser wn espelho de wma época, é uni nieio para modificd-la,

(ERWIN PISCATOR)

O presente “'painel” pretende coletar pensamentos e propostas de mudanga de alguns
pensadores da cultura teatral ¢ diddtica no dltime século ¢ espethd-los na busca pés-moderna

da Educagio Nacional.

Machado de Assis, em Critica Teatral (1955:14), comenta;

A arie dramatica tornou-se definitivamente uma carreira piblica. Dirigiram
mal as tendéncias e o povo (...) ¢ fizeram crer s turbas que o teatre foi feito para
passatempo. Aquelas e este tomaram caminho errado: e diverciaram-se na estrada da
civilizagfio.

fend E um fiat de reforma que precisa este caos. Ha mister de mio habil que
ponha em agio com proveito para a arte ¢ para o pafs. as subvengdes improdutivas,
empregadas na aquisi¢cio de individualidades parasitas.

Esta necessidade palpitante ndc entra na vista dos nossos governos, Limi-
tam-se a0 apoie material das subvengtes € deixam entregie o teatro & mios ou profa-
nas ow maléficas.

O desleixo, as lutas internas, sao os resultados lamentéveis desscs desvigs
da arte. Levantar um paradeiro a essa cerrente despenhada de desvarios, € obra dos
governos e das iniciativas verdadeiramente dedicadas (in jornal O Espelho, 25 de
sctembro de 1859').
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Cento ¢ cingiienta anos passados, o texio de Machado de Assis, critico, permanece
¢liciente e claro. Ao mesmo tempo percebemos que o momento da possibilidade de REtomada
da proposta machadiana é chegado, j4 que a “abertura” governamental se propde a deciséo dos
cducadores. Percebemos também gue a inseguranga e 0 medo do DESmonte e da mudanga dai
ariunda, poderd ser um entrave ao desenvolvimento cultural. Hé que se experimentar o novo.
i que se definir o que se fazer da “liberdade” pés-moderna no ensino brasileiro.

O jornal Estado de Minas, de 31 de janciro de 1999, publicou, sob o titulo de “kduca-
dores temem DESmoente”, matéria jornalistica que esclarece & atvalissima atitude estatal que déd
aulonoemia as escolas na montagem de processos pedapdgicos. Esta atitude cria controvérsias
entre educadores que t2m receio da autonomia dada is escolas, Argumentam que ndo pode
correr solto, cada um com um projeto pedagdgico, sendo os abwios vivam cobaias,

O mesmo jornal, em 30 de julho de 1998, em matéria de pigina inteira, com a man-
chete: MEC nédio garante padronizagdo do ensino, afirmava que o padrio curricular do governo
seria apenas uma diretriz diddtico-pedagégica. Na mesma matéria'lia-se: O conhecimento do
professar deve ser guestionddo.

Vemos nesta “abertura” possibilitada pele governo (leia-se poder politico), a grande
upostunidade de mudanga, na qual o lidico e o “jogo™ cénico possam contribuir para uma nova
postura diddtico/social, desvinculando-se da sensago do “real”, ¢ possibilitande a cada um o
olhar critico/criativo e a percepgio dos numerosos “legares” contidos em cada fato ou ohjeto.

Maria do Carmo Lanna Figueiredo (1997:200} faz algumas reflexdes sobre os proble-
mias metodolégicos de abordagem literdria na sala de aula, espago que considera um lugar
privilegiade para a iniciacdo reflexiva ¢ guestionadora do estude da literatura, propondo que
nio se desvincule o projete literiirio do projeto cultural e soctal. Que nilo se reduza o literdrio a
fistoria e 4 sociologia e que os professores de literatura néo sejam clmplices dessa situagho,
fupandde os ouvidos, fechando vs olhios e calando-se diante desse longo processo que se con-
cretiza no empobrecimento do profissional de letras, ji que vivemos mum nundo divigido pelo
pragmatismo, pelo imedictismo ¢ pela eficiéncia.

As reflexdes acima nos levam, mais uma vez, & percepeio da impertincia de mudanga
na formagdo do aluno/professor que, se desvinculada dos “modelos™ histéricos ¢ sociolégicos
¢ ampliada a um nove modelo de “jogo”, estard ampliando em forma criativa a pereepeio do
mundo (histéria) e do homem (sociologia).

O professor Durmeval Triguciro Mendes, Ditetor do Ensino Superior do MEC, na
apresentacio da “Colegio Universitiria de Teatro”, destinada especiaimente as escolas de
nivel superior, come trago de unido entre a Universidade e 6 povo brasileiro. diz:

A estratégia para obter a comunhiio da cultura ndio se apoia apenas — nem
sobretudo — nos processos de escolurizagio de adultos, em que termos malbaratado
muito tempe e dinhciro. As populagdes adultas precisam ser rapidamente integradas A
comunidade nacional, sem terem de esperar pelas escolas, Por que ndio oferecer-thes
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as idéras em jogo no pais, as informac@es bdsicas gue devem informar a suz conduta
vivica ¢ politica em face dos problemas nacionais e internacionais; por gue nio esti-
mular Hhes o sensibilidade, a compreensiio humana, os padroes dum nove humanismao,
atraves i de especuiagdes ¢ doutrinas abstratas, mas de instrumentos apropriados
Ao povor as artes. os espetaculos publicos, o cinema, o radio, a televisio, etc?

Lugar privilegiado entre os meios de promogio popular ¢ de democratiza-
i dle cultura cabe ao teatro, por ser uma forma quase mégica de nos inserir nos falos
¢de levar-nos além deles: de suas aparéncias gastas no cotidiane, de sua falsificacio
farisaica, de sua opacidade. O fato puro, revelado na arte teatral &, segundo aquela
dialética a que hid pouco me referi {leia-se: similaridade e dissimilaridade entre elite e
povo, diferenga), aquele que nos pode mostrar a realidade subjacente e levar-nos do
aparente ao real, do presente ao futuro (in Barca, 1963:11).

Edilia Coelho Garcia, do Conselho Federal de Educagio da Guanabara, na apresenta-
¢iio de Educagdo Através do Tearro de Hilton Carlos de Aratdjo diz que o autor

Mostra como o teatro na escola é capaz de oferecer ao alunc a possibitidade
de se exprimir livremente, de criar, de extravasar © manancial de riquezas gue tem
dentro de si. Indica como a atividade teatral bem orientada spresenta o jovem como
cle €, 0 que pensa do mundo e das pessoas, a que aspira, o que receia. Hilton faz do
teatro um meio de o individuo se valorizar, de partir para 0 novo, para o original. para
o individualizado, para depois integrar-se harmoniosamente ao grupo {Leia-sc socie-
dude). O teatro € atividade socializadora, (...}

E como & oportune este livro: o jovem — criatura capaz de criatividade —
vem i eseolu. B hora de a escola fazer dele o ser livie, capaz. de aprender e usar sua
liberdade. (...) E, através do teatro, ele tem a oportunidade de escrever, de dar forma A
linguagem para que comunique e defina o personagem, (,..) A arte lambém se aprende
¢ a verdadeira arte criadora nio € s6 instintiva: desabrochy quande o homem adquire
¢ conserva a liberdade de usar o que tem dentre de si (in Aradjo, 1974:9).

No prefécio da mesma obra, lan Michalski. critico teatral, diz que:

o tcatro na escola pode proporcionar ao jovem uma experiéncia vivencial da maior
significagiio e abrir-lhe um rico caminho para a descoberta e a exploragiio de si mes-
mo ¢ do munde que o rodeia (leia-se: DESmentagem dos jogos sociais e politicos),
possibilitindo-lhe uma verdadeira liberdade criadora (1974:15-17).

Michalski comenta da falta de professores devidamente qualificados (leia-se: a ausén-
cia de leitura do texto teatral nos cursos universitirios, na formagdo do professor de lteratura).
Termina dizendo da importincia da implantagio da "matéria” teatro no sistema educacional
brasileiro e lembra que se os professores de teatro souberem lidar com o novo mecanismo de
ensino, esta friste manifestago do rango educacional brasileiro que se chama festinha de colé-
gio pertencerd definitivamente ao passado (1974:15-17).
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O mesmo lan Michalski, em Teatro na Educagdn, esclarece sobre a “confisin que
rein nias cabegas de guase todo o mundo entre trés conceitos gue estdo bastante na crista
i onda: ¢ teatro na educagdo, o reatro estudantil ¢ o teatro infentil”, deixando claro que o
(que os trés tém em comum € apenas a circunstincia de estarem dirclamente ligados a0 jo-
venn. Esclarece:

O teatro nu educagio € praticamente aquilo que depois da lei de reforma do
ensino passou a chamar-se oficialmente Artes Cénicas, uma das subespecializagdes
da drea da Educagfio Artistica, tornada obrigatéria em todo o sistema escolar do pri-
meire e segunde graus. Nio se traty aqui, propriamente, de fazer leatro: frata-se de
utilizar determinadas wéenicus de exereicio dramitico para levar a crianga e o jovern a
um mais completo conhecimento de st mesme ¢ do mundo que o cerca, proporcionar-
lhe um veiculo de auto-expressdo espontinea, desenvolver-lhe acuidade sensorial,
estimular-The a curiosidade, fortalecer nele o espirito de equipe e, portanto, a sua
identidade como ser social, ¢ eventualmenle — sem gue seja este um objetivo 4 ser
especificamente perseguido — contribuir para que ele se torne futuramente um espec-
tador de teatro interessado e esclirecide, (L3 o que conta, no caso, & 0 proprio proces-
so de trabatho, de imensas possibilidades educacionas (1976:29).

Com a implantagfio da Lei que tornava obrigatério o ensino da Educagdo Artistica na
eseola — o Servigo Nacional de Teatro, sob diregito de Orlande Miranda, visando a esclarecer
lormas e propostas a0 “novo” que se apresentava e assim, minorar a lamentdvel situacio a que
¢ viram obrigadas as Escotas de primeiro ¢ segundo graus de colocar professores de outras
matérias (portugués, matemdtici, ciénciag) a tecionar artes cénicas. jd que ndo havia profes-
sures preparados para lal — importou-se. mais uma vez, o conhecimento estrangeiro. Peter
Slade foi um dos autores traduzidos no Brasil, através de sua obra O Jogo Dramdtico Infaniil.
A propria editora Summus Editorial Taz uma apresentacio da obra, sob o titulo de Movas Bus-
cus e Educagdo, na qual esclarece a situagdo "nova”™ que se propunha (Slade, 1958:5). Nesta
apresentagio fica claro que se trata de uma postura realmente nova. Diz-se: Neste sentido, &
preciso repensar o processo educacional. E preciso preparar a pessoa para a vida e nio pura
o mero achmifo de informagdes. Ficava claro, desde o infcio, que a introdugio doe lcairo na
escela mudaria o rumo da percepeiio. Dai para a [rente. nélo se iria mais & escola apenas para o
acumulo das informacgdes, mas lambém para o lddico e o experimental do fazer artistico, atra-
ves do Teatro na Educagdo, fugindo-se do idéia erréneda de montagen de pecinhas com as
criuncads ou a organizacdo de festinhas pera coniemorar datas civiceas (Slade.1958:9).

Olga Reverbel, em Teatro na Salu de Aufa esclarece:

De nada adiantam progrumas ¢ clegantes tcorias se ndo houver uma forma-
430 universitdria completa para os professores de todos os niveis. E preciso que a
Universidade proporcione aos que aspiram a0 magistério um campo de pesquisa,
aliado ao ensino sob orientaglio segura de especialistas: € necessdrio que se criem
lagos mais profundos com os puises que mantém mais longa tradigio de ensine de
leatro ¢ que estiio realizande novas experiéncias.
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U medidi assaz relevante de nossa Universidade foi a criugio da disci-
pling Teatro na Lducagin, no curricule destinado 8 Faculdade de Educagdo, nfio
somente limitada aos licenciados em Arte Dramdtica, mas extensiva a oulras licencia-
Luras de ver que se considera o teatro ndo somente pelo seu valor em si, mas também
como um valioso recurso diddtico {1978:156).

Ernani Maria Fion, na apresentagiio de Pedagogia do Oprimide, de Paulo Freire,
comenta:

Paulo Freire ¢ um pensador comprometido com a vida: ndc pensa idéias, pensa a
existéncia. E também educador: existencia seu pensamenta numa pedagogia em que
o eslorgo totalizador da “praxis™ humana busca, na interioridade desta, retotalizar-se
como “pritica du liberdade™ (in Freire, 1975:1).

Sobre o método de Paulo Freire comenta:

O método Paulo Freire ndo ensina 4 repelir palavras, ndo se restringe a
desenvolver a capacidade de pensd-las segunde as exigéneias 16gicas do discurso
abstrato; simplesmente coloca o alfabetizando em condigdes de pader re-existenciar
criticamente as palavras de sen mundo, para, na oportunidade devida, saber e poder
dizer a sua palavra (1975:5).

Plagiando Fion, dirfamos que o teatre na escola enguante atividade niio ensinaria a
repetir agdes, ndo se restringiria a desenvolver a capacidade de pensd-las segundo as exigéneias
l6gicas do viver; simplesmente celocaria o aluno em condigdes de poder RE-cxistenciar criti-
camente as agdes de seu mundo, para, na oportunidade devida, saber e pocber afar a sua verda-
de. Segundo Paulo Freire, ninguém liberta ninguém, ninguén se liberta sozinho: os homens se
libertam em comunhdo (1975:27),

Em momento algum de sua obra Paulo Freire referc-se ao teatro especificamente, mas
sua visio didatica aplica-se perfeitamente a qualquer temdtica, jd que a busca pés-moderna na
Educagdo traz em si a possibilidade de DESmontagem e abandono dos modelos passados. A
visdo de libertagiio de modelos opressores, atrasados e ultrapassados, segundo Paule Freire, sem
ddvida, nos abre campo para a percepgiio e possibilidade de experimentagiio do novo, do DESmonte.

No capitule Das sutis diferengas enire a aula de artes e « da clayse (Abramovich,
1985:41) a autora apresenta uma pesquisa em que as criangas cstabelecem diferengas entre a
aula formal e a aula de arte, a saber;

agui [arte] é para brincar Ld para estudar. Ou: 1d se estuda, agui é mais livre: on
winda: aqiti a genre desenvolve idéias, Ld, estuda. {...) E perceberam a diferenga gue
exisie entre estudar e pensar.. Entre estudar e desenvolver idéins... Entre estudar
{porgtie necessdrio) e gostar! (1985:4 1)
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A exposicio de Abramovich nos (az pereeber que a escola tlem, por muitos séeulos.
trabalhado apenas de um lado da mente humana no processo educacional: o racional.

Paulo Freire, em Editcacido ¢ Mudanga, capitulo “Consciéneia Banciria da Educa-
caeL diz

O professor ainda ¢ um ser superior que ensina a ignorantes, Isto ferma
urra conscién-cla banciria. O cducando recebe passivamente os conhecimentos, Lor-
nando-se¢ um depdsiio do educador. Educa-se pati arquivar o que se depositie. Mas o
curioso & gue o arquivado & o préprio homem. que perde assim seu poder de criar, se
faz menos homem, é uma peyit. O destine do homem deve ser crtar ¢ transformar o
mundo, sendo o sujeito de s aclio.

A consciGnuia bancdria “pensa que quanto mais se i, mais se sabe™. Mas a
experiéncia revela que comt esle mesmo sistema sé se formam individuos mediocres,
porque ndio hi estimulo para a criaglio (1983:38),

Luiza Barreto Leite em ¢ Teatro na Fducagdao Artistica, enumera os objetivos do
ensing do Leatro na Escola: conscientizagie, desenvelvimento da expressio e da comunicagio,
controle das emogdes; desenvelvimento do pensamento reflexivo ¢ crilico; integragio de co-
nlecimentos; desenvolvimento de nm comportamento organizado; desenvolvimento da parti-
cipagio e da iniciativa; desenvolvimente de um comportamento responsdvel; desenvolvimento
i sensibilidade estética ¢ orientagiio do lazer; conhecimento de elementos da Historia do Tea-
lro; exploragao de aplidées e informagdes profissionais: desenvolvimento da psicomotricidade:
ajustamento individual ¢ social.

Ela argumenta cada um dos ohjetivos acima, Para ndo delongar, transcreveremaes ape-
s um — corhecimento de clementos de Histdria do Teatro — o estude aplicado de Historia do
featro é W instrianento vive e inferessante para a aquisicdo de conhecinentos sobre cultiras
diferentes e para atingir-se unia melhor perspectiva historica (19802 10),

Acrescentarfamos  sua [ala a rica possibitidade que contém o texto teatral —desde os
pregos até os pos-modernos -- de transformar em “presenca” o TIPO que [ala, ) que o faz na
primeira pessoa. A forga do exlo teatral dito na primeira pessoa ¢ tinica na literatura, contendo
¢msi uma maior possibilidade de convencimente do leitor,

Tacques Derrida, em Lintiares do Contempordneo, esclarece a DESconsirugio a par-
fir das idéias do “in” ¢ do “oul”, quanto 4 eriagio de coneeitos. Esclarcee que o conhecido,
“In". estar dentro, ndo significa estar encerrade. Explicamos: um modelo ji obtido e usado. por
exemple, os modelos da educugio formal jd aplicados, servirio sempre de referéneia para um
modelo “our”. estar fora, u serem percebidos. Para se perceber o novo, hd que se partir do
vonheeido, & acrescenta: Foi a partir desse fora (our) coma questdo néo veapropridvel, que se
pox em movinento algo comao a DESconstrigde (1993 23),
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A partir dos wrgnmentes de Derrida, percehemic: vie as jropostas anieriores de
reformulagiio o ensino formal. no qual a arie podurd viv s ter um aspago mais adequado,
podem se veriticar através do caminho da DESconstruciion ou seje, nma B Eiemada dos conced-
tos anteriores de ensino, nos guais a criacio, que ficava ent sepundo pano, sejo agora vista e
trabalhada sob um nove enfoque, em que a Cragio apiresa e primeino plane,

Fechando este painel no qual tentamos desenterran vores abaladas ¢ destocadas do
processo educacionul brasileiro, multifacetado. fragmentado, is vezes equivocado, lembramos
que serd, neslas mesmas vozes das entrelinhas de um passacdo onde o poder politico cassava a
faia e a comunicagiio, que encontraremos, pelo espelhamento ¢ refltexo du realidade pés-mo-
derna” nio satisleitza, o caminko do novo, do experimental, do crintivo, para um possivel novo
compoitamento kumano diante da busca do conhecimento: a expertinentagio e o exercicio da
liberdade criativa. Nunca, em tempo algum, o homem [oi tdc livre pare criar. Alea jacta est.
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