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Resumo

Benjamin Britten escreveu quatro importantes ciclos
de cancoes orquestrais em sua maturidade: Ouwr
hunting fathers, Les illuminations, Serenade e Nocturne.
O primeiro objetivo deste artigo ¢ trazer uma revisio
bibliogréfica expondo as principais caracteristicas
composicionais e fatos contextuais ligados 4 génese de
cada uma dessas obras, dada a escassez de literatura
sobre o assunto em Portugués. Além disso, serd
feita uma relagio entre a composi¢io das obras, as
singularidades da personalidade do compositor, sua
constante luta pela busca de identidade e a composigio
de outras obras, notadamente operisticas.

Palavras-chave: Ciclos de cangbes; musica vocal;
musica orquestral; Benjamin Britten; identidade.

Benjamin Britten escreveu um total de cinco ciclos de cangbes orquestrais, em um
periodo de 31 anos. O primeiro deles, Quatre chansons frangaises, escrito em 1928,
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aos 14 anos de idade, nao chegou a ser publicado ou executado em vida. Por se tratar
de uma obra de juventude, esse ciclo nio serd tratado nesse artigo. O QUADRO 1
destaca alguns dos fatos importantes acerca dos quatro ciclos de cangoes orquestrais
da maturidade do compositor.

QUADRO 1
Principais fatos sobre os ciclos de can¢des orquestrais de Britten

Opus| Ciclo de cangdes Instrumentagio Data de composicao

8 Our hunting fathers Voz aguda e orquestra 1936

18 Les illuminations ~ Voz aguda e orquestra de cordas 1939

31 Serenade Tenor, trompa e 1943
orquestra de cordas

60 Nocturne Tenor, 7 instrumentos 1958

obbligato e orquestra de cordas

A proposta deste artigo é descrever os principais aspectos de cada ciclo, com base na
extensa literatura publicada sobre as obras, e relaciond-los a aspectos da alteridade de
Britten e 4 sua busca de identidade artistica através da musica.

Os ciclos de cangoes orquestrais briténicos

Os ciclos de cangdes apresentados no QUADRO 1 sao todos orquestrais e para voz
solo. Na Europa continental, ciclos de can¢des orquestrais para voz solo se tornaram
comuns a partir do Romantismo tardio, destacando-se obras de Mahler, Mussorgsky,
Szymanowksi, Schoenberg e Ravel. Exemplos anteriores, apesar de raros, podem ser
encontrados, tal como o ciclo Nuits d’Eté, de Berlioz (que em verdade foi composto
originalmente para voz e piano e nunca teve uma performance como ciclo completo
pelo préprio compositor).

E interessante notar — e importante para o entendimento da obra de Britten — que o
género nio alcangou tanta popularidade na Inglaterra. Os mestres da chamada escola
da “renascenca musical inglesa”, Charles Stanford e Hubert Parry, ndo compuseram
nenhum ciclo de cangées orquestral. Edward Elgar produziu uma obra-prima, o ciclo
Sea pictures, op. 37 (1899), para contralto e orquestra. Elgar também deixou inacabado
seu op. 59, 0 Song cycle para voz e orquestra baseado em seis poemas de Gilbert Parker.
A primeira, segunda e quarta cangoes foram deixadas incompletas. Frederick Delius
orquestrou o ciclo Seven songs from the Norwegian (1897). Ralph Vaughan Williams
contribuiu para o género com uma orquestragio do seu ciclo On Wenlock Edge,
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original para tenor e quinteto com piano (1908-9, orquestrada em 1923), versio que
terminou entrando para o repertério. Gustav Holst, Rebecca Clarke e Frank Bridge, o
professor de composicio de Britten, nio tiveram nenhuma incursio no género. Desde
a orquestragio de On Wenlock Edge até 1959, os tnicos ciclos de cangoes orquestrais
de importincia na Inglaterra foram aqueles escritos por Britten.

Os compositores contemporaneos a Britten tampouco deram aten¢io ao género
até depois da composicio de Nocturne, o Gltimo ciclo orquestral de Britten.
William Walton orquestrou dois de seus ciclos de cangbes, Anon in love (1959),
originalmente para tenor e violdo, e A song for the Lord Mayor’s table (1962), um
ciclo com seis cangoes de vdrios autores, original para soprano e piano. Michal
Tippett comp6s apenas um ciclo de cang¢des orquestral, a obra original Songs for Dov
para tenor e pequena orquestra, em 1969-70. Com um total de composiges tio
pequeno — quase minimo se considerados apenas ciclos de cangdes originalmente
orquestrais —, pode-se afirmar que o género nio fazia parte da tradicdo britAnica
antes da contribui¢ao de Britten para ele.

Britten e alteridade

Um trago notdvel da personalidade de Britten, muitas vezes refletido na sua produgio
artistica, ¢ um sentido de “alteridade” e nao pertencimento. Vdrios aspectos dessa
alteridade sao analisados por Paul Kildea (1999) em Britten, Auden and otherness’e
por Donald Mitchell (1981) em Britten and Auden in the thirties. A estreita relagao
entre o compositor ¢ o poeta W. H. Auden foi fundamental para estabelecer e dar
forma a esse elemento de nio enquadramento do cardter de Britten. Auden era de
fato o lider de um grupo de artistas, a maior parte deles membros do Group Theatre,
uma trupe de teatro experimental, ou do grupo de cinema General Post Office Film
Unit. Esse grupo de artistas ofereceu a Britten um “modelo esquerdista, pacifista,
agnostico e simpatizante da causa gay [...], um nicho de identidade em perfeita
sintonia com suas preocupagoes pessoais’ (BRETT, 2001, p. 367), mas bastante
diverso da norma social da primeira metade do século XX.

Kildea (1999) analisa as origens da alteridade de Britten sob a perspectiva de sua
origem e educacio. Britten nasceu em uma familia de trabalhadores de classe média,
em uma época marcada pela séria ameaca de hiperinflagio. A classe média tendia
naturalmente ao Partido Conservador, devido a sua plataforma deflaciondria, e os
pais de Britten nao foram excecio. Mas os Conservadores também propunham
censura de imprensa e interferéncia artistica, atacando assim institui¢des sagradas
para a esquerda — e para Britten. Naquela época, apoiar o Partido Conservador era
tdo natural que os que nio o faziam eram considerados desencaminhados.
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Britten frequentou Gresham’s, uma escola publica na parte norte de Norfolk. Era
uma institui¢io de exceléncia académica, mas com um ambiente conservador e
socialmente repressor. Auden, que também frequentou Gresham’s, descreveu-a
como um sistema social de estrutura fascista. Mais tarde, Britten estudou no Royal
Conservatory of Music, uma institui¢io conhecida na época pela sua perspectiva
conservadora e anti-intelectual. O resultado de ambas as instituicoes para Britten
foi desconforto e depressao. Nio obstante, a idade escolar sempre fascinou Britten
como uma inesgotdvel fonte de inocéncia.
Ainda mais intrigante é a inerente contradi¢io entre a
agraddvel visio das salas de escola como um paraiso — um
taberndculo onde os mitos, memdrias e o potencial sexual
da escola preparatéria e publica sio zelosamente guardados
e perpetuados — ¢ a leitura mais severa da sala de aula como
uma metdfora especifica para fascismo ou em geral para uma
pérfida conformidade social. A contradicio entre essas duas
visdes nunca foi inteiramente resolvida nem por Auden nem

por Britten. (KILDEA, 1999, p. 44)!

Talvez 0 mais importante fator para o entendimento da alteridade de Britten seja
a sua homossexualidade. Naquela época, homossexualismo era, além de ilegal,
um problema sociopolitico. A recusa em se enquadrar num sistema social baseado
na concepgio de comportamento natural era visto como uma negagio do status
quo. Britten lutou com dificuldade para aceitar a si mesmo como um homem gay
durante toda a sua vida, mas, a partir do final da década de 1930, passou a manter
relacionamentos afetivos com homens. Seu parceiro de longa duragio, o tenor Peter
Pears, teve um papel importante na génese de dois dos quatro ciclos aqui discutidos.
Pears foi de fato quem estreou Serenade and Nocturne.

O posicionamento politico de Britten também contribuiu bastante para seu nio
enquadramento. Através da literatura — novamente, Auden foi sua maior influéncia
—, Britten se voltou para as ideias de aniquilagio antecipada da civilizagio, guerra de
classes e para uma ideologia de esquerda.

A crescente sofisticagio literdria de Britten ndo estava apenas
relacionada a estilo, jd que desde 1935 a politica e literatura
de Auden estavam completamente interligadas. Arte fazia
parte do discurso politico, e a ideologia politica de esquerda
foi a arma escolhida, j4 que esta confrontava a pervasiva
uniformidade dos valores conservadores da classe média.

(KILDEA, 1999, p. 46)

1 Todas as citagoes foram traduzidas pelo autor.
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Seu posicionamento enquanto pacifista — que terminou levando-o a enfrentar o
tribunal como opositor convicto —, num momento especialmente critico em que
o inimigo era a ameaga do Nazismo, indica a extensdo de seu radicalismo politico.

No entanto, tamanho nio enquadramento trazia também conflitos internos para o
compositor. Dois deles foram sagazmente apontados por Kildea (1999, p. 46):

Primeiramente, como poderiam artistas ¢ compositores dar
nova vestimenta a natureza tendenciosa e pequeno-burguesa
da alta arte de maneira que esta fosse atrativa as classes
trabalhadoras, ¢ por estas pudesse ser entendida, mas que
ainda respeitasse as expectativas formais genéricas da arte? Em
segundo lugar, como poderiam artistas agirem como poetas
de corte [...] para uma sociedade ¢ uma classe que eles tanto
desprezavam?

Tais conflitos jamais foram resolvidos por completo por Britten, mas deixaram uma
marca indelével em algumas das obras do compositor, juntamente com todos os
outros aspectos de sua alteridade social.

Os ciclos de cangées orquestrais
1 Our hunting fathers, op. 8

Our hunting fathers é o \nico ciclo escrito para orquestra completa. Por algum
tempo considerado por Britten seu verdadeiro opus 1, foi escrito em 1936, meses
depois do inicio da longa amizade com o poeta W. H. Auden. Auden sugeriu trés
poemas e escreveu um prélogo e um epilogo. A temdtica aqui ¢ a de relagoes entre
homens e animais, abrangendo desde o exemplo concreto da tradicio britanica de
caga a raposa até a velada metdfora da expansio nazista no continente representada
pelos ratos da segunda cancio, a notdvel “Rats away!”. Parte da importincia desse
ciclo reside no fato de que ele

¢ a primeira obra importante de Britten a encapsular uma
questdo social ou politica de uma maneira calculada a desafiar
a opinido publica pela combinagio nao-usual de um alto teor
dramdtico com uma mordaz ironia em uma partitura moderna,

original e brilhantemente orquestrada. (BRET'T, 2001, p. 367)

Diversos exemplos de suas obras posteriores, especialmente do género operistico,
carregam uma mensagem politica, frequentemente afiada e desconfortante.
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Our hunting fathers é composto de cinco cangdes: “Prologue” (Auden), “Rats
away!” (an6nimo), “Messalina” (andnimo), “Dance of death” (T. Ravenscroft),
“Epilogue and funeral march” (Auden). Os centros tonais sio d6 ou ré, mas ainda
mais importante que uma dicotomia entre diferentes tonalidades ¢ uma antitese
interna entre passagens claramente tonais e outras sem tonalidade definida ou com
superposi¢ao de tonalidades.

A obra também representa um novo paradigma em termos da textura na escrita
de Britten. H4 uma perceptivel mudanca entre a equilibrada polifonia que antes
dominava sua obra e as novas texturas criadas para acompanhar a voz solista. Esse
tipo de escrita ird predominar no estilo de Britten, o que condiz com sua extensa
producio vocal. Em relagdo a estrutura motivica, Britten ndo mais irradia texturas
inteiras de uma simples célula, mas ainda deriva uma considerdvel parte do material
da obra de um motivo de cinco notas primeiramente apresentado no “Prologue”.

De acordo com a andlise de Rupprecht (2001), Our hunting fathers apresenta
uma grande riqueza de tipos de expressiao vocal, especialmente em “Rats away!”
(cantochao, cangoes folcléricas, sussurro, o melisma quase instrumental da primeira
palavra, 7ats) e “Messalina” (o lamento solugante sobre as palavras “fe, fie, fie”).

2 Les illuminations, op. 18

Les illuminations foi completada em 1939, o primeiro ano de Britten nos Estados
Unidos. Britten tomou conhecimento da obra de Rimbaud através de Auden, e foi
imediatamente compelido a musicd-la. Os textos escolhidos apontam para um tema
favorito do compositor, a noite. Essa temdtica se tornard completamente explicita
nos dois préximos ciclos, Serenade e Nocturne.

O homoerotismo ¢ evidente na obra. A escolha de Rimbaud sugere uma identificacio
de Britten com o jovem poeta homossexual francés. As dedicagbes de “Antique” a
Wulff Scherchen, um jovem com quem Britten teve um affair, e de “Being Beauteous”
e sua direta imagética sexual a Peter Pears sio também indicativos da temdtica.

A expressao musical extremamente direta foi a0 mesmo tempo louvada por alguns
de seus contemporaneos (Palmer, Whittal) e severamente criticada por outros
(Copland, Pears). Louvores ou criticas a parte, essa agudez expressiva tornou-se uma
das marcas do estilo de Britten.

E dificil evitar a conclusio de que a peca como um todo
encapsula uma vitéria a duras penas sobre o efeito distanciador
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do puramente corpéreo para um ato fisico, imediato. E irdnico
que a década de grande luta pelo aperfeicoamento técnico
em diregio ao profissionalismo tenha levado a0 momento
no final de ‘Phrase’, depois da transfigurada exclamagio ‘ez
Jje dans¢ num si bemol agudo, quando a orquestra de cordas
se transforma em um violdo gigante para acompanhar uma
delirante melodia diat6nica suportada por acordes maiores em

estado fundamental. (BRETT, 2001, p. 368-9)

A obra ¢é escrita para voz e orquestra de cordas, e essa intrumentagio aparentemente
limitante em verdade dd vazio a um estilo coloristico extremamente criativo, o qual
Palmer (1984) compara com a maior riqueza de expressio da fotografia em preto
e branco em relacio 4 fotografia em cores. Como exemplo, é notdvel o efeito dos
violinos imitando trompetes no inicio de “Fanfare”.

Para Les illuminations, Britten propds um esquema tonal unificador, uma ambigua
tensdo dialética entre um si bemol e um mi apresentada jd na primeira cangio, “Parade”.
Essa ambiguidade permeia todas as dez cangoes do ciclo, em diferentes realizacoes
(especialmente se esse tritono é visto como uma consequéncia da existéncia de dois
pares de resolucio tdnica-dominante, si bemol para mi bemol e mi para 14), e espelha
perfeitamente as ambiguidades do texto de Rimbaud. Outro fator unificador da obra,
nao apenas musical, mas também poeticamente, ¢é a reiteracio do verso de “Fanfare”
(“Vai seul la clef de cette parade, de cette parade sauvage.”) em “Interlude” e “Parade”.

3 Serenade, op. 31

Britten retornou 4 Inglaterra em 1942, depois de trés anos nos Estados Unidos, pais
que terminou ndo sendo o ambiente ideal para sua carreira. O compositor dizia
em cartas para amigos que os Estados Unidos tinham os mesmos problemas da
Europa, mas nenhum dos seus atrativos. O retorno do ja maduro compositor para a
Inglaterra teve para ele um significado mais profundo: ele pretendia ocupar a posigio
de figura lider na musica britinica. Nos seus tltimos tempos na América, Britten
teve oportunidade de revisitar algumas das mais importantes tradi¢des da musica
inglesa, o cancioneiro folclérico e a musica de Henry Purcell, e passou a incorporar
esses elementos 4 sua musica, numa continua busca de uma identidade nacional. Foi
nesse contexto que surgiu a obra Serenade, composta em 1943.

A obra comega e termina com um solo de trompa sem acompanhamento (“Prologue”
and “Epilogue”), que deve ser tocado inteiramente com harménicos naturais, o que
faz com que o instrumento soe estranhamente desafinado. Palmer (1984, p. 317)
afirma que, dessa maneira, Britten tentou “evocar um creptsculo numa paisagem em
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um passado distante, e para tanto lancou mao de sonoridades antiquadas.” Entre o
“Prologue” e o “Epilogue”, hd seis cangoes sobre poemas britinicos com a temdtica
da noite, incluindo o anénimo medieval “Lyke-Wake Dirge”, uma cangio fnebre
tradicional. A trompa nio participa da tltima cangio, jd que o trompista deve sair
do palco para tocar o “Epilogue” em off. H4 um tom quase pastoral em alguns dos
poemas, mas esse traco estd lucidamente destituido do tradicional modelo pastoral
de idilio idealizado e da visao nostélgica dos campos do interior inglés.

O antncio dos textos que Britten pretendia musicar para
Serenade provavelmente surpreendeu seus contemporineos
que seguiam a carreira do compositor até sua partida para os
Estados Unidos: desde que conheceu Auden, ele tinha uma
espécie de compromisso com textos estrangeiros ou ‘socialmente
relevantes’, e alguns dos ternos poemas ingleses escolhidos para
seu novo ciclo de cangées orquestral pode ter sugerido uma
reaproximagio com a tradigio pastoral inglesa. Entretanto,
nem todos os textos sio inteiramente reconfortantes, e niao ha
nenhum sinal de semelhanga estilistica com a escola pastoral

[liderada por Vaughan Williams]. (MARK, 1995, p. 257)

Mark (1995, p. 259) considera “o novo grau de flexibilidade métrica e ritmica
como o mais impressionante avango técnico da Serenade.” Ele demonstra como
ambiguidades ritmicas tém fins poéticos em “Pastoral” e “Nocturne”. Mas “Dirge”
é a peca mais dramdtica e talvez a mais notével de todo o ciclo. E um interessante
hibrido entre uma passacaglia invertida (com o ostinato na melodia e nao no baixo)
e uma fuga, realizada pelos intrumentos no plano de fundo. A linha vocal e a textura
fugal parecem estar estranhamente desconectadas, mas a0 mesmo tempo, como
afirma Palmer (1984, p. 320),

avoz é em um certo sentido impassivelmente independente
da orquestra, que representa o elemento humano, o homem
indo para sua morada eterna. Uma procissao funeral impelida
fugalmente se torna visivel a distdncia, se aproxima o
suficiente para instigar um terror mortal em nossos coragoes
(a histeria da trompa) e depois segue seu rumo, deixando a
tltima palavra para os gemidos e prantos do cantor, ‘perdido
com todas as almas no mar infinito’ e permeado pela mesma

instabilidade tonal do Capitdo Vere [de Billy Bud).

Britten evita o uso de acordes em estado fundamental na maioria dos movimentos
da Serenade (com excecio de “Elegy” e “Hymn”), mas todos terminam no mesmo
centro tonal que foi definido em cada inicio. Um esquema unificador é menos
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evidente em Serenade que em qualquer outro ciclo orquestral, nio obstante algumas
conexbes temdticas reconheciveis entre movimentos sucessivos.

4 Nocturne, op. 60

O dltimo ciclo de cangdes orquestral de Britten, Nocturne, foi composto em 1958.
A obra foi escrita como uma continua sucessio de poemas ingleses (inteiros ou
fragmentos). Sua orquestragio ¢ a mais particular de todos os ciclos: além de uma
orquestra de cordas, cada “can¢do” (ou mais precisamente se¢io) ¢ acompanhada de
um (ou dois, no caso da sétima “can¢do”) instrumentos obbligato. A primeira “can¢ao”
nio apresenta um instrumento obbligato, enquanto na tltima todos os sete tocam em
conjunto. O QUADRO 2 apresenta o esquema de intrumentagao de Noczurne.

QUADRO 2
Alguns dados sobre os movimentos de Nocturne
Numero , Autor B
Titulo Instrumentagio
da cancao do poema
1 Prometheus Unbound Shelley Cordas
2 The Kraken Tennyson Cordas, fagote
3 The Wanderings of Cain Coleridge Cordas, harpa
4 Blurt, Master Constable Middleton Cordas, trompa
5 The Prelude Wordsworth Cordas, timpanos
6 The Kind Ghosts Owen Cordas, corne inglés
7 Sleep and Poetry Keats Cordas, flauta e clarineta
Cordas, flauta, corne
8 Sonnet 43 Shakespeare inglés, clarineta, fagote,

trompa, harpa e timpano

Uma vez mais, a temdtica é noturna, mais precisamente o sono.

Se a Serenade é como uma cole¢io de quadros em uma
galeria, cada um completo em si mesmo apesar de
relacionados através de um tema comum, j& o Nocturne,
obra altamente unificada, tem a natureza de uma paisagem

onirica. (PALMER, 1984, p. 322)

Além da auséncia de interrupgoes entre as cangoes, Britten usa outros recursos para
atingir uma sensagio de continuidade: algumas das transicoes sio magistralmente
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compostas (como ¢ o caso do fagote que desaparece gradualmente até se confundir
com a textura aguda das violas no final do poema de Tennyson); e, mais importante,
o compositor usa como elemento estrutural unificador um motivo textural e ritmico
que serve como “tecido conectivo”, além de iniciar e terminar a obra. Whittal chama
esse motivo de “motivo balancante”, enquanto Palmer o chama de “motivo da
respiragao”. Considerar esse motivo como a respiragio de uma pessoa adormecida é
particularmente interessante se observamos, como Palmer ressalta, que ele permeia
todo o poema de Middleton, que é uma representagio de uma pessoa dormindo
rodeada por sons da noite, e que esse motivo é totalmente ausente antes, durante
e depois da representagio de um insone em “The Prelude” (PALMER, 1984).
Finalmente, um trago harménico confere ainda mais unidade ao ciclo: o rispido
encontro entre os mundos de dé e ré bemol na primeira can¢do cria um enredo tonal
para o resto do ciclo, de acordo com a descricao de Whittall, que também alerta que

no Nocturne, entretanto, a polaridade d6/ré bemol ¢ apenas
um fator no progressivo distanciamento da prdtica baseada
em triades e cadéncias tradicionais: distanciamento, de
fato, até mesmo de ‘progressées’ em si. Tal desdobramento,
ainda que ‘inevitdvel’, seria sem embargo profundamente
desinteressante nao fosse pela cada vez maior expressividade

a que ele conduz. (WHITTALL, 1990, p. 175)

A obra ¢ dedicada a vitva de Gustav Mahler, Alma, como reconhecimento da
influéncia do compositor austriaco nas técnicas de orquestragao do Nocrurne.

Britten, ciclos de cangoes orquestrais e identidade

Apesar de Britten haver sempre lidado com um sentimento de nao pertencimento, ele
aspirou a ser reconhecido como um compositor britdnico. Sentimentos patridticos se
tornaram mais evidentes durante sua insatisfatdria estadia nos Estados Unidos, e seu
posicionamento politico sempre demonstrou uma dedicada preocupagio por seu pais.
Entretanto, os modelos nacionalistas em voga ndo eram compativeis com seus valores,
talvez devido a uma aguda percepg¢ao de que o Reino Unido ideal, louvado e almejado
por esses modelos, era demasiado distante — e refletia as aspira¢des — do Reino Unido
real, que fazia de Britten uma figura tdo marginal. Musicalmente, o modelo nacionalista
a ser evitado era representado pela Escola Pastoral de Vaughan Williams.

A espantosa facilidade técnica de Britten nio foi suficiente
para angariar para si a simpatia da critica infamemente
insular do periodo entre-guerras britanico, principalmente
porque ele rejeitou resolutamente a linguagem de
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compositores anteriores mais tradicionais como Vaughan
Williams e alinhou-se quase exclusivamente a influéncias
do Continente. [...] Britten sentia que a musica de Vaughan
Williams era arruinada por sua ‘incompeténcia técnica’, e
declarou (com uma vantajosa perspectiva de virias décadas
passadas) que sua busca de ‘desenvolver uma técnica
profissional conscientemente controlada [...] foi uma luta
para se desvencilhar de tudo que Vaughan Williams parecia

representar’. (COOKE, 1999, p. 2)

Mais tarde, Britten se voltou para a temdtica pastoral de uma maneira bastante
diferente e realista:

A utilizagao por Britten desse tema niao foi de maneira
alguma brincadeira infantil: suas obras Spring Symphony,
Serenade e Nocturne, bastante mais tardias, todas celebram
imagética e poesia pastorais. Mas, como Whitall propoe,
essas duas ltimas obras brincam com associagoes genéricas
do tema pastoral, talvez numa tentativa de arrancé-lo de um

possessivo Vaughan Williams. (KILDEA, 1999, p. 39)

Britten terminou encontrando uma maneira de conciliar o compromisso com seu
senso patridtico BritAnico com o sempre presente senso de “alteridade”.

Qualquer aspiracio a preeminéncia, como Britten deve ter se
dado conta quando da sua chegada de volta a Inglaterra em
abril de 1942, nio era apenas uma questdo de equiparar-se as
conquistas de Vaughan Williams, mas de contribuir com algo
novo e expressivo para a vida musical britanica. A escolha foi
épera. Vaughan Williams nio obteve sucesso nesse género e,
mais que isso, nenhuma 6pera inglesa jamais havia entrado no

repertdrio standard. (BRETT, 2001, p. 370)

Enquanto esteve nos Estados Unidos, Britten voltou-se para a musica folclérica
britinica e para a musica de Purcell (a musica da era Tudor j4 havia sido “requisitada’
pela Escola Pastoral), e essa tltima foi uma influéncia definitiva na sua decisao de se
tornar um compositor operistico. Britten

ja tinha adotado um estilo retérico bastante além dos
parAmetros dos cancionistas ingleses com sua devogio a
ritmica da fala, e, mais tarde, no folheto que acompanhava
Peter Grimes, veio a fazer uma afirmagio em tom de manifesto
sobre restaurar 4 manifestagio musical da lingua inglesa um
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brilho, liberdade e vitalidade que tem sido curiosamente

raros desde a morte de Purcell’. (BRETT, 2001, p. 370)

Britten teve que construir para si mesmo um nicho de identidade enquanto
compositor, e esse nicho foi a épera. Essa tarefa foi bastante mais trabalhosa que
juntar-se, nos anos 30, ao grupo de Auden e seu j4 existente nicho “esquerdista,
pacifista e gay” que lhe foi tdo importante em termos de pontos de vista artisticos,
politicos e filoséficos. Mas, munido de uma grande originalidade e aguda percepgio,
Britten nio sé resolveu seu problema de identidade musical como encontrou
uma pdgina em branco para externar seus valores e perspectivas: suas dperas com
frequéncia manifestam um forte teor de critica social.

Existem fortes conexées entre as Operas ¢ os ciclos de cangbes de Britten.
Estilisticamente, Serenade pode ser considerada uma obra preparatéria para Perer
Grimes (1944-45), enquanto Nocturne ¢ estreitamente relacionado a Midsummer
night’s dream (1959-60) (BRETT, 2001). Eric Roseberry (1963* apud PALMER,
1984) aponta similaridades harmoénicas também entre Serenade e Midsummer
nights dream. A critica sociopolitica da colaboracio com Auden, Owur hunting
Jathers, parece ser quase profética do tom das dperas bem mais tardias. As dperas
tiveram um tempo de gestagdo bastante longo, e escrever para o mesmo tipo de
formagio (voz solo e orquestra) pode ter sido um proveitoso exercicio. Além disso,
assim como Gperas, ciclos de cangées nao foram visitados com frequéncia ou grande
sucesso por outros compositores britAnicos seus contemporineos. Se Britten pode
ser considerado responsdvel pelo renascimento da dpera britdnica no século XX,
ele também deve ser louvado por estabelecer o ciclo de cangoes orquestral em seu
pais. Assim, as obras desse género podem ser colocadas juntamente com suas dperas
enquanto importantes elementos na génese de sua distinta identidade musical e da
consequente identidade musical nacional britAnica.

Cero

2 ROSEBERRY, Eric. Britten’s Cantata misericordium and Psalm. 150. In: Zémpo (New Series). Cambridge: Cambridge
University Press, 1963. p. 40-47.
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QO MODUS

An identity quest: the orchestral song

cycles by Benjamin Britten

Abstract

Benjamin Britten composed four important orchestral
song cycles in his maturity: Our hunting fathers, Les
illuminations, Serenade and Nocturne. The first goal
of this article is to provide a bibliographic review
presenting the main compositional characteristics
and contextual facts concerning the genesis of each
of these works, given the shortage of literature in
Portuguese. Moreover, the article will establish a
relationship between the composition of these works,
the singularities of the composer’s personality, his
constant struggle with an identity quest and the
composition of other works, particularly operas.

Keywords: Song cycles; vocal music; orchestral music;
Benjamin Britten; identity.
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