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Resumo:

Este artigo discorre sobre a obra “Variagoes sérias
sobre um Tema de Anacleto de Medeiros” (Rio, 1991)
de Ronaldo Miranda e suas caracteristicas analiticas,
visando proporcionar uma reflexao sobre a importincia
da forma musical “variagio” e como essa prética
composicional foi amplamente utilizada ao longo da
histdria da musica ocidental.
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Introdugdo

Ronaldo Coutinho de Miranda (Rio de Janeiro, 1948) ¢ compositor, jornalista,
pianista e professor, considerado um dos maiores destaques da musica brasileira nas
tltimas décadas do século XX. No inicio dos anos 1990 findou sua atuagio como
professor na Universidade Federal de Rio de Janeiro (UFR]) e se trasladou para a
cidade de Sdo Paulo para cursar pés-graduacio (Doutorado em Artes) na Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA/USP), onde hoje leciona.
Na mesma época, Ronaldo Miranda, atraido pelo xote! “Tara” (1895) - de autoria

1 De origem alema, a palavra “xote” (também escrito xdtis, chéte ou chétis) é corruptela de “schottisch”, uma palavra alema que
significa “escocesa”, em referéncia a polca escocesa, tal como conhecida pelos alemées. Conhecido atualmente em Portugal
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do compositor, mestre e organizador de bandas paquetaense Anacleto Augusto
de Medeiros (1866-1907), que fora sucesso popular durante a “Belle époque” - o
resgata em 1991 para construir a obra “Variagdes sérias” para quinteto de sopro .
Trata-se da primeira peca de Ronaldo Miranda dedicada a essa formacao cameristica.

Como disse 0o maestro Batista Siqueira, o xote “lara” pode ser considerado “uma
obra prima de beleza e simplicidade”, agregando na sua andlise que trata-se de uma
“melodia esponténea e escorreita; harmonizagio singela com alguns acordes arpejados,
principalmente no tempo fraco dos compassos” (SIQUEIRA, 1969, p. 180).

Anacleto de Medeiros
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FIGURA 1 - O xote “Iara” de Anacleto de Medeiros.

O xote “lara” foi composto em homenagem a um barco homénimo, campeio
de regatas, que naquela época eram realizadas na Bahia de Guanabara. Ele s6 foi
gravado pela Banda da Casa Edison* em 1907, ano da morte de seu autor. Tempos
depois, quando j4 era uma peca predileta no repertério das bandas, recebeu letra
do poeta maranhense Catulo da Paixio Cearense (1863-1946), que o rebatizou de
“Rasga o coragao” (editado em 1912). A obra, transformada em modinha, traz a
dedicatéria “Ao tenor mexicano Alfonso Ortiz Tirado” e ficou eternizada na voz de
Antonio Vicente Filipe Celestino’.

como chotica, o schottisch foi levado para o Brasil por José Maria Toussaint em 1851 e tornou-se apreciado como danga
da elite no periodo do Segundo Reinado. (XOTE. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation,
2014. Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Xote&oldid=39254162>. Acesso em: 6 ago. 2014).

2 Mesmo ano da peca “Tango” para piano a quatro mios (1991). Informagio do catdlogo do préprio compositor.
Disponivel em: <http://www.ronaldomiranda.com/teses/index.html>.

3 Como coincidéncia o compositor paraense Jos¢ Candido da Gama Malcher (1853-1921) deixou quatro dperas completas e
uma inacabada, dentre elas “Tara”, composta também em 1895, que foi encenada uma vez hd mais de 100 anos, no Theatro da
Paz, e trata de uma das lendas mais conhecidas da Amazonia: um ser mitolégico, metade mulher, metade peixe, que enfeitica os
homens com seu canto e os leva para o fundo do rio. Disponivel em: <http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/JoseCGMa.htm>.
4 Fundada por Fred Figner em 1900, situada 2 Rua do Ouvidor n. 107, a Casa Edison (nome-homenagem a Edison, o inventor
do fondgrafo) foi um estabelecimento comercial destinado inicialmente 4 venda de equipamentos de som, maquinas de escrever,
geladeiras etc. Apés dois anos de funcionamento, tornou-se a primeira firma de gravagio de discos no Brasil. No ano de sua
fundagio, Fred Figner escreveu para a companhia Gramophone de Londres, solicitando que a firma enviasse ao Brasil, técnicos
para gravar musica brasileira. Disponivel em: <http://www.dicionariompb.com.br/casa-edison >.

5 Anténio Vicente Filipe Celestino (Rio de Janeiro, 12 de setembro de 1894 - Sao Paulo, 23 de agosto de 1968) foi um dos mais
importantes cantores brasileiros do século XX. Em 1935 foi contratado pela RCA Victor, praticamente sua tnica gravadora até
falecer aos 74 anos. No total, gravou em 78 RPM, cerca de 137 discos com 265 muisicas, mais dez compactos e 31 LPs, nestes
também incluidas reedi¢oes dos 78 RPM. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Vicente_Celestino>.
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Anacleto ¢ o jovem Heitor Villa-Lobos costumavam se reunir em rodas de choro na
loja de instrumentos musicais que ficava na Rua Uruguaiana n.137 (O cavaquinho
de ouro), no Rio de Janeiro. Em 1926, o préprio tema de “lara” inspirou Villa-Lobos
na criagio de seu “Choros n. 10”. Entretanto, Catulo, considerando como pldgio a
citagao feita por Villa-Lobos, recorreu as agoes judiciais. O editor Guimaries Martins,
detentor dos direitos autorais de “lara”, também fez uma reclamacio publica durante
uma das apresentacoes da obra no Auditério do Ministério de Educacio e Cultura,

em 25 de julho de 1952 (DINIZ, 2007).

Devido justamente aos problemas com direitos autorais, na época das gravagées da
peca “Choros n.10”, substituiu-se a letra do xote por um vocalize e essa possibilidade
virou tradi¢io até atualmente, quando a letra encontra-se em dominio ptblico. Um
detalhe curioso é que os versos de Catulo sdo tao extensos que, no livro “Modinhas”,
de Guimardes Martins, aparece a seguinte recomendagio: “Algumas destas
composi¢oes parecerdo, talvez, longas, para o gosto apressado déstes dias. Resta,
todavia, aos cantores, o recurso de nio utilizd-las na integra, escolhendo, apenas, as

estrofes que mais lhe agradem” (MARTINS, 1972, p. 16).

Da mesma forma, em outro momento da histéria da msica brasileira, dentre a vasta
produgio de Anacleto (cerca de cem melodias), o tema de “Tiés estrelinhas” inspirou
o compositor Radamés Gnatalli, que o homenageou no terceiro movimento da peca
“Retratos”, confirmando assim a importincia de Anacleto no universo da musica brasileira.

Ronaldo Miranda adaptou as “Variagdes sérias sobre um tema de Anacleto de
Medeiros” (1998) para uma versio para piano a quatro maos e Paul Galbraith
arranjou-a para quatro violdes (2000)°. A pritica de re-escrever pegas para outras
formagées ou modos de expressio ocorre diversas vezes na obra de Ronaldo
Miranda. Como exemplo cite-se: “Cantares” para coro misto (1969-1987) escrito
originalmente para voz e piano (1969-1984). A produgio “mirandiana” dedicada ao

género Quinteto de sopro conta ainda com a peca “Fronteiras” (1999).

Diga-se de passagem, essa prdtica, em que o préprio compositor realiza arranjos ou
transcrigoes de suas obras, foi muito comum durante o século XIX, como forma de
popularizar e levar o repertério orquestral e cameristico para dentro das casas dos
instrumentistas amadores cultos. Como exemplo, pode-se citar: o “Concerto” para
violino e orquestra que Beethoven transcreveu para piano e sua “Sinfonia n. 27, para
um trio de piano e cordas ou as vdrias versoes de Brahms do “Quinteto” para piano e
cordas e do “Concerto para piano n. 1”. Outros exemplos sdo, também, as transcricoes
das obras de outros compositores que Liszt realizou (quase 500), que muito além de

6 Informacgao do catdlogo do préprio compositor. Disponivel em: <http://www.ronaldomiranda.com/teses/index.html>.
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uma redugio funcional sdo verdadeiras tradugoes para a linguagem pianistica.
Obras com variagéoes

Variagao ¢ uma técnica formal de composicio que consiste em fragmentar,
reconstruir, redimensionar e transformar um material temdtico preestabelecido a
cada nova segao/repeti¢io. Combinam-se seus elementos constitutivos de forma
diferente, introduzindo mudangas de pulso, ritmicas, melddicas, contrapontisticas,
harménicas e de timbre. Dito dessa forma, parece fdcil, mas ¢ preciso um toque de
genialidade para descobrir as melhores solugoes de manipulagio.

Obras com variagoes tém sido escritas ao longo de toda a histéria da musica erudita
e, assim como Ronaldo Miranda, muitos outros compositores populares e eruditos
utilizaram-se em grande escala dessa técnica. Como processo de criagao induzida,
seja com melodias préprias ou como homenagem ou citagdo numa relagio de
parceria com outros compositores, estabelecem-se pontes de ligacio unindo ambos
autores, que viram cimplices de uma mesma ideia.

E interessante notar que, no Brasil, durante o século XX, essa técnica que
impulsionava o pensamento criativo foi amplamente empregada pelos compositores.
Pode-se citar dentre muitos exemplos:

QUADRO 1
Alguns compositores e obras que utilizaram a técnica “varia¢io”
Compositor ‘ Obra
Almeida Prado, José Ant6nio - “VIII Variagoes para piano sobre um Tema
de. (1943) Nordestino” (1961)

- “VIII Variagées sobre um Tema do Rio
Grande do Norte” (1963)

Braga, Francisco. (1868-1945) - “Variagoes sobre Tema brasileiro” (1906)
Campos, Lina Pires de. (1918-2003) - “Variacoes sobre Tema brasileiro”

Escalante, Eduardo. (1937) - “Variagoes sobre um tema anénimo”
Popular (Embolada)

Fernandez, O.Lorenzo. (1897-1948) - “Variagées Sinfonicas - Sobre um Tema
Popular Brasleiro” para Piano e Orquestra
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Compositor

Obra

Katunda, Eunice. (1915-1990)

Lacerda, Osvaldo. (1927-2011)

Levy, Alexandre. (1864-1892)

Mignone, Francisco. (1897-1986)

Miranda, Ronaldo. (1948)

Nobre, Marlos. (1939)

Oliveira, Alda. (1945)

Setti, Kilza (1932)

Widmer, Ernst. (1927-1990)

- “Variagoes sobre um Tema popular” (1943)

- “Variagbes sobre um Tema popular
Brasileiro” para violino e piano

- “12 Variagoes sobre Mulher rendeira” (1953)
- “Variagées sobre uma velha modinha

para clarineta e orquestra de cordas(1973)

- “Variacbes sobre Carneirinho, carneirio”,
para oboé e piano (1974)

- “8 Variacoes e Fuga sobre um Tema de
Camargo Guarnieri” (1996)

- “5 Variagoes sobre Escravos de J6” (1998)

- “Variagoes sobre Tema popular brasileiro”
(1887 - depois orquestrada por Leopoldo
Miguez e, em Portugal, pelo grande compositor
Viana da Mota)

“Variagbes sobre um tema brasileiro” para

violoncelo (1935)

-“Variagoes sinfonicas”, para orquestra.

Obra comissionada pela Secretaria de Cultura
do Estado de Sio Paulo através da OSESP
(Orquestra Sinfonica do Estado de Sao
Paulo). (1981)

- “16 Variagbes sobre um Tema de Frutuoso
Vianna, Op.8”
- “Tema e variagdes, Op.7” (1961)

- “Widmeriana” (1990)
- “Azikiré” (1992)

- “8 Variagoes para Piano sobre um Tema
Popular ‘Onde vais, Helena™”

- “Cinco pegas sobre ‘Mucama bonita”
(Canto popular infantil para piano)

- “E doce morrer no mar’- 3 Variagées Sobre
a melodia de Dorival Caymmi” (1977-89)
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A técnica de variagio surgiu na Europa no periodo Barroco, quando a Aria Da
Capo exigia que o cantor ou cantora desse sua contribui¢io pessoal, introduzindo
ornamentos. Outra referéncia daquele periodo ¢ os famosos conjuntos compostos
para cravo: “O ferreiro harmonioso” de Georg Friedrich Hindel e as “Variagoes
Goldberg” de Johann Sebastian Bach, que, junto com as Variagées “Diabelli, Op.
120” compostas por Beethoven, representaram o referencial maximo desta técnica’.

No Classicismo, Mozart escreveu um grande niimero de variagées, dentre as quais:
o primeiro movimento de sua “Sonata para Piano em L4 maior, K331” e final do
“Quinteto para clarinete”. J4 no periodo Roméntico a Varia¢io perdeu espaco,
entretanto, muitos compositores continuaram a utilizé-la. Um dos destaques sao
as “Variagoes enigma’ (1899) de Edward Elgar. No século XX, mesmo tendo sido
uma pletora de tendéncias distintas, o interesse pela forma varia¢io retornou a seu
patamar, sendo utilizada por compositores como Arnold Shoenberg (“Variagoes para
Orquestra”), Alban Berg (“Ato 17, Cena 4 e o inicio do “Ato 37, cena 1 de Wozzeck),
Anton Webern (“Variagées Opus 27” e as “Variagdes Opus 30 para orquestra’),
Benjamin Britten (“Variagoes e fuga sobre um tema de Purcell” que leva o subtitulo
“Guia do orquestra para jovens”), Sergei Rachmaninoff (“Rapsédia sobre um tema
de Paganini para piano” e “orquestra em L4 menor, Op.43”),® Igor Stravinsky
(“Octeto”) e Charles Ives (“Variations on America’). A improvisagio ¢ também um
dos géneros centrais do jazz que também marcou o século XX.

O fato de compositores se inspirarem em temas alheios para homenagear um
determinado autor nos leva a abordar, brevemente, a questao da criatividade induzida
como processo de estimulagio que ird dar nova vida a um determinado material
temdtico. Nessa (re)elaboragio, o tema inspirador se torna a propria musica do
compositor admirador, deixando aflorar sua personalidade e seu estilo criativo. Nesse
momento, o compositor tenta exibir o que Torrance (1976) chama de capacidade
méxima de criar novas possibilidades num processo de perceber lacunas ou elementos
faltantes perturbadores, que o levam a formar novas associagdes ou ideias.

Outro aspecto da questio ¢ que quando o compositor inicia uma partitura, seja
como exercicio composicional ou de pura “iluminagio”, tem o pentagrama em
branco pela frente, porém sua criatividade jd estd impregnada de imagens espalhadas
ou simplesmente alocadas na sua memdria cultural, contaminada por referenciais
auditivos escolhidos e (re)avivados previamente para serem (re)configurados através
de uma nova linguagem.

7 Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Varia%C3%A7%C3%A30_%28m%C3%BAsica%29>.

8 Sergei Rachmaninoff utilizou o recurso de inverter a melodia para obter a “Variagao n.18”, que acabou ganhando

vida prépria e virou tema do filme “Somewhere in Time” (em portugués: “Em algum lugar do passado”), de 1980, com
a direcdo de Jeannot Szwarc.
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Dentro desse pequeno enfoque sobre a criatividade induzida, pode-se observar que,
temas extra-musicais também tém sido alimentar para os compositores como, por
exemplo, “A midsummer night’s dream” de 1595 (“Sonho de uma noite de verdo”, em
portugués) que ¢ uma pega teatral de autoria de William Shakespeare. Sua temdtica
induziu o projeto composicional dos compositores Felix Mendelssohn e Benjamin
Britten em suas dperas homé6nimas de 1842 e 1960, respectivamente, assim como
Henry Purcell na sua dpera “Fairy gueen” (1692).

Comentdrios sobre as “Variagées sérias” de Ronaldo Miranda

A composi¢io “Variagoes sérias’, (nome inspirado na obra homénima op.54 de
Mendelssohn) traz a dedicatéria: “Para José Botelho e Noel Devos, amigos e mestres
em musica’ e pertence 4 segunda fase na carreira do compositor (entre 1984 ¢ 1996),
que ele préprio chama de neo-tonal (MOORE, 2004).

Estruturada na forma de tema e variagbes, a peca para quinteto de sopro, cuja duragao
¢ de aproximadamente 12 minutos, apresenta o tema de “lara’, do compositor
Anacleto de Medeiros, seguido por 10 variagoes assimétricas e conectadas. A detalhada
especificacio de dinAmica e articulagdes desejadas mostra o cuidado do compositor
com sua obra.

QUADRO 2
Demonstrativo das secoes da obra “Variagoes sérias” de Ronaldo Miranda
Segoes Referéncias metrondmicas Compassos
Tema: Com expressao Seminima = 66 1-18

Variagao I: Allegro Seminima = 144 19-48

Variacio II: Lirico Seminima = 84 49-70

Variagao III: Obstinado Seminima — 92 71-79

Variagao IV: Listesso tempo Seminima = 92 80-87
Variagao V: Sonhador Seminima = 63 88-113
Variagio VI: Incisivo Seminima = 108 114-130
Variagao VII: Trangqiiilo Seminima = 56 131-143
Variacio VIII: Brilhante Seminima = 144 144-220
Variagao IX: Apaixonado Seminima = 52 221-239
Variagio X: Enérgico Seminima = 84 240-260

Tema

O tema, tético, de extensio de oito compassos, métrica quaterndria simples (seminima
= 66) tem cardter calmo e trds a indicagiao “Com expressio”. Ele é apresentado pela
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flauta e na segunda exposigao, distribuido entre todos os instrumentos, enxugando
a massa contrapontistica, acabando numa codeta de transi¢io com fermata, para
entdo comegar a primeira variagao (Var. I). Nio possui armadura de clave, porém, a
melodia estd centrada no modo edlio de Si, com uso frequente de 72s para dialogar
com o “popular” e um direcionamento harménico definido entre tensao e resolucio
do bindmio dominante-tonica.

Em relagio ao perfil melédico, Ronaldo Miranda introduz a sincopa como sutil
modificacio das notas repetidas no tema original, um enfeite (apojatura dupla)
no primeiro compasso da flauta e uma mudanga intervalar no final do tema (8°
compasso, também na flauta). As variagées utilizam-se de diversas roupagens e
na maioria tem no seu inicio indicacoes de estados emotivos (lirico, obstinado,
sonhador, tranquilo, apaixonado) préprias do Romantismo.
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) /—-I-:h H #
Flauta ¥ — = % t — Y —
e B = —_
mp — | mf ——mp mf
2 — ! } I #p_—_iuﬁ
Oboi |k b K
ot P — 1 ! e = :
'J o L J LJ Ly ] y o b T T T
mp — | mf = mp nf —
b — b -
Clumctems - [ttt b g gt M LR e
) — e e T — &
o & * ﬁ‘ - s R L4 Ld |4
mp — | mff —— mp mf —_—
o) I\
T T T v i
Trompa em Fa € ' T n I T — : t  — -
o fe - o " T TR ] 4
mp —_ | mf —— mp mf —
M~ [ —~ T —
<O 1 I 1 1 1 1 r 3 1 1 1
Fagore [(F O adadJ—d @ 7 |
= 12 - S ——— o { t
~ T T —— a. T
mp —— mf——mp —— mf _

FIGURA 2 - Compassos 1-3 das “Varia¢oes sérias” de Ronaldo Miranda

Var. 1

J4 na primeira variagio apresenta uma novidade de andamento (seminima = 144)
e métrica terndria (3/4). O tema encontra-se tdo dissolvido que se torna dificil
reconhecé-lo. O compositor utiliza bitonalidade e desvios de dominante, recurso
para criar equivocos para qual tom se dirige e prolongar as expectativas, bem ao
estilo Bach. No c.46, acontece um dos pontos de transi¢io que irdo conectar as
variagoes, com um relaxamento modal I-VI-I.
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Variagio |
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FIGURA 3 - Compassos 19-22 das “Variacdes sérias” de Ronaldo Miranda - Variagio |

Var. 11

De cardter “lirico”, esta segunda variagdo candnica comega em Si menor com
pentacordes descentes, desenvolvendo um andamento mais tranquilo (seminima =
84). Desde o inicio é possivel identificar o material proveniente do final do tema.
A sequéncia contrapontistica de clarineta-oboé-flauta provem do Barroco, quando
utilizava-se a férmula tenor-contralto-soprano no inicio das obras. A partir do
c.55 0 oboé desloca o padrio ritmico, introduzindo hemiolas. Nos dltimos trés
compassos, acontece um novo ponto de transicio marcado como “Buli¢oso”
(seminima 104) em Sol com 72, finalizando com uma tnica nota sol (sexto grau
de si m) na voz do fagote.
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Variagdo 11
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FIGURA 4 - Compassos 49-52 das “Variacoes sérias” de Ronaldo Miranda - Variagao.

Var. IIT

Opondo-se a variagao anterior, a Var. III contrasta pelo cardter decidido, marcado
e “obstinado” (seminima = 92), retomando a férmula de escrita quaterndria. O
movimento continuo das semicolcheias com notas cromdticas de passagem, de dois
em dois compassos, vai passando de instrumento em instrumento, enquanto as
demais vozes mantém um equilibrio contrapontistico em colcheias. Nesta variacio
o compositor opta por nio conclui-la com fermata; apenas direciond-la para a
proxima variagio com um compasso em 2/4 (Listesso tempo) que comega como
consequéncia dessa varia¢io.
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FIGURA 5 - Compassos 71-72 das “Variacdes sérias” de Ronaldo Miranda - Variagao.

Var. IV

De maneira ininterrupta, a Var. IV, em Mi m (a mais curta de todas), é, como a
indicagdo “Listesso tempo” mostra, uma continuag¢io da var. anterior com a mesma
métrica 4/4 e as mesmas caracteristicas. A melodia do tema retorna i sua forma
original de maneira mais clara e perceptivel, na voz da trompa. Apés a insergio de
trinados nos c.84-85 na flauta, oboé e clarineta, cabe a esses mesmos instrumentos
assumirem a variacio enquanto o fagote assume a funcio de baixo.
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FIGURA 6 - Compassos 80-81 das “Variacoes sérias” de Ronaldo Miranda - Variagao IV.

Var. V

A Var. V, em D¢ lidio, ocorre como um contraste, pois apresenta um cardter
“sonhador”. O volume de dinimica diminui para que elementos da melodia
original sejam reinseridos no discurso. A utilizacio do registro grave em “piano”
lhe confere um cardter onirico e sombrio. A variacao estd dividida em trés secoes:
a) sonhador, b) poco pist mosso e ¢) com expectativa. Modulagdes surpresa no meio
dos ¢.92-93 revelam um cardter pés-romantico tipico de Malher ou Debussy, em
que os acordes valem pela cor. J4 na segunda se¢io, a partir do ¢.96, fragmentos da
melodia original tém um acompanhamento arpegiado estilo “baixo de Alberti” na
voz da clarineta. Nos ¢.100 a 102, o compositor apela para os saltos descendentes
de 92 interpretados como apojaturas estendidas. Na terceira se¢ao onde o “com
expectativa’ reaparece e fagote e trompa iniciam fragmentos da melodia em
83s alternadas (tempo/contratempo), convidando os demais instrumentos a
participarem do mesmo desenho.
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FIGURA 7 - Compassos 88-90 das “Variacoes sérias” de Ronaldo Miranda - Variagio V.

Var. VI

A Var. VI ¢ introduzida sem interrup¢io com a anterior e trata-se de uma figuragao
uniforme de semicolcheias que exige um cardter “incisivo”. A melodia do tema ¢
apresentada pelo fagote sempre em staccato (estilo leitura sugestiva = usar staccato
e pausas), em dinimica “piano-messoforte” constante, enquanto as outras vozes
realizam uma textura homorritmica em contratempo. A partir do nono compasso
dessa segio ¢ interessante notar como a flauta apresenta a melodia em contratempo. A
trompa nao participa da se¢do, que acaba com uma pausa ou descanso momenténeo.
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FIGURA 8 - Compassos 114-115 das “Variacoes sérias” de Ronaldo Miranda - Variagio

VI

Var. VII

Contrastando com a var. anterior, a sétima variagdo em Sim e 5/ 4 apresenta-se como
um “tranquilo”, com a férmula claramente de 3+2. O 5/4 cria a ideia de flutuagio e
expansio. De cardter seresteiro, com uma forte caracteristica contemplativa através
do andamento e da dinimica, transmite sentimentos de calma, com exce¢io de dois
trechos cc.137 e 141, que sio pontos altamente expressivos. A parte melédica na
clarineta ¢ acompanhada contrapontisticamente por sincopas irregulares deslocadas

no baixo.
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FIGURA 9 - Compassos 131-132 das “Variagées sérias” de Ronaldo Miranda -
Variagao VII.

Var. VIII

Com indicag¢ao “brilhante”, distanciando-se do tema e com ritmo bastante alterado,
o compositor utiliza mudanca alternada de férmula de compasso, oscilando entre
3/8, 5/8 e posteriormente 3/4 (com dualidade métrica ou equivoco que soa 6/8
por causa dos acentos). Essa é a variagio mais extensa, contendo 77 compassos.
Também ¢é a mais rdpida e 4gil de todas as variagoes (seminima = 144) e sua forma ¢é
quase em rondd. O uso de acentos e as dinAmicas em fp acentuam o cardter ritmico
dessa se¢io. O uso de fragmentos melddicos faz com que o tema nio se mostre tdo
evidente quanto nas variagdes anteriores. Os cc.118-220 oficiam como ponto de
transicao em Sol M.
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FIGURA 10 - Compassos 144-146 das “Variagoes sérias” de Ronaldo
Miranda - Variacao VIII.

Var. IX

“Apaixonado” (seminima = 52) ¢ a indicagio da pendltima variagio em Ré m que
retoma o uso da sincopa da melodia temdtica acompanhada por figuras mais lentas.
No ¢.238 acontece o ponto culminante dessa se¢io em “forte” subito, dividindo as
vozes em dois planos sonoros.

34 REVISTA MODUS - ANO VIII / N° 12 - BELO HORIZONTE — MAIO 2013 - p. 19-39



MAIO DE 2013 % Gustavo Anibal Napoli Villalba

Variagio IX
: |
Apaixonado (¢ =52)
cedendo o

%

il
% -

| 1REE
(Ml

il
Qll
1

Bl

(Mg

||

(188
NN
aae

TN
)
i
$t
178

[ 188

an
1

-

> N eq i
el e |
s
*"u)
Iy

I

e
ﬁf

}
SR = : g
o T = = o
mp mp —
f R y : — 2
ot : o z = e Pee .
0 < z @ ° 1
mp " —=
: A ba™ 2
o N e o e e e ! = P f ]
1 w a § L Rt | - o L~} re 1 1 =) L)
] I -
mp mp —

FIGURA 11 - Compassos 221- 224 das “Variagoes sérias” de Ronaldo Miranda -
Varia¢ao IX.

Var. X

A décima e tltima variagio em métrica 5/4, tonalidade de Si m e cardter “enérgico”
explora uma combinacio de contratempos e sincopas ao estilo bem brasileiro, com
toque staccato e ritmo gingado em semicolcheias. O fagote ¢ a figura propulsora
que se destaca através de fluentes fragmentos melddicos alterados ritmicamente,
demandando uma técnica mais elevada de execugio. H4 um predominio do registro
grave dos instrumentos. Um decréscimo no valor das figuras ritmicas dos tltimos
trés compassos em “fortissimo” sustentado anuncia o final da obra.
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FIGURA 12 - Compassos 240-241 das “Variagoes sérias” de Ronaldo Miranda -
Varia¢io X.

Consideragoes finais

A pesquisa teve como principal objetivo inter-relacionar, através da obra “Variacoes
sérias”, dois importantes personagens expoentes da cultura musical brasileira:
Anacleto de Medeiros ¢ Ronaldo Miranda. Exemplo fiel de que as artes popular e
erudita estio mais préximas do que muitos pensam, as “Variagdes sérias” deram ao
tema “lara” um toque de sofisticagio.

Com base nos dados levantados, concluimos que a forma musical “varia¢io” foi uma
técnica disseminada amplamente no mundo ocidental, impulsionada por motivos
experimentais de interpretagio e de manipulacio composicional. Essa forma
acompanhou as mudangas de linguagem de cada periodo da histéria da musica, mas
sua utilizago permanece atual.

O dominio apurado dos compositores brasileiros proporcionou a produgio, ao
longo do século XX, de uma ampla cole¢io de titulos de “variacoes”, que desvenda
histérias de parcerias, cumplicidades e homenagens.

Nio pretendemos esgotar aqui o tema “variagio” ou pormenorizar todos seus
aspectos, apenas abrir caminho para novas reflexdes sobre o assunto.

Cero
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RioArte Digital — RD 020

Serious Variations on a Theme of Anacleto de Medeiros, by
Ronaldo Miranda, for woodwind quintet

Abstract:

This paper discusses the work Serious Variations on
a Theme of Anacleto de Medeiros (Rio, 1991) by
Ronaldo Miranda and its analytical characteristics,
aiming to provide a reflection on the importance of
the variation musical form and how this compositional
practice was widely used throughout history of
Western music.
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