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Resumo

O presente artigo ¢ uma breve avaliagio histérica de
Carlos Gomes, sua obra e seu estilo, questionando quais
seriam os elementos de uma estética gomesiana, cujo
desconhecimento é imperante. O principal objetivo é
investigar possiveis razoes para tal desconhecimento,
possibilitando a melhor interpretacio dos contetidos
objetivos e subjetivos da obra de Carlos Gomes ¢ de
seu estilo.
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Carece ainda a obra de Carlos Gomes de um real e significativo balizamento estético,
que faga justica ao seu valor histdrico, social e artistico no panorama da musica
brasileira. De fato, sua obra ¢ desconhecida. Além das trés melodias principais do
1] guarany (duas delas' contidas na abertura desta 6pera) e da modinha Quem sabe?,
somam-se aquilo que se julga conhecido sobre sua produgio apenas a abertura da
6pera Fosca (conhecida por poucos) e o prelidio orquestral da épera Lo Schiavo
(em verdade um interlidio, popularmente conhecido como Alvorada). Curioso e

1 As melodias aqui citadas sao: o tema da aria O Dio degli aimore, ¢ o tema do dueto Sento una forza indomita.
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determinante do nivel de desconhecimento de sua obra é o fato de que a abertura
do 1/ guarany - usualmente denominada Prorofonia (Ver Notas do Autor n.1) e
popularmente considerada nosso segundo hino nacional - ¢ realmente conhecida
apenas pelo titulo e pelas duas melodias supra citadas, e nao pelo corpo de toda a
abertura. No caso da modinha Quem sabe?, o titulo passa despercebido quando nio é
referida pelo seu incipiz: “Tao longe de mim distante”.

Tal desconhecimento se deve a conjungio de uma série de fatores. Uma combinagio
de fatores histdricos conspirou contra a carreira de Carlos Gomes. Apesar de nunca
ter se alinhado deliberadamente a favor da Monarquia ou contra a Republica, ele
era conscio de uma divida eterna de gratidao para com a familia real brasileira,
particularmente com o imperador Dom Pedro 11, de quem era fervoroso admirador.
Assim, foi Carlos Gomes surpreendido com a Proclamacio da Republica. Essa, por
sua vez, quis fazer dele mais tarde um icone de brasilidade, que inicialmente nio
seria natural e que também ele préprio rejeitou (Ver Notas do Autor n.2). Curioso
¢ o fato de que a mesma Republica do Brasil o fez tal icone post-mortem, associando
sua figura e obra a elementos nativistas, dos quais o mais significativo ainda nos visita
outorgadamente pelas ondas do rddio diariamente as 19 horas®.

Celebrado quase que heroicamente em vida e sepultado sob as mais altas honras,
apenas em dois outros momentos a obra de Carlos Gomes mereceu e gozou de alguma
substancial consideracio: os centendrios de seu nascimento e morte. Entretanto,
nesses, apenas o culto ao mito teve lugar. A prova inequivoca disso ¢ a auséncia de
publicacdes de suas mais importantes partituras - sao disponiveis apenas as redugoes
para canto e piano® de seis de suas Gperas.

Os encaminhamentos estéticos do inicio do século XX* se encarregaram de sepultar
tradicdes musicais que remetessem a cultura e sociedade brasileira do século XIX:
monarquista, rural, escravocrata, romantica e, porque nao dizer, “gomesiana’.

Carlos Gomes pessoalmente encarnava a figura do idealista e pouco prdtico artista
romantico. Devotado 2 sua obra e escravo de seu talento, mostrou-se um péssimo

2 Referimo-nos aqui a A voz do Brasil, noticiério radiofonico publico, que vai ao ar diariamente em praticamente todas as
emissoras de radio aberto do Brasil. O programa ¢ de veiculagao obrigatéria em todas as rédios do pais, por determinagio
do Cédigo Brasileiro de Telecomunicages. Algumas rédios, todavia, amparadas por liminares, estio desobrigadas de sua
transmissio ou podem colocar a atragio na hora que desejarem. E o programa de rddio mais antigo do Hemisfério Sul
e foi por muitos anos - na chamada “era do rddio” - talvez o tinico vinculo de ligagao continua com os mais diversos
longinquos pontos do pais. O programa passou a ser transmitido em 22 de julho de 1935, tornando-se obrigatério em
1938, no governo de Gettlio Vargas, com o nome de Hora do Brasil. Em 1971, por determinagio do presidente Médici,
passou a A voz do Brasil (RADIOBRAS. Disponivel em: http://www.radiobras.gov.br).

3 Essas edigoes também podem ser referidas como: Redugoes para piano, Vocal Scores ou Piano-Vocal scores.

4 Nacionalismo, Semana de Arte Moderna, Modernismo, Villa-Lobos e seus desdobramentos.
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administrador de sua propria carreira e da propria vida. Tal deficiéncia - concretamente
identificivel num sujeito perduldrio, imprevidente, desorganizado, e, por vezes,
déspota’ - levou-lhe a continuos problemas financeiros advindos: dos excessivos gastos;
da pouca habilidade financeira; da cessio, venda e administracio mal conduzida dos
direitos sobre suas obras (Ver Notas do Autor n.3); e da inabilidade para negociar
récitas, empregos, comissoes etc.; além da eterna necessidade de se autoafirmar
perante os outros. Tudo isso aliado a crenca de que a qualidade intrinseca de sua obra
seria seu passaporte Unico ao sucesso. Como efeito, Carlos Gomes nio obteve em
vida nenhum dos cargos que realmente desejou®, da mesma forma como deixou uma
obra desorganizada, sem niimero de gpus, além de contratos ndo cumpridos e uma
infinidade de obras inconclusas.

Como fator de ratificagio desse desconhecimento, figura a auséncia de estudos sobre
sua vida e obra. O que se sabe sobre Carlos Gomes provém fundamentalmente de
biografias romanceadas e burlescas - fruto da total auséncia de rigor documental - que
se reproduzem quase que por autodesdobramento, dando énfase a um Carlos Gomes
sofredor, injusticado e mal compreendido. Mais ainda, nos tltimos 30 anos, a maioria dos
poucos estudos sobre Carlos Gomes foi efetuada por pesquisadores de dreas diversas, que
ndo da musica. Alguns desses estudos, apesar de sérios e significativos, nio contemplam
o que julgamos ser a esséncia de Carlos Gomes: sua musica. Para além disso, apenas nos
tltimos 15 anos, a literatura sobre o assunto passou a contar com bibliografias realmente
confidveis, fundamentadas na veracidade da escrutinacio de documentos, da coleta de
testemunhos e sua criteriosa andlise, ao contrdrio das fontes anteriores basedas “no que se
ouviu dizer” acerca de Carlos Gomes e na desmedida transmissdo secunddria e tercidria
dessas informacdes muitas vezes imprecisas ou mesmo inveridicas.

Alinhado a essa realidade, certo grau de preconceito e rejeicio a musica de Carlos
Gomes ¢ imperante nos meios musicais’. Como resultado, a execu¢io de sua obra
é escassa e, quando feita, é cercada dos mesmos arroubos do século XIX®. Por outro

5 Como admite mesmo sua filha e biografa ftala Maria: “Carlos Gomes era de despética intransigéncia em matéria de
musica. Tinha verdadeiros acessos de fiiria quando encontrava erros nas partituras e sua inveterada distragio fazia o resto.
Havia constantes tragédias com os copistas, que tremiam, com receio de o contrariar” (CARVALHO, 1935, p. 164-5).
6 O cargo de diretor do Conservatério Imperial de Musica havia lhe sido prometido por Dom Pedro II. Com a
Proclamagao da Republica e seus desdobramentos, o cargo poderia lhe ser oferecido, o que acabou por nao ocorrer (vide
nota 3). Em 1894, Carlos Gomes concorreu ao cargo de diretor do Conservatério de Pesaro, na Itdlia, e foi preterido
em favor de Pietro Mascagni.

7 Justamente pelo fato de sua obra ser desconhecida, as poucas pegas que sao repertérios correntes sofrem com o excesso
de repeti¢oes. Curioso é que os mesmos musicos que refutam repetir e executar “mais uma vez” a abertura do 7/ guarany,
o fazem tantas e tantas vezes com outras pegas sabidamente recorrentes no repertério sinfonico.

8 O mito do herdi brasileiro mostra-se evidente mais uma vez quando se trata de Carlos Gomes e suas pouco conhecidas
obras correntemente executadas. Para exemplificar, segue trecho de Juvenal Fernandes: “O heréi nao ¢ somente aquele
que luta nos campos de batalha, nas arenas ou nas pragas esportivas; o nosso, vencedor pelo ideal, foi heréi e dos
méximos, no seu campo de agio” (FERNANDES, 1978, p. 7).
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lado, a inexisténcia de estudos substanciais sobre sua obra promove uma perpetuacio
da auséncia de investigagoes criticas acerca das préticas interpretativas particularmente
inerentes a sua obra, além da nio expansio de execu¢des de outras de suas tio pouco
conhecidas obras.

Diante do presente panorama, importa, pois, a0 menos como pleito de justica,
que algumas verdades se imponham. Carlos Gomes foi o primeiro compositor nio
europeu a alcangar sucesso e reconhecimento pessoal e artistico em centros da Europa.
Nesse sentido, ele deve ser referido como um icone nio apenas da cultura brasileira,
mas sim de toda a periferia da Europa novecentista.

Iniciando sua producio operistica dentro dos moldes da dpera romantica italiana, sua
produgio se desenvolveu situando-se na transicio entre a Gpera romantica’ e a dpera
verista'’. Infelizmente tal posicionamento nao é reconhecido nem pela literatura nem
pela tradicdo. Poucos sio os compéndios que citam seu nome e sua obra, e os que o
fazem nio enfatizam sua real importancia.

Dos compositores com os quais conviveu na lItdlia novecentista, Carlos Gomes foi
0 Unico a inserir em suas obras elementos que nio eram tipicos da dpera italiana.
Elementos da 6pera francesa, da obra de Wagner, Tchaikovsky, Brahms e Beethoven
sdo identificiveis em sua producio, além de desenvolvimentos outros que lhe sio
singulares. Isso, de principio, o distingue de seus contemporéneos.

Decididamente, tomando por base a defini¢io em voga acerca de sua obra, no figura
entre as priticas correntes situar a obra de Carlos Gomes estético-estilisticamente
como brasileira. E consenso atribuir a Carlos Gomes o rétulo de compositor de
6peras em estilo italiano, com pouca ou quase nenhuma relagio com os elementos
de raiz brasileira, ou mesmo, de modo mais pejorativo, um “italianista” ou operista
italiano do século XIX''. Acontece, entretanto, que definir o que vem a ser a musica
de uma nagio ¢ algo de tdo sutil medida e de tio ténues limites, quando nao, por
outro lado, contenta-se em determinar algumas poucas estruturas ritmicas, melédicas,
harmoénicas que se diz ter “cheiro” de nacionalidade. Porém, cabe questionar se na

9 O termo épera roméntica engloba a produgao operistica do século XIX nos grandes centros: Franga, Alemanha e Itdlia,
além das manifestagoes nacionalistas.

10 Verismo ¢ o termo utilizado para definir a corrente literdria realista na Itdlia do quarto final do século XIX. O Verismo
apesar de se assemelhar ao Naturalismo — narrativa em estilo impessoal, foco na vida das classes sociais mais baixas, abordagem
da realidade contemporanea — desenvolveu caracteristicas muito particulares, especialmente na sua estruturagio em 6pera,
através da énfase nas ligagoes entre arte e realidade. A dpera verista tem como fontes para seus libretos normalmente novelas
a0 invés de pecas (fonte usual para os libretos romanticos), e seu desenvolvimento ¢ na maioria das vezes episédico.

11 Para além de suas atividades como compositor, mais um elemento liga Carlos Gomes as possiveis investigagoes acerca
de suas relagoes com a questio do nacional em musica. Em 1860, a opera A noite de Siio Joio - composta por Elias Alvares
Lobo (1834-1901), sobre texto de José de Alencar (1829-1877), considerada a primeira épera brasileira com assunto e
libreto nacionais - foi estreada no Rio de Janciro sob a regéncia de Antonio Carlos Gomes.
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segunda metade do século XIX era possivel definir os caracteres culturais da etnia
brasileira - ou, para ser mais exato, da nagio brasileira - visto que a etnia ainda estava
em processo de formagio. Desse modo, seria licito apenas definir Carlos Gomes
como “nao-brasileiro”? Acreditamos que nio, mas, se sim, precisa-se antes determinar
o que se poderia definir como brasileiro naquele momento.

Nessa mesma linha de argumentagio, ¢ relevante citar uma obra sua para piano: A
cayumba, dansa de negros (1856) (Ver Notas do Autor n. 4), que pode ser posicionada
paralelamente a A sertaneja (1869), também para piano, de Brasilio Itiberé da Cunha,
como inicio das manifestacoes nativistas em musica brasileira. Entretanto, mostramos
aqui mais um ponto de desconhecimento e desinteresse sobre sua obra.

Mais uma curiosa observacio certifica é a auséncia de critérios na avaliacao estético-
estilistica de Carlos Gomes. Por exemplo, no ano de 1880, Tchaikovsky comp6s
sua famosa Serenata para orquestra de cordas Op. 48 (publicada e estreada em 1881),
cujo movimento final, intilulado Finale - tema russo, ¢ indiscutivelmente admitido
e conceituado como musica russa’>. Em 1896, dois anos antes de sua morte, Carlos
Gomes compds a Sonata para cordas, cognominada (pelo préprio autor) O burrico
de pau (Ver Notas do Autor n. 5). Essa obra, em forma e género, uma tipica serenata
instrumental romantica, dedicada a um clube musical de Campinas - que viria a ser
sua Ultima composi¢io completa e obra nica na sua produgio® - apresenta no seu
tltimo movimento uma pega caracteristica, que intitula o cognome da obra. Apesar
de Carlos Gomes ter traduzido neste movimento elementos melddicos e ritmicos de
tendéncia nacional, além de elementos extra-musicais com estritas ligagdes com a
cultura brasileira'#, em nenhum momento ¢ indiscutivelmente admitida e conceituada
como musica brasileira.

Ainda acerca do perfil estilistico de Carlos Gomes e seu grau de brasilidade, julgamos
significativo ndo relegar o fato de que a musica brasileira é muitas vezes julgada com
pardmetros toscos. Dentre tantos exemplos, poderfamos citar a obra do padre José
Mauricio Nunes Garcia, que é “tdo boa” na medida em que se “assemelha” & obra de
Haydn ou Mozart, e ndo pelo seu valor instrinseco. Numa outra vertente, poderfamos

12 O titulo secunddrio do quarto movimento: Zéma russo é do préprio Tchaikovsky, e se refere ao tema daquele
movimento. No entanto, da mesma forma como tal tema apresenta elementos facilmente associdveis ao que “se entende”
e “se identifica” como russo em musica, os tragos caracteristicos do estilo de Tchaikovsky sao perfeitamente claros. Ainda
assim, ¢ possivel associar muitos elementos contidos nessa peca a influéncias advindas de outros compositores, como
também & musica de outros centros nao russos.

13 Curiosamente, Verdi também compds apenas uma tnica peca de cAmera em formacao semelhante: um quarteto de
cordas em mi menor (1873).

14 H4 um elemento ritmico-melédico que simula o relinchar de um burro. Além do fato desse animal ser bastante
comum na cultura e sociedade, especialmente rural, do Brasil. Ainda mais, o burrico de pau ou cavalo de pau é um
brinquedo infantil largamente difundido na cultura brasileira. Para além desse elemento, outros detalhes encontrados
nas férmulas de acompanhamento sincopadas podem vir a se relacionar com elementos nacionais.
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citar a musica utilizada entre as décadas de 1940 e 1960 nos filmes produzidos em
Hollywood. Tal musica, diretamente descendente e origindria da tradi¢io operistica
francesa e mormente italiana, normalmente nio ¢é citada ou definida como
“afrancesada” ou “italianizada”. Assim, a defini¢io de nacional, nacionalista e seus
desdobramentos deve ser anterior ao julgamento estético.

Dessa forma, tomando-se algumas de suas obras como exemplos, a saber o 1/ guarany (a
mais famosa de suas dperas)'’, a Fosca (sua 6pera melhor equilibrada musicalmente)'®,
a Maria Tudor (considerada por ele mesmo sua melhor épera)’” ou o Lo Schiavo (a
mais madura, e por certo a melhor delas)'®, podemos claramente identificar inimeros
elementos do que pode ser considerado “boa musica’: consisténcia de forma e estrutura;
equilibrio no tratamento melddico e harménico; dominio de orquestragao; bom ajuste
de musica e texto, tanto em prosddia como em discurso etc. Dentre suas dperas, como
seria normal, encontram-se indmeras faldcias do repertdrio operistico corrente. Vale
ressaltar que dpera no século XIX era concebida para consumo instantineo, o que
significa agradar quem custeia e quem consome. Desse modo, o lugar comum das
melodias acompanhadas por férmulas simples, as formas fechadas e as concessoes
feitas aos cantores contribuem para certo empobrecimento da obra”. Ainda assim, sao
exemplos inquestiondveis de suas qualidades composicionais. A Sonata para cordas, por
outro lado, exemplo tnico de musica puramente orquestral na sua produgio, revela,
indubitavelmente, um compositor de finas e inegéveis qualidades.

Muito mais um mito que um fato, Carlos Gomes ¢, pois, alguém de quem se fala muito,
cuja msica se toca pouco, e de que de fato se sabe quase nada. Carlos Gomes polariza
quem o defende e quem o condena. Os que o defendem veem nele o incontestdvel
talento feito icone da brasilidade nascente, a vitéria da periferia no grande centro, o
Davi contra o Golias. Os que o condenam o veem como um oportunista de limitados
recursos, que, deixando sua realidade e custeado pela pdtria, construiu uma carreira de
sucesso barato. Acreditamos no valor estético, histérico e social da figura e da obra de
Carlos Gomes bem como no sentido de resgatar materiais musicais relegados ao completo
ostracismo, a0 menos em memoria de um sucesso notadamente ocorrido, e, certamente,
na afirmacio da brasilidade tantas vezes incongruente, e de fato ainda nio bem definida.

Cero

15 “[O Il guarany) foi uma das mais sensacionais vitdrias artisticas registradas nos anais daquela gloriosa casa [Teatro
Alla Scala, de Milao], em toda a sua histéria. [...] se trata da épera mais popular e conhecida do publico brasileiro”
(AZEVEDO, 1938, p. 38).

16 “E, também [a Fosca), a sua obra mais equilibrada e mais cuidada, musicalmente” (AZEVEDO, 1938, p. 39-40).

17 Trecho de carta enviada em 1879 por Carlos Gomes, de Milio, ao Visconde de Taunay: “[...] Torno a dizer o que disse, a
Maria [Maria Tudor] é meu melhor trabalho [...] a julgo superior a tudo quanto tenho escrito até hoje” (GOES, 2008, p- 85).
18 “[...] é esta [0 Lo Schiavo), sem divida, a mais espléndida partitura de Carlos Gomes” (AZEVEDO, 1938, p. 43).
19 Neste sentido, Carlos Gomes nao difere de nenhum outro compositor de éperas de seu tempo.
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Notas do autor

1 - Curiosamente, o termo “protofonia” é referido em diciondrios dalingua portuguesa
do Brasil como introdu¢io orquestral de uma obra lirica (vide Aurélio, Houaiss,
Aulete etc.). Entretanto nio temos noticia de nenhuma outra obra na literatura
musical que se utilize do termo “protofonia” com o significado referido acima ou
com qualquer outro que seja. A Gnica referéncia a palavra, além daquela utilizada
para referir-se & abertura da 6pera I/ guarany, encontra-se numa cépia da Abertura
“Zemira”, do padre José Mauricio Nunes Garcia. Tal cdpia manuscrita, efetuada
por Leopoldo Miguez, apresenta o termo protofonia certamente inserido por este
que a copiou, e nao pelo autor, como atesta Cleofe Person de Mattos na edigao
das Aberturas do padre José Mauricio Nunes Garcia, editada em 1982. “Partitura
(cépia Leopoldo Miguez) 52p., ... O titulo aposto por Leopoldo Miguez na partitura
por ele elaborada nio é, obviamente, original; além de empregar terminologia nada
mauriciana - provavel reflexo da que fora utilizada por Carlos Gomes na abertura do
Il Guarany - veicula a idéia de que o padre José Mauricio houvesse composto uma
o6pera intitulada Zemira: Protophonialda operalZemiralcomposta em 1803/pelo Padre/
Jose Mauricio Nunes Garcia” (MATTOS, 1982, p. 15). Por outro lado, ao contririo
do que menciona Mattos, ndo acreditamos, ¢ nio parece ter sido Carlos Gomes
quem denominou a segunda abertura composta para I/ guarany Protofonia, visto que
os manuscritos apresentam o titulo Sinfonia. Desse modo, ousarfamos supor que o
termo protofonia fora cunhado por Leopoldo Miguez.

2 - Nos primeiros dias de janeiro do ano de 1890, Carlos Gomes recebeu, em Milao,
um inesperado aviso do Banco Ultramarino acerca de depdsito da quantia de vinte
contos ouro ao seu dispor, por ordem do Governo Provisério da Republica do
Brasil. Ao mesmo tempo, recebeu Carlos Gomes, encomenda urgente do governo
do Marechal Deodoro da Fonseca para escrever o novo Hino da Republica do Brasil.
Mesmo necessitando muito daquela quantia - que para tal simples encomenda era
muito avultada - Carlos Gomes declina e declara em carta, respondendo ao governo
provisério: “Nio posso. .. Seria aceitar o eterno castigo de me vér sempre, por dentro,
a mancha negra da ingratidao” (CARVALHO, 1965, p. 202-3). Diante da recusa,
o governo provisério transfere tal incumbéncia a Leopoldo Miguez, que viria a ser
nomeado primeiro diretor do Instituto Nacional de Musica (CARVALHO, 1935).
Para além disso, seria, podemos dizer, pouco natural que o governo da Republica,
com seus ideais positivistas, pensasse em Carlos Gomes para aquele cargo. “Quando
a Republica, a 2 de janeiro de 1890, menos de dois meses depois de seu advento,
expede o decreto no. 143, que cria o novo Instituto de Musica, mudando tudo, nio
era em Carlos Gomes que pensava para diretor do mesmo, nem era Carlos Gomes,
que morava na Itdlia, a mais de vinte e cinco anos, o elemento certo para aquele lugar.
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Fazer Carlos Gomes diretor do Instituto de Musica era, naquelas circunstincias,
andar para trds, como se, depois da Revolugio, o povo pusesse Luis XVI a chefiar os

destinos da Franca” (GOES, 1996, p. 380)

3 - O préprio Carlos Gomes alardeou seus prejuizos com a venda do 7/ guarany a
Casa Editora Lucca - informagoes essas imprecisas, mas ratificadas pela romanceada
biografia escrita por sua filha [tala e por outros autores como Juvenal Fernandes que
afirma: “Na noite de estréia do “I/ Guarany” - 19 de marco de 1870 - no intervalo
entre o segundo e o terceiro ato, a Casa Editora Lucca, por um seu representante,
assediou tanto o jovem musicista que este, inconscientemente, enlevado vendeu o
seu ‘O Guarani’ pela irriséria importincia de trés mil liras” (FERNANDES, 1978,
p- 91). De fato, muito mais relevante que o valor obtido nas vendas de suas obras,
mostra-se clara a inabilidade comercial e financeira de Carlos Gomes. “Como se
vé [encontra-se nesta fonte bibliografica, transcrigio do contrato de venda e cessao
de direitos da 6pera I/ Guarany], foi perante o tabelido Giambattista Bolgeri,
estabelecido a Via San Dalmazio, ao lado da Scala, que Carlos Gomes, no dia 23
de margo, portanto quatro dias depois da estréia, assinou o famigerado contrato,
por escritura publica, no escritério do tabelido. Quatro dias depois, portanto com
bastante tempo para refletir no que estava fazendo. Carlos Gomes tinha pedido
a Lucca para adiantar as despesas que este agora descontava do prego combinado
[6.037,00 Liras Italianas]. No final, descontado tudo, sobravam para Carlos Gomes
3.037 liras, pagas por Lucca em moeda corrente... Se o mesmo foi vantajoso ou
nio, ou se ao menos estava dentro dos padroes da época, é coisa que se pode
saber comparando o prego e as condicoes de outros contratos de outras dperas de
compositores nio muito famosos ou principiantes. Assim o fizemos, e conseguimos
verificar, por exemplo, que o contrato de Boito, o Arrigo Boito critico e poeta, com
os Ricordi, para subida do Mefistofele ao palco da Scala em 1868, havia sido assinado
contra o pagamento de mil liras (I!) em duas parcelas, mais a metade do obtido com
as encenagdes da dpera. Nas biografias de Boito, esse contrato ¢ julgado vantajoso
para o compositor!!” (GOES, 2008, p. 273)

4 - Alguns anos antes de mudar-se para o Rio de Janeiro, Carlos Gomes compds
uma peca para piano intitulada A cayumba, dansa de negros (1856). Mais tarde,
ela foi revista, facilitada e integrada como primeiro movimento da suite de dangas
Quilombo, quadrilha sobre os motivos dos negros (suite composta de quatro dangas
- Cayumba, Bananeira, Quingombé, Bamboula - ¢ um Finale, nos moldes das
quadrilhas europeias, substituindo as dancas da Europa, por dancas baseadas em
ritmos afro-brasileiros). Muito provavelmente o jovem Carlos Gomes tivera tido
contato com as pegas caracteristicas para piano de compositores como Joseph Ascher
e especialmente Louis Moreau Gottschalk. Isso pode ser evidenciado no fato de
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que duas das dancas constantes em Quilombo (Bananeira e Bamboula) sao de fato
arranjos facilitados de pecas de Gottschalk (Le bananier-chanson negre e Bamboula-
danse negre). Pecas como A cayumba e Quingombé sao de fato versoes estilizadas de
dangas afro-brasileiras, intimamente relacionadas com pegas semelhantes compostas
em muitos outros centros. Cristina Magaldi se refere a recepcio dessas obras no Rio
de Janeiro Imperial como musica europeia num estilo exdtico, ¢ nao como pegas
nacionalistas tencionando delinear uma linguagem musical distinta: “These works
were perceived and recreated in the Rio de Janeiro parlor as European music with
an exotic flavor, not as nationalistic pieces aiming to portray a distinctive musical
language” (MAGALDI, 2004, p. 148-9) Mas queremos aqui, apenas evidenciar seu
possivel cardter nativista (mesmo que sob o rétulo de musica nacional exdtica, exotic
national music), e ndo possiveis conjecturas nacionalistas.

5 - Essa peca estd preservada através de trés manuscritos da partitura e trés conjuntos
de partes cavadas - constantes no acervo da Fundagao Biblioteca Nacional (Rio
de Janeiro) e no acervo do Museu Carlos Gomes (Campinas, Sao Paulo) - uma
edicao por Nélson de Macédo, efetuada em comemoragio ao quarto aniversdrio da
Associagao de Musicos, Arranjadores e Regentes (AMAR) (Rio de Janeiro, 1984), e
uma edigio critica efetuada por José Mauricio Brandao como pesquisa académica de
doutorado (Salvador, 2009).
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Carlos Gomes: an illustrious unknown

Abstract:

This article is a brief historical evaluation of Carlos
Gomes” works and style, inquiring which elements
would be considered Gomes aesthetic profile,
generally unknown. The focus point of this approach
was an investigation of possible reasons for this lack of
knowledge that would enable a better interpretation
of objective and subjective contents in Carlos Gomes’
works and style.

Keywords: History; brazilian music; Carlos Gomes.
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