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Resumo

Este artigo pretende mostrar o resultado de um
trabalho de andlise de quatro obras para piano solo
de Ronaldo Miranda: Suite n. 3; Prologo, discurso
e reflexio; Toccata e Estrela brilhante. Essas andlises
objetivaram a identificacio de vdrias caracteristicas
reincidentes na escrita pianistica de Ronaldo Miranda
e, consequentemente, permitiram uma visdo geral dos
principais recursos musicais pianisticos utilizados pelo
compositor. O levantamento das caracteristicas da
escrita musical de Miranda mostrou-se bastante ttil
no sentido de guiar o intérprete na abordagem dessas
obras para piano, ajudando-o a compreender o cardter
das musicas e também a solucionar problemas técnicos
de execugio.

Palavras-chave: musica brasileira; Ronaldo Miranda;
piano solo; escrita pianistica.
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Introdugdo

Ronaldo Miranda é um compositor atual com destaque no cendrio da musica erudita
brasileira. No que concerne a sua linha estética artistica, ele tem sido frequentemente
classificado como neorroméntico, ou seja, apesar de manifestar na sua linguagem
musical técnicas contemporineas, mostra em suas obras influéncias de vertentes mais
tradicionais da musica brasileira ou ocidental de forma geral, especialmente das que
refletem tendéncias do Romantismo do século XIX.

Até 0 momento, em termos quantitativos, a maior contribui¢io de Miranda para a
producao musical erudita brasileira tem sido para a musica de cAmera. No entanto,
talvez por ter sido o piano o seu principal instrumento de estudo, suas obras para esse
instrumento refletem amplamente o contetdo essencial da sua personalidade musical.

Este artigo pretende mostrar o resultado de um trabalho de anilise de quatro obras
para piano solo de Ronaldo Miranda, representativas do conjunto total das obras desse
género produzidas pelo compositor e referidas em seu catdlogo até o ano de 2000. As
obras sdo: Suite n.3 (composta em 1973); Prélogo, discurso ¢ reflexio (1980); Toccata
(1982) e Estrela brilhante (1984).

O trabalho como um todo reuniu o processo especifico de andlise da escrita musical
nas partituras, levantando os procedimentos composicionais de Ronaldo Miranda
empregados na sua linguagem musical pianistica. Reuniu também o estudo de
interpretagio de cada uma das pegas no piano, o que permitiu o aprofundamento da
compreensio do pensamento musical do autor.

Para o processo de andlise das obras, nao se pretendeu focé-las sob o ponto de vista de
teorias especificas de andlise ou aplicar-lhes métodos analiticos préprios de um tnico e
determinado sistema de andlise musical. No entanto, para nortear o foco a ser dado sobre
as pegas, além de escolher e organizar os aspectos musicais a serem considerados, foi de
grande importancia o livro de Arnold Shoenberg, Fundamentos da composigio musical.

Finalmente, apds o término da extensa tarefa empreendida sobre as referidas obras,
evidencia-se que a identificagio de vdrias caracteristicas reincidentes na escrita pianistica
de Miranda possibilitou uma visio geral dos recursos musicais pianisticos utilizados pelo
compositor. O levantamento dessas caracteristicas mostrou-se bastante util no sentido
de guiar o intérprete na sua abordagem nio somente das quatro obras para piano solo
estudadas como também de outras do autor, seja para piano solo, como as 77és micro-
pegas, seja para pegas com outras formagdes instrumentais, nas quais o piano assume
posicao de protagonista, tais como o Concerto para piano e orquestra, o Concertino para
piano e orquestra de cordas e o Tango. Nesses, inclusive, foram identificados vérios dos
procedimentos listados neste artigo, o que corroborou os resultados da pesquisa.
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Dessa forma, conclui-se que a tomada de consciéncia dos procedimentos de
composi¢io de Ronaldo Miranda levantados neste trabalho prové ao intérprete
importantes ferramentas que o auxiliam a compreender o cardter das musicas e
solucionar problemas técnicos de execugio.

Caracteristicas da linguagem pianistica de Ronaldo Miranda

A titulo de permitir uma visao mais geral da escrita e do pensamento pianistico de
Ronaldo Miranda, a seguir, aborda-se separadamente cada aspecto da sua linguagem
musical, fazendo-se para cada um, o levantamento das principais caracteristicas.

1 Aspectos ritmicos

Nota-se nas obras de Miranda a tendéncia a quebra da subdivisao regular dos pulsos
métricos, a qual pode ou nio vir indicada por ligaduras. Trata-se de articulagdes no
ritmo nio coincidentes com os acentos métricos sugeridos pela férmula de compasso,
criando subdivisoes internas assimétricas no compasso (FIG. 1 e 2):

Figura 1 - Estrela brilhante, cp.34 (em compasso 4/4)
Fonte: MIRANDA!, 1984, p. 3.
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Figura 2 - Suite n.3, quarto movimento, cp. 70-72
Fonte: MIRANDA, 1979, p. 15.

1 Os trechos da partitura de Estrela brilhante (1984) foram retirados dos originais de Ronado Miranda. Nio publicado.
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Subdivisées diferentes podem inclusive gerar diferentes organizagoes métricas de
uma mesma férmula de compasso (FIG. 3)
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Figura 3 - Estrela Brilhante, cp. 28-30 em contraste com o cp. 31
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 3.

Bastante frequentes sio, também, os acentos ritmico-dindmicos nio coincidentes
com os acentos métricos. Fato que cria acentuagdes deslocadas no ritmo, podendo
gerar subdivisdes internas nos compassos, inclusive alteragoes do tipo hemidlias

(FIG. 4).
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Figura 4 - Prélogo, discurso e reflexdo, segundo mov., cp.1-12, hemidlia
Fonte: MIRANDA?, 1980, p. 4.

2 Os trechos da partitura de Prélogo, discurso e reflexio (1980) foram retirados dos originais de Ronado Miranda. Nao
publicado.
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Alternincias e mudangas de fé6rmulas de compasso sdo muito comuns nas obras de
Miranda e podem estar associadas & mudanca da subdivisao da unidade de tempo
(terndria para bindria ou vice-versa) ou as dimensées irregulares de frases ou motivos

(FIG. 5 e 6).
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Figura 5 - Estrela brilhante, cp.155 a 160
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 10.

Figura 6 - Suite n.3, quarto movimento, cp.70-77
Fonte: MIRANDA, 1979, p. 15.

Em certas secdes de algumas obras, a melodia ganha um cardter de recitativo, sendo
muito diversificada nos seus valores de duracio, livre no seu ritmo, aludindo a
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uma improvisagio ou experimentacio do teclado. Em alguns casos ocorre inclusive
auséncia de compasso e a marcagio métrica torna-se muito flexivel (FIG. 7).
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Figura 7 - Prélogo, discurso e reflexdo, primeiro movimento, sistemas 1-2

Fonte: MIRANDA, 1980, p. 2.

Odutras vezes, a presenca de um ostinato ritmico se faz notar em extensos trechos do
discurso musical (ver FIG 4 e 8).
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Figura 8 - Suite n.3, segundo movimento, mao direita, cp.17-20

Fonte: MIRANDA, 1979, p. 6.

Outro procedimento ritmico presente nas obras de Ronaldo Miranda é o uso de
sequéncias de notas em acelerando gradativo, ou seja, notas que devem ser executadas
com uma velocidade que aumenta gradualmente até o mais rdpido possivel. Esses
grupos sio usados como gestos cadenciais ou finalizadores de se¢des e geralmente
apresentam-se em movimento cromdtico descendente (FIG. 9).
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Figura 9 - Toccara, cp.64
Fonte: MIRANDA?, 1982, p. 4.

2 Aspectos melédicos

Provavelmente, em funcdo da sua experiéncia de composigio no género de musica
vocal (coro, cangbes), observa-se em Miranda a tendéncia a introduzir em suas pegas
pianisticas momentos melddicos de intenso lirismo, os quais criam contraste com
trechos de grande virtuosismo e brilhantismo que os antecedem ou os sucedem.
Estas secoes, normalmente bastante expressivas, recebem para a melodia indicagoes
do tipo cantabile, toque legato, e indicagoes de agdgica e dinimica reforgadoras da
expressividade (FIG.10).
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Figura 10 - Estrela brilhante, cp.60-63, segunda variacio, Lirico e um pouco rubato
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 5.

Um aspecto em que Ronaldo Miranda mostra grande versatilidade ¢ na organizacao
de seu fraseado, o qual se mostra as vezes bem simétrico quanto a dimensao de frases,
semifrases ou motivos consecutivos diferentes, e outras vezes se apresenta bastante
irregular, fazendo suceder frases e/ou motivos de dimensoes bem distintas, o que
exige frequentemente o recurso da alternincia de compasso (FIG. 11 e 12).

3 Os trechos da partitura de Toccata (1982) foram retirados dos originais de Ronado Miranda. Nao publicado.
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Allegro J = 144 - 152
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Figura 11 - Suite n.3, primeiro mov., cp. 1-6, semi-frases regulares, de 2 em 2 compassos

Fonte: MIRANDA, 1979, p. 2.

Figura 12 - Estrela brilhante, cp. 110-118; fraseado irregular: 2+1+1+2+2+1 compassos
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 8.

Outra ocorréncia caracteristica de Ronaldo Miranda em certos trechos de suas paginas
pianisticas ¢ a espacialidade da melodia, ou seja, a descontinuidade das alturas da linha
melédica no sentido de alargd-la e projetd-la em diferentes regioes do teclado (FIG. 13
e Prélogo, discurso e reflexio, terceiro mov., Recolhido, cp. 10-14.).
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Reflexivo () = +84)

Figura 13 - Toccata, cp. 105-106
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 7.

Observa-se também nas obras atonais do compositor, a sua preocupagio em elaborar
melodias com intervalos dissonantes: sétimas, segundas, nonas, quartas aumentadas
e quintas diminutas, recurso que busca eliminar o colorido tonal de intervalos
consonantes de tercas e sextas e impedir a geracdo de centros tonais no decorrer das
criagoes melédicas (FIG.14).
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Figura 14 - Toccata, cp. 110-112
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 8.

Em alguns momentos, o dobramento de melodias em oitavas aparece como um
recurso utilizado para reforcar o volume sonoro (FIG. 15).
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Figura 15 - Prélogo, discurso e reflexio, segundo movimento, cp. 13-18

Fonte: MIRANDA, 1980, p. 5.

3 Aspectos harménicos

As obras para piano de Miranda apresentam grande liberdade e variedade com relagao
aos recursos harmonicos empregados. As principais tendéncias do compositor nessa
4rea manifestam-se em dire¢io a um livre atonalismo - abrangendo técnicas do tipo
pontilhismo, serialismo e minimalismo -, ou ao que ele denomina de neotonalismo,
conforme o préprio explica:

Neotonalismo significa um novo tonalismo, um novo
consonantismo, novorromantismo. Os nomes sio vdrios,
em inglés e portugués. Os americanos falam em New
Consonance, New Tonal Music, New Romanticism. [...] H4
quem prefira chamar de pés-moderno ou quem ache que
essa ndo ¢ uma boa classificacdo, mas af j4 entram outras
implicacdes filosoficas, literdrias, mas eu considero como
uma nova postura em relacio a consonéncia. Nio se estd mais
preocupado em ficar fora da tonalidade. H4 pélos e eixos
tonais. As harmonias também nio sio mais aquelas como
eram no romantismo. Nio aquele I-V-I. (MIRANDA!',
2008 apud THIAGO, 2009, p. 23)

Situando as obras apresentadas neste artigo, verifica-se que dentro dessa ultima
tendéncia estao Estrela brilhante e Suite n. 3. As de tendéncia ao livre atonalismo sao
Prélogo, discurso e reflexio e Toccata.

1 MIRANDA, Ronaldo. Entrevista concedida a Ana Paula de S.Thiago em setembro de 2008.

50

REVISTA MODUS -~ ANO VII / N° 11 - BELO HORIZONTE -~ NOVEMBRO 2012 - p. 41-63



N OV E M B R() DE 20 1 2 % Consuelo Caporali Soares

Em seguida, sio apresentados os procedimentos harménicos reincidentes em
Ronaldo Miranda, identificados com maior ou menor incidéncia nas suas obras
pianisticas. Sdo eles:

1) A presenca de dissonancias, através de acordes com intervalos superpostos de
sétimas, segundas, quartas justas e/ou aumentadas, quintas justas e/ou diminutas
(FIG. 3). Sobretudo sdo muito comuns os acordes de quartas aumentadas superpostas
com quartas justas e os acordes de quartas e quintas superpostas. Algumas vezes
esse procedimento colabora para dar um cardter mais rispido a certos trechos do
discurso musical e criar contraste com outros em que a harmonia é fundamentada
em intervalos consonantes (FIG. 16 e 19).
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Figura 16 - Toccata, cp. 87-89
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 6.

2) O intenso e frequente cromatismo usado no geral das obras (FIG. 1 e 17).

Figura 17 - Suite n.3, quarto movimento, cp. 52-55
Fonte: MIRANDA, 1979, p. 14.

O uso de escalas modais e de escalas exdticas, como a de tons inteiros (FIG. 18) e a
escala octatdnica (presente em obras nao focadas neste artigo, como o 7a7g0).
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Figura 18 - Suite n.3, segundo mov., cp. 57-58. Escala de tons inteiros
Fonte: MIRANDA, 1979, p. 8.

O uso sistemdtico de progressdes melddico-harménicas, associadas comumente a
aumentos na dinimica e na tensdo e constituindo muitas vezes um procedimento
de elaboragao temdtica (presente em todas as obras para piano: conferir FIG. 19, e
também Suite n.3, segundo mov., cp. 6-12; Toccata, cp. 138-143; Prélogo, discurso e
reflexdo, segundo mov., cp. 24-36).

N

#w »* -
" - -
= 1 L~ - L -
— — v
= =
>
> gE
= o
be = ¥
o 173 vy
e y ——
3 6—F
H 5
—— b2

Figura 19 - Estrela brilhante, cp. 28-31. Progressoes cromdticas ascendentes

Fonte: MIRANDA, 1984, p. 3.
Acordes contendo intervalos de segunda menor cromdtica, enfatizados pela escrita

com notas homénimas, mas com acidentes diferentes, com intencio de dar um
efeito dissonante de cluster (FIG. 20).
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Figura 20 - Estrela brilhante, cp. 35
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 3.

4 Com relagdo aos aspectos formais

Em suas obras para piano, Ronaldo Miranda faz opc¢io, predominantemente, pelo
uso de formas e géneros tradicionais, embora sem rigidez, adaptando essas formas
as exigéncias da expressio de suas ideias musicais. Os titulos de suas pecas, com
frequéncia, demonstram a influéncia de géneros buscados no passado: suite, roccata,
concerto, prelidio, fuga, valsa, variagoes, parafrase (Estrela brilhante).

As estruturas formais internas das obras também refletem a influéncia das formas
tradicionais do passado. No Prdlogo, discurso e reflexio, por exemplo, os trés
movimentos constituem, respectivamente, um recitativo, uma foccatina e um fugato
com sujeito, contrassujeito, divertimento central e stretto final. Jd na Zoccata, a
organizacio das segoes internas evidencia uma forma rondé A-B-A-C-A”.

No geral as articulagbes formais internas sio igualmente bem claras, desde os niveis
articulatérios mais amplos (secoes, periodos, frases) até os menores (motivos e
células). Colaboram para isso a atuacio de vdrios elementos musicais: indica¢oes de
mudanga de andamento, cardter, textura, aspectos melédico-ritmicos ou melédico-
harmonicos do material temdtico, ligaduras de fraseado e ligaduras que unem notas
de um motivo ou uma célula.

5 Com relagdio & utilizagdo do instrumento

Nas quatro obras para piano aqui analisadas, Miranda explora todos os registros do
instrumento, do extremo grave até o extremo agudo (FIG. 21 e Toccaza cp. 160-168).
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Figura 21 - Estrela brilhante, cp. 161-163, notas extremas presentes na obra: si- 2 e si 6
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 10.

Significativo também ¢ o emprego de cruzamento de mios (FIG. 22 e Estrela
brilhante, cp. 28-31; 55-58; 80-82) ¢ o uso de mios alternadas para a realizagio
de arpejos ou de outro tipo de sequéncia répida de notas, abrangendo uma larga
extensio do teclado (FIG. 25 e no Prdlogo, discurso e reflexdio, terceiro movimento,
cp.20 e primeiro movimento, primeiro sistema).
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Figura 22 - Toccata, cp. 29-33. Cruzamento de mios
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 2.
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Figura 23 - Estrela brilhante, cp.183. Maos alternadas
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 12.

O uso das mios em diregoes contrdrias ocorre, frequentemente, ora para a realizacio
de desenhos mel6dicos simétricos, ora para realizacio de saltos (FIG. 24; ¢ também

em Estrela brilhante, cp. 34, 51-52, 85-86, 153-160; Toccata, cp. 62-63, 155-159).
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Figura 24 - Prélogo, discurso e reflexdo, segundo mov., cp. 19-22. Mios em movimento
contrario

Fonte: MIRANDA, 1980, p. 5.

A utilizagao do pedal direito (ou de sustain) do piano, apesar de ser raramente
indicada pelo compositor, ¢ deduzida pelos diferentes caracteres musicais presentes
nas pegas, os quais exigem os seguintes procedimentos, entre outros: manutengio
de notas-baixo e/ou harmonias, reforco a acentos ritmicos e/ou articulacoes
motivicas indicadas por ligaduras, aumento do volume sonoro. As obras pianisticas
de Ronaldo Miranda oferecem todas as possibilidades de uso para o pedal direito:
sincopado, ritmico, tremulado, meio pedal e pedal inteiro usado para produzir
efeito de ressonincia (conferir FIG. 21, com possibilidade de uso para pedal inteiro,
sincopado e ritmico, respectivamente a cada compasso, ¢ FIG. 25 e em Estrela
Brilhante, cp. 58-59, para uso de pedal inteiro).
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Figura 25 - Toccata, cp. 156-164. Pedal inteiro
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 11.
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As possibilidades para a utilizagio do pedal una corda também sao muitas, jéd que o
compositor sugere variadas nuances de sonoridades, grandes contrastes dinimicos e
deixa margem para a exploracio da qualidade timbrica dos sons, tudo em funcio da
variedade de cardter de diversos trechos musicais (conferir FIG. 14, além de Suite
n. 3, terceiro movimento, cp.1-6, 20-25; Estrela brilhante, cp. 68-81; 85-86; 92-96;
Toccata, cp. 105-109).

Pode-se dizer que a ampla diversidade de sonoridades e timbres ¢ forjada pelo
compositor através de:

1) exploragio de tipos de toque diversos, resultantes de ataques diferenciados de

notas: staccatto (Suite n.3, terceiro mov., cp. 7-8), portato (FI1G. 26), legaro (F1IG.10
de Estrela brilhante, F1IG. 24 do Prélogo e cps. 39 a 46 da Toccara);

Enérgico

PPalobs sbo o, .

Figura 26 - Suite n.3, terceiro mov. cp. 13-14. Toques portato e staccato.

Fonte: MIRANDA, 1979, p. 11.

2) ampla exploracio da dindmica, com abundancia de indicages, as quais variam de
2 pp, inclusive com stibitas mudangas;

3) intensa exploragio de acentos dinimicos, criando sons incisivos, gerando uma
sonoridade mais rispida ou brilhante (FIG. 3, 4, 16, 19, 21 ¢ 33);

4) exploragio de diferentes registros do piano (FIG. 5, 12 e 13 ¢ em Estrela brilhante,
cp. 51-59).

6 Texturas

A escrita para piano de Miranda ¢ “tecida” de forma bastante variada. Sao encontradas
texturas do tipo:

1) escrita polifonica em trés, quatro ou mais vozes (FIG. 27 ¢ 28);
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Figura 27 - Estrela brilhante, cp. 1-4, (variando entre trés e quatro vozes)
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 2.
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Figura 28 - Toccata, trés vozes, cp. 40-47
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 3.

2) contrapontistica (conferir Prélogo, discurso e reflexdo, terceiro movimento, cp.1-6

e na Toccata, cp. 53-63.);
3) escrita polifonica complexa com emprego de pauta tripla ou quddrupla para
distinguir e individualizar cada voz sobreposta a outra (FIG. 13 e 22);

4) monofonia (FIG. 29 e 30);
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Figura 29. Prélogo, discurso e reflexdo, terceiro movimento, cp.1-3

Fonte: MIRANDA, 1980, p. 10.
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Figura 30 - Toccata, cp. 64
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 4.

5) homof6nica em um tnico extrato (FIG. 21);
6) homofonica de melodia acompanhada por acordes ou arpejos (FIG. 31 e 32);
7) textura mista: acordal-polifonica (FIG. 33);
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Figura 31 - Estrela brilhante, cp. 80-81
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 6.
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Figura 32 - Toccata, cp. 1-3
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 1.
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Figura 33 - Estrela brilhante, cp. 171.
Fonte: MIRANDA, 1984, p. 11.

7 Dificuldades técnicas

ode-se relacionar os seguintes fatores de dificuldade técnica avancada nas obras
Pod | tes fat de dificuldade t d b
pianisticas de Ronaldo Miranda:

1) variedade intensa e constante dos toques e das sonoridades;

2) complexidade de texturas;

3) exigéncia de precisio nas articulagoes motivicas;

4) necessidade do uso de complexos dedilhados, em fungio de: dificeis passagens de
dedos decorrentes de formas de mao nio tradicionais e anatomicamente incémodas
(FIG. 28, Toccata, mao esquerda); acordes com intervalos internos e/ou externos
muito abertos, com formas de mio também incomodas (Zoccata, cp.38 e 103;
Prélogo, discurso e reflexdo, primeiro acorde arpejado do primeiro mov. e cp.19,
terceiro movimento, terceira pauta, acorde de 102 realizado pela méao esquerda);

5) uso diversificado do pedal e a precisio com que ele deve ser usado, principalmente
em trechos ritmicos;

6) grandes saltos ou deslocamentos rdpidos, algumas vezes para regioes extremo-
opostas do piano (conferir FIG. 5, Estrela brilhante, FIG. 6, Suite n. 3 ¢ FIG. 25,
Toccata);

7) cruzamentos e alternancia rdpidos de maos (FIG. 3, Estrela brilhante), cruzamentos
de mios que resultam em posi¢oes de maos e posturas corporais incdmodas (FIG.
22, Toccata);

8) grandes aberturas exigidas entre os dedos para realizagio de melodias angulares

(FIG. 34);
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Figura 34 - Toccata, cp. 132-137
Fonte: MIRANDA, 1982, p. 9.

9) andamento rdpido em trechos tecnicamente dificeis;

10) contrastes drésticos e repentinos de cardter;

11) passagens escalares cromdticas, diatdnicas ou mistas de extrema velocidade
(dentre as mistas, considerando também aquelas que possuem pequenos saltos
intervalares entre algumas de suas notas) (conferir: Prdlogo, discurso e reflexio,
primeiro movimento e Toccata, cp. 63-64);

12) passagens rdpidas com intervalos harmonicos sucessivos (por exemplo, de quartas
paralelas) ou acordes sucessivos, exigindo dedilhados, aberturas, passagens de dedos ou
formas de mao desconfortdveis (Prélogo, discurso e reflexio, segundo movimento, cp.37,
39, 48, 50, 52, 56; Suite n. 3, quarto movimento, cp.52-55; Toccata, cp. 155-158).

Conclusoes

De modo geral, as obras para piano solo de Ronaldo Miranda mostram-se
bastante idiomdticas, ou seja, os recursos de escrita utilizados por ele refletem
um pensamento muito bem adaptado as possibilidades do piano, isso ainda que
tenham predominantemente um cardter virtuosistico. As dificuldades técnicas
que se apresentam para o pianista sio sempre soluciondveis e superdveis desde
que o intérprete tenha preparo técnico e musical para tanto. Como sua escrita
normalmente evidencia com clareza os diversos elementos musicais - organizacio
formal, organizacio métrica, articulacdes de células, motivos e frases, indicacdes de
dinimica, de tipo de toque, de agbgica, de andamento e de cardter - basta o intérprete
estar atento a essas indicacoes e ser minucioso o mais possivel para manter-se fiel
3 ideia do compositor. Essa atitude o ajudard na compreensio do funcionamento
orginico da obra e 0 aproximard do resultado sonoro a ser alcangado.

Cero
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The pianistic language of Ronaldo Miranda

Abstract:

This article intends to show the result of an analysis
of four works for piano solo by Ronaldo Miranda:
Suite n.3; Prélogo, discurso e reflexio; Toccata e Estrela
brilhante. These analyzes aimed to identify several
recurring features in the piano writing of Ronaldo
Miranda, and thus allowed an overview of the main
resources used by the pianistic musical composer. The
survey of the compositional characteristics of Miranda
was shown to be very useful in order to guide the
interpreter in his approach in these works for piano,
helping them to understand the character of the works
and also to solve technical problems of its execution.

Keywords: Brazilian music; Ronaldo Miranda; piano
solo; piano writing.
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