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Resumo

O ensaio discorre sobre a relacio entre escuta e
labirinto. A vivéncia de ambas as experiéncias, a da
escuta e a do labirinto, compartilha mais caracteristicas
do que costumamos imaginar de inicio.

Palavras-chave: Escuta; labirinto; imagindrio.

Naio posso pisar sobre estes esplendores

pintados sem que o medo nido seja

jogado pelo caminho.
AGAMEMNON, Esquilo.!

Escutar é como entrar num labirinto. Percorrer entrevias, entornos, reentrancias,
pausas e volteios. A musica é vivida e criada como labirinto; arquitetura para o esforco
de uma viagem efémera. Viagem efémera como razio de um esfor¢o construtivo.

Nio existe relagio de antecedéncia entre musica e escuta. Escutamos musica, porque
musicamos a audi¢ido. Musicamos a audicio, porque escutamos o mundo muito
além de apenas ouvi-lo fisiologicamente. Escuta e musica: experiéncias labirinticas.

Ambas dissipam-se, como numa lareira, em que a danga das centelhas, breve ou
demorada, lambisca uma fibra para iluminar uma textura e subitamente retornar as
trevas. Como definir distAncias e formas em condigbes tdo passageiras e sombrias?
Estrelas cadentes, fios de palha incandescente, préticas estranhas. Uma chama sonora
arde efémera enquanto os pontos e as passagens podem promover alguma fixacio
constelada, abstrata e cintilante.

1 AGAMEMNON, Esquilo. The Agamemnon of Aeschylus: the greek text with a translation into english verse. Tradugao
de John Conington. Londres: John Parker-West Strand, 1848. pp. 102-3.

REVISTA MODUS -~ ANO VI / N° 9 — BELO HORIZONTE —~ NOVEMBRO 2011 - p. 9-20 9



ESCUTA E LABIRINTO % MO D U S

Labirinto-escuta. Conjunto de sombras e cristais, vias e cAmaras abertas, embutidas
umas nas outras, onde cultura e linguagem tecem paredes condutoras junto a pele. No
labirinto, nunca estamos nus e sempre parecemos entrar em outra esfera de tempo.
Ferramentas e utensilios da inteligéncia permanecem entorpecidos. A pele, medrosa,
estremece, escuta e estrebucha, enquanto as vias se multiplicam ou involuem. Vias
nunca subtraidas, apenas recuadas da percep¢ao e da memdria. A entrada no labirinto
¢ a aventura de outra espécie de sensacio do mundo, assim como a escuta.

Um labirinto pode ocultar a receita da sua saida, o meio mais ou menos simples
de encontrar uma solugio. Por mais rebuscado e complexo que seja, é sempre uma
construgio arquitetada e finita, na qual um curso histérico pode ou nio triunfar.
Mas o que importa no labirinto, como na escuta, nio ¢ soluciond-lo. Sua vitalidade

encantatéria alimenta e ¢ alimentada por duas grandes faces vorazes: esforco e
errincia (labores et errores)?, em que rito e jogo fazem bodas eternas.

As circunstincias matizam e riscam o espag¢o € o tempo, onde a vida pode se
transformar, atonita. E preciso adentrar, entrecortar, costurar, bordejar por entre as
paredes intermindveis. Terreno de atos sem planejamento, lei ou regra de antemao.
Sonhos sempre amanhecentes. Gesto de composi¢io. Se o labirinto estd presente
em quase todas as tradigées humanas, o que ele, como a escuta, oferece de tao
fundamental a nossa experiéncia?

Emergéncia em um novo mundo, transcendéncia, renascimento, vitalidade dos
desvios e dos retornos, gestagio, Utero, via da digestdo, operagio sem guia terreno ou
divino, jogo dancante, enredo corporal e material, campo social limitrofe, marcado
por certa indiferenca ao grupo, impessoalidade munida de uma consisténcia
intemporal, forma de trabalho lddico, agao do corpo e da alma. Podemos encontrar
tantas poténcias significativas para o labirinto quanto se queira. Viver seus volteios,
enredar-se em sua armadilha, tecer um trajeto delirante e errdtico, tudo isso parece
nos alimentar. Nenhum olhar cientifico, estético, histérico, antropolégico ou social
parece satisfazer nossa curiosidade por completo. Dai o surgimento espontineo de
um expert, o especialista em labirintos, formando um campo pouco institucional
e praticamente auténomo de conhecimento. Alguns chegam a viajar pelo mundo
como consultores e construtores de pavimentos, jogos e jardins.

Escuta-labirinto, toalha de renda granitada por imagens. Botinica do devaneio.
Como viver este mundo? Hd no labirinto um enleio vital que vai muito além do

2 Referéncia 4 Eneida, de Virgilio (1866, p. 121), onde hd vdrios momentos de associagio entre a ideia de labor e a ideia
de erro para os contextos labirinticos. Exemplo: “Minotaurus inest, Veneris monimenta nefandae, hic labor ille domus et
inextricabilis error”, livro 6, versos 26-27.
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mero desafio espacial. Tantas pegas soltas de um mundo sonhado. Nos parques
de diversao e no imagindrio mais fantdstico, portas falsas e passagens camufladas,
espelhos, truques e seres sobrenaturais; esses Ultimos quase sempre inofensivos,
embora pouco confidveis. Suspeicio como grande motor. Tudo no labirinto ¢ vivido
na forma da mistura espuria: signos e sensagdes bastardos, fugidios, efémeros.
Vestigios encalacrados. Suspense. Nao se pode descartar dali qualquer meméria
eidética. Volupia dos fantasmas, dos reflexos, graca do engano, perambulacio
amnésica, sedugio dos mistérios imaginativos.

Qualquer descri¢io possivel através dos nossos conceitos e gramdticas, sujeitos,
seres, entes, linhas, planos, afetos, estruturas, objetos, substincias ou pronomes,
teorizages ou palavras, nio poderd substituir sua experiéncia de feitura e de viagem.
Se descrito como campo paratdtico, por exemplo, abstrai-se e reduz-se sua vitalidade
a condigoes linguisticas ou psiquicas.

Massemprepodemosafirmaralgosobresuascaracteristicasinfinitamente desdobréveis.
Formas e signos como ervas daninhas. A¢io multiplicadora do espelhamento, nio
apenas das paredes, mas de todas as formas de vida ali encontradas, objetos e seres
esquivos, refletidos e reflexivos, conscientes ou inconscientes, deformados ou nio
por anamorfismos diversos. Tudo pode moldar ou influenciar o rico processo da
decisdo, povoar de diferenga o estdgio e a direcio de uma travessia. Risco como
a prépria efetuagio do traco ou retraco, mimesis indefinivel. Marca de caminhos
e descaminhos em historicidade frdgil. Projecoes psiquicas refletidas, deformadas,
deformadoras. Risco, também, como lance de coragem da nossa ignoscéncia® e, com
ela, das impropriedades necessdrias em toda acio artistica, em toda imaginagio.

Ponteio, fuga, fermata. Tantos sio os nomes que a propria musica sugere como
experiéncia labirintica. Rondd, rapsédia, da capo. Arte milenar do contraponto:
rede de linhas que se combinam ou trama de sonoridades dada pela construcio de
trajetérias sonoras que ora se fundem, ora se articulam, ora se desfazem. A tradicio
do contraponto e da polifonia talvez carregue uma imagem bem clara ou mais
objetiva da constante tentativa dos procedimentos musicais de gerar labirintos para
a escuta. E ndo apenas por linhas melédicas. Laborintus, de Sanguineti/ Berio ou
teatro de sombras em Francois Bayle, contraponto dantesco e sombrio de gestos
sonoros. Como entremear signos repletos de carga cultural e historicidade? Nao
rara também ¢ a tendéncia ao grande monumento formal como labirinto de escuta,
arquitetado para uma longa viagem do ouvinte, como nas cole¢des de pecas de

3 Ignoscéncia como algo diferente de ignorancia, jé que esta pode ter conotagio pejorativa. Como a fosforescéncia ou a
luminescéncia, a ignoscéncia seria a condicio frégil e momentanea na qual nos dispomos a conhecer sem nos guiarmos
por um conhecimento prévio ou uma espécie de estado criativo de igni¢io momentinea sem base em conhecimento.
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Olivier Messiaen ou de Michael Finnissy, formando no conjunto um enorme arco
temporal de associacoes infinddveis. Ou ainda, o cortejo de uma vida, como os Nine
Rivers, de James Dillon: grande costura gradual de pecas de épocas diferentes que
desembocam, ao final, numa temporalidade global, mais lenta e densa, nao a toa
chamada Oceanus.

Diz-se, talvez em parte por algum desejo moderno, que o labirinto é fabricado
para revelar algo sobre nés mesmos, instrumento ético incompardvel, terapéutico e
ladico, como muitas vezes foi concebida a escuta. Grande engenho de ilusoes para
rituais de iniciagdo particulares, nao redutiveis ao culto simplesmente fetichista ou
pessoal. O labirinto nunca é um objeto, simples cendrio ou palco de um herdi e suas
feras. Ele nao ¢ vivido diante de nés, e sim no seu interior. A ideia de desafio s6 existe
ali na medida em que o herdi estd em foco, especialmente para o discurso glorioso
da cidade. O labirinto 14 permanece, independente do que aconteca, como bem
sentiram J. L. Borges e Jalio Cortdzar. Quase-limbo, ele escapa de uma condicio
trdgica ou dramdtica. Certa indiferen¢a temporal ou estrutural o sustenta, alheio ao
destino particular, ao acontecimento ou histéria que nele pode ocorrer; mais que
estrutura, configuracio infinitamente heterogénea e cambiante, com doses maiores
e menores de impessoalidade. Distanciado das formas e dos discursos familiares,
coletivos ou civis, é um espago basicamente introspectivo e concentrado da conduta
respeitosa a distragdo produtiva. Pelos caminhos de um labirinto nao se encontra
qualquer tdvola redonda, pédio, boteco, palco ou salao de festas. Descobrir caminhos
e passagens significa, ali, sair minimamente do enxame social.

Imenso ouvido interno, labirinto. Mesmo quando entramos em grupo, sua
experiéncia fundamental tende a um perder-se ou enredar-se mais silencioso e
solitdrio. Viagem inicidtica da escuta criativa. No filme de aventura mais banal, 14
estard a personagem que se desvia do grupo para a descoberta. Descoberta somente
possivel através dessa forca observadora que o artista saberia deslindar, sem a sentenca
imediata normalmente exigida pela tribuna, pelo coletivo. Um estado corporal, em
que se favorece ser a0 mesmo tempo desbravador e prisioneiro da propria conduta,
sem nunca saber se certas passagens sao entradas, meios ou saidas.

Na experiéncia do labirinto e da escuta, qualquer conhecimento pode ser dissolvido e
recuperado na constante travessia, em operagoes de choque e mudanca na posicao de
signos mais ou menos esparsos. Objetivos, mesmo se claros, nunca estao garantidos.
E justamente a auséncia das garantias de uma linguagem, dos mapas, das tipologias,
de algum pacto social ou fio narrativo, de qualquer sucesso da empreitada, o que
pode trazer & luz algum conhecimento diferente, mesmo que precdrio, oferecer a
chave de algum outro caminho, abrir um portal de uma renovagio. Encruzilhada
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tépida e fresca, seca e Uimida, calma e ventosa. Escuta e labirinto. Simbolos da
ponte entre estado civil e estado “selvagem”, zona franca entre ser e existéncia, entre
homem e animal, entre conhecimento e ignoscéncia? Logo percebemos como ¢é fécil
nadar na especula¢io sem fim a respeito e como a nossa analogia quase banal pode
ser moldada.

Afinal, o que a escuta tem a ver com este jogo-rito fantdstico, além de compartilhar
uma esséncia ética, um nome em comum na sua base fisiolégica (o labirinto dentro
dos nossos ouvidos), e uma experiéncia espago-temporal potencialmente intrincada
e complexa como a de um labirinto?

Como descrever, por um instante, a experiéncia de um mundo sonoro? Camadas
ritmicas, melddicas, ruidosas, disposi¢io de timbres diversos, vozes, fonemas,
ganidos, motores, instrumentos, rosnados actsticos, elétricos, sons eletronicos,
guizos, surdos, sussurros, badalos, estrondos, zunidos, paisagens sonoras, urros,
ventos, gotas e cascatas, fogos, golpes de fésforo ou tinido de faiscas, cantos de
coruja, de gente, de baleia, uivo e rugido, explosdo, chiados do rio, da lingua, da
prece, grande tombo, fundo grave e distante, pequeno suspiro na pele do pavilhao,
estilhago, ranhura, estalo, trincado, trovoada, eco, sopro e raspagem; tudo o que,
nas misturas as mais diversas, pode provocar nossos ouvidos, oferecer vias, aberturas
ou fechamentos, brechas e barreiras de uma vitalidade encantatéria. Experiéncia
andloga a de um labirinto.

Qualquer estratificacio de ritmos, barulhos ou tragos melédicos, mais ou menos
objetivos (ndo importa), é capaz de fabricar o delirio precioso de ritmos, sensagoes
e tracados mais ou menos subjetivos (ndo importa também). Trevo perpétuo em
mirfades, turbilhdo calmo da noite. Uma composi¢ao musical pode oferecer mosaicos
ou configuragées sonoras, verdadeiros geradores de impressoes, transformagoes,
desvios e tor¢des imprevisiveis em cada um de nds. Sao esses processos de escuta
que fundamentam a prdpria fabricagio dos mosaicos, campo onde causa e efeito se
tornam quase permutdveis, semiciclicos. Os processos de escuta, criativos, nao sio
simplesmente efeitos degenerados ou posteriores de uma obra musical.

Mas o que pode, entio, descrever o ato de escutar dentre tantas projegoes possiveis?
Base da nossa pequena viagem analdgica: escutar pode ser descrito, entre tantas
possibilidades, como a entrada em um labirinto, ou seja, em alguma forma de
perplexidade - perplexus, através (per), da costura, das voltas, dos entornos, do pulso
(plectere). Sempre é bom lembrar como o inglés maze (labirinto) estd atrelado a
amazed (perplexo), ligacio etimoldgica com a qual vdrios estudiosos e construtores
de labirinto costumam brincar.
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Smarrimento, termo italiano que aponta para vérios desses sentidos: perplexidade,
perda, confusio, distragio, comportamento errtico, incerteza, degradagio. Nada mais
musical do que estar perplexo, perdendo a fala e o conhecimento, como Orfeu perde
Euridice, fantasma de linguagem, e, ao retornar, é granulado, devorado, estilhacado
pelas Bacantes rejeitadas. Vinganga nada divina. Jogo de retornos e certo tipo de solidao.
Através das urdiduras sonoras, musicais, através dos pulsos, entornos e volteios sentidos
em toda a experiéncia de escuta e em toda a musica, toda a perplexidade. Por entre
emissores e filtros, montagens, empilhamentos, flacées, cruzamentos, transferéncias,
encaixes, rumores bifurcantes ou curvilineos, ruidos de fundo, a experiéncia ampla
e multiforme do retorno. Minhocas auditivas. Retorno como reflexos sonoros,
anamorficos ou ndo, psiquicos e fisicos, também partindo das construgoes materiais,
configurages técnicas, caixas de som, mesas de mixagem, cabeamentos e fones de
ouvido, reflexoes actsticas e formas arquiteturais, das sinapses e dos ax6nios, buscando
alguma organizacio dos sinais, todos acoplados uns aos outros para potencializar a
escuta através dos re-envios os mais diversos. Retorno como chio ou pulsacio de base
de qualquer principio musical ou sonoro, mas também como a caixa de som do palco
para que o artista escute a si mesmo, retorno como prova ou promessa de saida ou
reencontro em qualquer mistura sonora mais ou menos complexa ou considerada
cadtica. Retorno como estratégia de desorientagio e de organizagio, baseada no que
regressa, forca especifica da seta curvada para trds, experiéncia de uma villa rotonda;
a prépria condicdo vivida e confusa do mosaico. Retorna-se a um ponto equivalente,
mas diferente, num tempo diferente. Esse caminho da volta é o proprio esforco do
sentido ao constituir-se. Meia-lua ou balio, o retorno nao é repeticao. Ele se realiza na
vontade de voltar em meio a perplexidade. O que importa ¢ tentar fazer a volta sem
necessariamente cumprir o retorno, curvar o sentido em que se estava para tentar criar
sentido em meio & confusio e, talvez, acabar por cair em alguma outra situagio.

Os exemplos de mosaicos sonoros feitos para a experiéncia da perplexidade sao
muito variados. E frequente pensarmos em musicas como as da Africa Central,
as do minimalismo, nas diversas formas musicais processuais, dada sua énfase na
experiéncia hipnética do presente. Mas também sentimos toda perplexidade provinda
de contextos sonoros em que a vivéncia temporal é empurrada simultaneamente
para o passado e para o futuro, ou seja, naquelas onde a diferenciagio de sensacoes
por oposi¢cao de materiais ou por forcas dramdticas ou narrativas é mais intensa.
Teatro sonoro. Uma Abertura de Beethoven, um tenso discurso formal de Helmut
Lachenmann, uma “tragédia de escuta” em Luigi Nono, uma explosio de tensao
sob o grande arco congelado, reverberado, em Wagner, ou, cd entre nds, uma valsa
de esquina de Minogne ou o ponteio de tantos autores. A perplexidade, portanto,
também ¢é dada pela agao ou disposicio de formas do tempo em planos possivelmente
concomitantes de suspense, evocagio e expectativa.
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Sem perplexidade, nio existe escuta nem labirinto. Em seu lugar, niao ¢é raro
encontrarmos alguma acio antecipada e apaziguadora da linguagem, como na
audigio formal, analitica ou diddtica, alguma anestesia aplicada a escuta por
teorizagGes varidveis, por solfejos ou “ditados”, por alguma coagio estabelecida pelo
E-dito, tratado, guia ou garantia linguistica civil para o reconhecimento e a descrigio
de objetos, formas e estruturas: fios de Ariadne, formando o pacto social e nos
liviando das ameagas da experiéncia labirintica, mesmo que essas sejam sempre bem
mais calmas, doces e suaves que as de qualquer terra realmente selvagem.

Para Julio Cortdzar, o herdi Teseu pode ser “o gangster do rei Minos... com
procedimentos de um perfeito fascista”. O herdi sempre poderd representar a ordem
politica e social a partir de alguma indumentdria, bandeira ou narrativa, numa
ordem cujo resultado desfaz a aventura, mata a fera e abandona o labirinto.

O minotauro, por sua vez, nio é um anti-her6i dos mais tipicos. Colecionador
e signo de perdas. Toda quietude, paz, solidio e monstruosidade trazem consigo
uma aura similar a da pantera negra em algumas mitologias. Haines, a personagem
inglesa do Ulisses, de James Joyce, sonha com uma pantera negra passageira, arisca,
que deixa seu grande rastro sombrio. Uma histéria atribuida ao cardeal Nicholas
Wiseman versava sobre o uso eficiente das panteras negras justamente para matar
os mdrtires. Pantera que também é o simbolo cristio vinculado ao “filho de Deus”,
nio tanto a Jesus, mas aquele que blasfema, como o que sentimos por trds da nossa
expressdo tio comum “ele também é um filho de Deus”. Ora, na mitologia cretense,
o labirinto nada mais foi que o esconderijo criado por Minos para esconder o filho
bastardo da esposa adultera. O Minotauro, assim, também se presta a essa analogia
com a escuta mais viva, a qual opera com o rosto voltado para fora dos codigos
civis: ambos filhos prodigiosos e quimeras ao mesmo tempo. Por entre frestas e
imagens, paredes carcomidas e sobreposicoes de texturas, corredores de entulho,
musgo e sombras do inconsciente, ambos dimensionam a arquitetura segundo um
corpo e um trajeto. Uma vez bastardos e isoldveis da civilizacio, nunca deixam de ser
recolhidos e domesticados por ela.

Mas uma construco labirintica ndo precisa ser vista apenas como cdrcere, templo
ou paldcio. Podemos sentir a escuta como o universo da casa e do corpo do préprio
Minotauro: medo e conhecimento, homem e animal, este Asterion, rei-estrela
nao-letrado, silencioso e pacifico, em sua casa quase infinita. No conto A casa de
Asterion, de Jorge Luis Borges, o labirinto nio tem a pompa dos paldcios, nem as
portas fechadas. A vitalidade quase infinita da escuta ¢ como esse espaco de galerias
multiplas, na quietude, paz e solidao, onde somente caddveres permitem distinguir
lugares fixados, uns em relagio a outros. O ser vivo, ou melhor, a escuta viva,
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criadora, deve se perder na condicio “a-locada”, para criar e sair de seus hdbitos
(habitag6es) comuns. E que apenas o Minotauro habita o labirinto, homens apenas
0 “a-locam” por um tempo. Nele, estdo sempre de passagem, amedrontados, fugazes
e maravilhados, na mesma situacio da escuta mais aventureira. Ali nio hd lugar
seguro, mas nada ¢ tdo perigoso assim.

Minotauro-escuta, labirinto-escuta; casa vivivel de forma infinita para que as pessoas
se percam e para pessoas que se permitem perder. Processo circulante do retorndvel
que ¢ simultdneo aos novos destinos, onde nada se polariza, onde correr o risco ou
enfrentar/ser minotauro ¢ nio se pautar pela garantia de conceitos e codificagbes
sem, no entanto, ignorar sua influéncia direta ou indireta. L4 estardo eles em toda
nossa fantasia. Destino e decisio, tentativa e erro, perigo, experiéncia; escuta como
esta viagem aberta e limitada. Possibilidade desse homem-animal, nos limiares entre
caos e ordem de uma escuta-labirinto.

Mas terd a escuta alguma forma compardvel a de um labirinto? Qual seria o tipo de
labirinto que mais se aproximaria da sua natureza?

Captador infinddvel, podendo abrigar reliquias e larvas imagindrias. Seja qual for
a complexidade da experiéncia, o tipo de labirinto que, provavelmente, mais se
aproximaria da escuta ¢ o Dédalo interativo, ou seja, aquele que, além de poder ser
multidimensional, também se modifica de acordo com o passeio e as caracteristicas
do préprio andarilho. Ele pode ter aberturas ou barreiras acionadas no tempo,
sensores de movimento, mecanismos que se identificam e interagem com as
caracteristicas do caminhante e do seu tragado. Internattica de um Orfeu, passagem
por lugares mutantes, homem do retorno custoso e sem estratégia. Retornar, volver,
voltar-se. Com as orelhas abertas, antipoda do homem glorioso, Orfeu escolhe a
cada momento um instante inquietante. Musico; outro colecionador de perdas.

Dédalos que se conectam e se desconectam continuamente; eis a escuta. Fabricamos
certos caminhos repletos de ou levados por signos e temos o campo de forcas da
meméria e da cultura como um guia turistico mais ou menos inquisitivo. Mais que
isto, a cultura (aqui como no que diz Marshall Sahlins, “organizagio da experiéncia
humana por meios simbélicos”) age como construtora, ou melhor, empreiteira. Ela
fabrica as paredes do labirinto, as quais orientam nossos tracos e retragos de escuta. No
entanto, mesmo o mais previdente dos seres nio saberd o que a cela ou encruzilhada
vizinha pode lhe reservar. Cada instante abre caminho, sonho da melodia infinita.

Paredes culturais podem ser dissolvidas e construidas ao longo da vida, em dimensées e
relagées de localidade e globalidade varidveis. O labirinto-escuta nio ¢, portanto, uma
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floresta ou um jardim. Ele é o produto de uma ordem simbdlica, embora sua experiéncia
nio seja simplesmente determinada por ela. Se o jardim também é moldado pela
cultura, ele nunca estd fora da cidade, nio representa qualquer ameaga com sua natureza
domesticada. Por outro lado, o labirinto-escuta também nio ¢ selvagem, natural, livre,
floresta de mata virgem. Na escuta, nio existe liberdade em relacdo 4 cultura.

Para o artista, uma espécie de topografia do segredo serve de fonte para a criagdo e
sua aura; truque do sonho, enigma sem chave. O labirinto também pode dar abrigo
a esta condi¢do da magia, da elaboragio do #rickster. Mas como lidar com um lugar
que nio acolhe com facilidade? Misterioso, hostil, parece querer excluir a presenca
humana. Com tracos multiplicdveis ao infinito, a coroa do descaminho reina sem
semblante. Arte e mistério, gémeos bem antigos. Ttneis e passagens. Abertura e
limite de uma forma voltada a algum dado ainda inumano, desconhecido, com
o qual o homem pode operar a partir de sua propria capacidade limitadissima
de transcendéncia. Por isso também, o labirinto nio pode ser reduzido a um
modernismo narrativo, tecnolégico, conceitual ou imagético, 2 imagem urbana ou
futurista revestida por sensagoes e descrigoes de multiplas entradas e fluxos, videoclip,
matrix, teias narrativas babélicas, estéticas da fragmentagio e da ruina.

O artista e o ouvinte devem viver o labirinto a partir de uma condi¢io ainda mais
fundamental. Estar perdido nao resulta simplesmente da tomada de rotas e caminhos
confusos ou complexos. Estar perdido é um estado de sujei¢ao ativa; colocar-se
simultaneamente como conterrineo e estrangeiro a si no momento mesmo da relacio
com qualquer coisa mais ampla, varidvel e desconhecida. Perplexidade, experiéncia
bem além de um sujeito diante de um jogo de referéncias, de objetos ou vias mais
ou menos secretas. Orfeu perde e se estilhaca. Amansa as feras, sai perdedor, morre
granulado. Estar perdido ¢ retragar constantemente as coisas de tantas maneiras, ao

ponto de sairmos das formas de identificagio e de habitagao estabelecidas.

Sendo parcialmente responsdvel pelo equilibrio do corpo, o labirinto fisiolégico,
também chamado de sistema vestibular, ¢ fundamental para o senso de direcdo,
para a audi¢do e para a orientagdo espacial. Através de uma estrutura delicada e
complexa, faz parte de uma rede de estimulos e reflexos entre muitas regides do
corpo. Imensa rede inabarcdvel. Parte da complexidade de seu estudo e avaliagao
deve-se ao fato de que nunca atua sozinho: em todas as suas agbes, sem que seja
necessario considerarmos o campo simbdlico, existe o auxilio e a interagio de muitas
outras estruturas fisiolégicas do corpo.

Existe nele melhor fonte para nossos sonhos e metdforas? Canais semicirculares
e vestibulos. Ldpilus e rdgatas, sdculos e uriculos, perilinfas e endolinfas. Mdculas
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que regimentam células ciliadas. Cristas ampolares, meatos actsticos, estruturas
gelatinosas e aquedutos.

Espeleologia infinita do equilibrio e da sensagio sonora pelo corpo. Musculos,
olhos, tato, posi¢ao, todos envolvidos. Ctpula e estria, cilios e neur6nios, rotunda
de estalagmites e estalactites? Ramos do Génglio de Scarpa, onde axdnios e corpos
celulares sio mielinizados. Grande caverna de passagens e transformagées ao ponto
da velocidade da luz. Tanta riqueza na irregularidade dos meios e das estruturas.
Aos nicleos vestibulares ligam-se as diversas centrais do sistema nervoso. Cerebelo,
tdlamo, mesencéfalo, cortex cerebral. Estimulos do labirinto podem atingir o cértex,
mas também outras regioes, gerando informagdes em rede. Para a visao ou o olfato
parece haver um Ambito mais especifico.

Audicio e equilibrio estdo associados as regides periféricas do sistema nervoso,
com diversas vias de mio dupla. Ouvimos e nos equilibramos com o corpo inteiro.
Nosso senso de diregao, e com ele, o de audigio, estio enredados numa conjuncio
labirintica de associagées do corpo todo. Localmente, o préprio caminho que o som
percorre até chegar a cdclea (ou ouvido interno) é cheio de meandros, instincias e
transformacoes. Faroeste sonoro com suas imagens de vibragio: a bigorna, o estribo
e o martelo sio os ossos mais delicados e a0 mesmo tempo mais duros e densos do
corpo. Necessidade da grande densidade flexivel e bem localizada. Blocos, tijolos
e passagens de um labirinto. No ouvido interno, pedrinhas de cdlcio ajudam a
sinalizar a aceleragdo linear e a orientagdo da cabega. Somente uma tal capacidade de
resisténcia, flexibilidade e sensibilidade seria capaz de suportar vibracoes complexas
e cadticas, orientar o fluxo enorme de sensagdes recebidas pelo corpo, absorvendo-
as e amortecendo-as. Flexiveis e multiplas, essas formagoes auxiliam a canalizar as
sensagoes até o ponto possivel do caminho, do sentido e da linguagem.

Alguns pescadores nérdicos constroem labirintos a beira-mar para canalizar e acalmar
ventos fortes. Grande orelha de captagio, rota de suavizagio, calmante. No labirinto,
o siléncio se torna trivial. Mesmo quando o som nao é absorvido por tecidos, paredes
ou ossos de alta densidade, ele também pode se dissolver mais facilmente dado que
mantém vias multiplas, adaptdveis e sempre abertas. E a grande permeabilidade do
labirinto, como na escuta; enorme poder de absorcio.

A grande galeria de multiplas passagens pode gerar um siléncio continuado, um
siléncio nio extraordindrio, cotidiano, como aquele descrito por Borges. “Que entre
quem quiser. Ndo encontrard aqui pompas de mulher nem o bizarro aparato dos
paldcios, mas sim a quietude e a solidao” (BORGES, 1996, p. 60). Esse siléncio nao é
produzido pelo isolamento, mas antes, pela multiplicidade dos caminhos sem portas.
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Condigao da perplexidade, um siléncio mais cotidiano, menos religioso. Qualquer
vibragio pode se dissipar mais rapidamente num lugar tdo cheio de caminhos.

No labirinto, o siléncio parece nao precisar ser transcendental nem parte de algum
naturalismo. Ele se torna um siléncio-criatura, fabricado pela rica arquitetura,
podendo fazer com que os sons tenham mais for¢a, nuance e diferenca em aparicoes
localizadas. Toda uma mitogenia a respeito da escuta poderia assim ser evitada. O
siléncio ativo exige o abandono de qualquer pretensio de plenitude, seja de poder ou
de liberdade. Mente atenta, sem desejo de pureza, naufragada na cultura, com uma
face para fora. E com um gesto de submissio a um insond4vel sentido que o passante
sente a fluéncia ou constincia da presenca silenciosa. Massa que pode fazer aparecer
o embate latente entre vozes passadas e do porvir, atenuando impactos impositivos
de qualquer presente mais ruidoso, tumultuado. H4 um mistério que s6 a sensagio
de siléncio frutifica e que, somado a tantos outros propulsores de mistério num
labirinto, alimenta uma for¢a produtiva de descentralizagao temporal.

Talvez, ou mais do que nunca, seja preciso pensar em como projetar uma riqueza de
labirintos para nossa experiéncia. Cimaras dentro de cAmaras, vias dentro de vias,
todas dindmicas, mutdveis, infinddveis, cavernas infinitamente mais ricas e irregulares
que nossas atuais formagées arquitetonicas... sonho, apenas, de verdadeiros geradores
de siléncio, de escuta e de musica.
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Labyrinth and listening

Abstract

The essay relates a labyrinth’s experience and
symbolism to listening experience. Both listening

and labyrinth can be approached according to many
features they share.

Keywords: Listening; labyrinth; imaginary.
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