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RESUMO: Nota-se, com certa freqiiéncia, uma relativa ineficiéncia dos
processos de ensino-aprendizagem musical quando ocorrem exclusivamente
através do ensino tradicional da musica. Em contraposicao a essa situacio,
percebem-se ganhos com a utilizagio de métodos que melhor interagem
com a estrutura cognitiva do aluno, como ¢é o caso de softwares que
auxiliam no ensino da percep¢ao musical. Neste trabalho, pretendeu-se
avaliar o aproveitamento da aprendizagem de percep¢io musical através da
abordagem computacional auxiliada pelo software Digital Orchestrator Pro™,
comparando-a 4 abordagem do ensino tradicional de percepgio musical. A
intencdo principal desta proposta ¢ de contribuir para a melhoria na adequagao
do tempo processual necessdrio para o ensino da percep¢ao musical em relagao
ao tempo curricular prescrito.

Keywords: music education, computer science, software Digital Orchestrator
Pro™, ear training

ABSTRACT: It is often noticed a relative inefficiency of musical teaching/
learning processes that are made exclusively through traditional methods.
In opposition, it is noticed more efficiency when the methods used interact
better with the student’s cognitive structure, as it is the case of software
that helps teaching ear training. This essay intends to evaluate ear training
through a computational approach provided by the software Digital
Orchestrator Pro™ by its comparison with traditional ear training methods.
The main intention of this proposal is to contribute to an adjustment of the
necessary procedural time for ear training courses, in relationship with the
available curricular time.

Os educadores musicais do século XX e estudiosos da estrutura cognitiva da percep¢io tém
proporcionado grandes mudangas nos processos relacionados ao desenvolvimento perceptivo
e sensorial da musica. Essas mudancas provém de questionamentos a respeito dos muitos
paradigmas da educagio musical de até entdo. Tais paradigmas, constituidos de métodos
tradicionais de ensino da musica e alienados da pratica essencialmente pedagdgica, ofuscam

uma maior compreensio dos alunos no que se refere aos contetidos ministrados.
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Grandes estudiosos, tais como Day (1970) e Schafer (2001), propuseram novas formas
de compreender a percepsio do ponto de vista musical e cognitivo, as quais facilitariam a
comunicagio direta com o campo da aprendizagem do cérebro humano. Essas propostas
se baseiam na sinergia entre a codificagio do cérebro e a forma gréfica de representar
esta codificagdo. Esta forma de conceber a percepgio revolucionou os niveis de eficiéncia
tangentes ao desenvolvimento de determinadas habilidades necessdrias 4 formagio musical.
A grafia proposta nessas tendéncias possibilitou uma melhor visualizagio e assimilagao
cognitiva, levando o aprendiz a explorar estimulos ligados a0 mundo exterior. Essa visio
influenciou diretamente as metodologias e tendéncias da educagio musical.

A fim de melhorar essa relagio de escrita-representagio, muitos educadores musicais
tém buscado grafias que permitam maior comunica¢do com o campo cognitivo do
aluno no ensino dos quesitos para a formagio do musico. Um dos campos explorados
¢ a aplicagio do computador como gerador de recursos audiovisuais. Essas propostas
pretendem mitigar as deficiéncias no ensino da musica, decorrentes de métodos de
cunho tradicional para o ensino da percep¢io musical que nio se contextualizam as novas
tendéncias da educagio.

Dentro do universo da educagio musical, pode-se notar um moderado rendimento da
aprendizagem musical para as correntes de educagio que dio continuidade sistematicamente ao
ensino tradicional da musica. Em contraposicio a essa situagio, percebem-se ganhos considerdveis
daqueles educadores que optam por métodos que melhor interagem com a estrutura cognitiva do
aluno, como ¢ o caso de softwares que auxiliam no ensino da percep¢ao musical.

Objetivos

A fim de promover maior interacio entre o aprendiz e a musica, procurou-se estudar a
aplicagio do software de musica Orchestrator Pro™, de forma a definir vantagens de
sua utilizacio frente &s necessidades da formagio musical. Desta forma, pretendeu-se
promover melhoria nos meios para alcangar as propostas modernas da pedagogia musical.
Os parAmetros musicais que foram verificados, quando do estudo da eficdcia do método, se
limitaram & altura e ao ritmo.

Escopo tedrico

A maior parte da aprendizagem musical ocorre de forma sistémica, levando em consideragao
as habilidades que deverio ser pré-formadas no sujeito. Segundo Kaplan (1987), o
conhecimento, por parte do professor, dessas habilidades, é um requisito importante, a
fim de que o aluno seja estimulado no processo de aprendizagem musical. Para que a
aprendizagem musical aconteca de maneira eficiente, faz-se necessdria a estimulaciao do
aluno. Nesse sentido, o professor atua como um mediador, proporcionando a criagio de
novos sistemas perceptivos, a partir da combinacio da variagio de cada parAmetro musical.
Dessa forma, potencializa-se a consolidagdo da aprendizagem através da criacdo de Zonas de

Desenvolvimento Proximal (VYGOTSKY, 1984).
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A percepgio estd associada diretamente ao universo em que o ser humano estd inserido.
Day (1970, p. 3) define percepgio como uma drea de pesquisa psicolégica e, segundo este
estudioso,

[...] pode ser adequadamente considerada como o conjunto de processos
pelos quais o individuo mantém contato com o meio ambiente. Para
sobreviver num ambiente de objetos e eventos fisicos o individuo precisa
ajustar-se continuamente A variedade de energias, em constantes mudangas,
que o cercam. A totalidade dos processos envolvidos na manutengio de
contato com este mundo flutuante de energia é a percepgio.

A percepgio, pois, mantém elos entre o mundo e o individuo por um processo de recolhimento
de dados do ambiente (mundo exterior ao individuo) para o interior do individuo. Ao
conjunto de energias associadas a esses processos de relagio entre mundo e individuo é que

o autor denomina percepgio. Neste contexto, a percepsdo é o catalisador que permite a
associagdo de perguntas e respostas entre ambas as partes — mundo e individuo.

Nesse sentido, as relagoes entre individuo e mundo percebido atuam como agente facilitador
da percepgao. Tais relagoes, segundo Day (1970, p. 102), estdo na base do Gestaltismo:

A nogio bdsica do Gestaltismo afirma que a percepgio ¢é relacionalmente
determinada. A aparéncia das coisas advém mais da relagio entre elementos
do estimulo, como a forma, o brilho e a cor, do que das propriedades de
um dnico elemento.

O mesmo autor afirma existirem duas abordagens quanto & origem dos parimetros que
podem explicar o fendmeno da percepgdo. A primeira dessas abordagens menciona que
os dados mais relevantes para o estudo da percep¢io no individuo sio suas experiéncias
conscientes, apds a estimulagio. A outra corrente despreza o fendmeno da experiéncia
consciente, e seus adeptos investigam apenas as relagdes funcionais entre energia e estimulo,
associadas ao julgamento por parte do individuo.

Para Day (1970), favordvel a segunda tese, o ponto mais importante no estudo da percep¢io
¢ o fendmeno estimulo/resposta. O estimulo pode ser a propria experiéncia do individuo,
enquanto a resposta ¢ a reagio, que pode ser associada, posteriormente, a um julgamento
critico por parte do individuo. Assim, pode-se considerar a existéncia de duas formas de dar
significagdo a percepgio. A primeira forma ocorre quando a estimulagio se d4 de maneira
diversa da propriedade julgada; a segunda, quando existe uma indugio no individuo,
diretamente relacionada com resposta.

Portanto, a percep¢io do individuo estd associada aos fendmenos de estimulo/resposta e a
significacdo destes fendmenos. Esta significacio pode ser induzida durante a observagio ou ocorrer
de maneira nio intencional, apenas como resposta funcional do individuo frente ao estimulo.

Sob essa perspectiva, verifica-se que, na musica, a percep¢io de um aluno pode ser
ajustada pelo professor, a partir da observagio do préprio aluno, a seu comportamento de
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resposta, considerando que as respostas do professor devem ser criticamente analisadas por
ele e incorporadas na sua aprendizagem. O julgamento consciente, neste caso, acontece
posteriormente s relagoes funcionais de energia e estimulo.

Esse fato pode ser observado, por exemplo, para responder vocalmente a uma altura
predeterminada. Neste caso, faz-se necessdria a audi¢io de uma freqiiéncia sonora, que
ird ativar o campo da memoria auditiva e sinestésica, que, por sua vez, ird condicionar a
musculatura das pregas vocilicas, a fim de que esta produza a altura desejada.

A significagao direta da percepgio, conforme descrito no pardgrafo anterior, se dd
quando o individuo j4 estd consciente do resultado sonoro mediante a estimulagio.
Neste caso, o individuo jd associou a altura em questdo ao condicionamento sinestésico
ideal para a resposta. Porém, no momento de aprendizagem da percep¢io musical,
as respostas ainda nio estdo relacionadas diretamente s respostas. Em muitas
circunstincias, faz-se necessdrio que o professor interfira nas respostas do aluno, a fim
de que tais respostas se ajustem ao processo de estimulo da freqiiéncia, em se tratando
de altura musical.

A manifestagio da resposta ao estimulo perceptivo na forma de habilidades motoras
assume importincia primordial no processo de percepcio. Neste contexto, Kaplan
(1987) considera que o individuo desenvolve habilidades para demonstrar sua percepgio,
e os esforcos para a manifestagio da energia fisica, como resposta ao estimulo inicial,
sdo minimizados.

A fim de que o processo de estimulo/resposta seja passivel de ajuste durante a
aprendizagem perceptiva, ¢ fundamental a utilizagio de recursos para o estimulo que
reproduza fidelidade nos dados de entrada (estimulo). Na busca de fidelidade para
a aprendizagem de percep¢io musical, é importante nio abrir mio de metodologias
que propiciem respostas significativas e passiveis de ajuste. Para reconhecer essas
metodologias, faz-se necessirio compreender algumas intermediagées no processo
da percepciao musical. Entre o evento estimulo e o evento resposta, existem algumas
memorias associadas, como, por exemplo, as memdrias musicais, afetivas, cognitivas,
auditivas e, indiretamente, a memdria visual. Todas essas memorias trabalham na
recep¢do do estimulo. Qualquer metodologia que coopere para sincronizar a presenga
dessas memdrias contribuird para o correto julgamento do ouvido interno, a fim de
aproximar a resposta motora aquela proposta pela estimulacio.

A escolha do material sonoro e da metodologia a ser empregada para o ensino da percep¢io
musical serd importante para provocar uma estimulacio adequada no individuo. Esta escolha
poderd influenciar diretamente na resposta do individuo ao estimulo proposto e permitir
eficazmente o ajuste da sua percepgio musical. Apesar da aparente necessidade da fidelidade
desses estimulos, o professor poderd ter liberdade na escolha desse material, desde que estejam
coerentes com a necessidade de trabalho.
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Procedimentos metodoldgicos
* Consideragées gerais

Segundo Day (1970), existem duas linhas de estudo na 4rea da psicologia da percepcio, a
saber: 0 empirismo e o nativismo. Conforme o autor, o nativismo refere-se & experiéncia em
funcdo de mecanismos inatos, enquanto o empirismo propée que a experiéncia da percepcio
¢ uma fungio do processo de aprendizagem.

Como decorréncia dessas abordagens, o mesmo autor sugere a existéncia de dois métodos
de experimentagdo cientifica utilizados para a verificagio da percepgio auditiva e visual:
a introspecgdo analitica e o método psicofisico. Pelo método da introspecgio analitica, o
estudo da percepgio visual e auditiva ¢ delineado pela experiéncia consciente do individuo;
portanto, o individuo que estd sendo observado deverd ser estimulado sob virias condi¢oes. O
observador deste individuo deverd permanecer imparcial no processo de avaliagio perceptiva,
a fim de absorver as sensagées do observado, sem influencid-lo.

O método psicofisico trabalha com um foco maior na qualificacio dos dados da percepgao.
Neste método, apresentam-se ao individuo estimulos de propriedades fisicas conhecidas
como tamanho, intensidade, comprimento, forma etc. Dai, esperam-se respostas diversas
deste individuo, a fim de basear avaliacdes quanto & compreensio deste individuo, relativas
ao estimulo inicialmente proposto.

A linha do procedimento metodolégico para estudo de percepgio, nesta pesquisa,
estd embasada no método psicofisico, j4 que a avaliagio utilizada foi elaborada com as
caracteristicas peculiares de uma avaliagio deste método.

Outro quesito importante na determinagio do procedimento mais adequado para se abordar
a percep¢io musical € a exposicao dos resultados. A preocupagio, aqui, é que se obtenha um
resultado que signifique uma média das respostas de cada individuo. Com isso, pretende-se
que as respostas sejam o mais fiel possivel aquela compreensio técita, entdo existente no
intelecto do individuo. Uma das maneiras de minimizar as discrepancias entre a compreensio
técita e aquela demonstrada ¢ o tratamento estatistico.

Segundo Michael Scriven, citado por Immig', a:

[...] avaliagio é uma atividade metodolégica que consiste na coleta e na
combinagio de dados relativos ao desempenho, usando um conjunto
ponderado de escalas e critérios que leve a classificagoes comparativas ou
numéricas, e na justaposigio: a) dos instrumentos e coleta de dados; b) nas
ponderagoes; ¢) da selecio de critérios.

1. Disponivel em: http://www.garcia.pro.br/orientacoes/Henrique TC2.PDF
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A essas consideragoes, Immig? acrescenta que o cardter da avaliagio ¢ condicionado pela
situagdo de trabalho estabelecida no processo de aprendizagem. Segundo esse autor, a definigio
apresentada por Taylor, citado por Immig?, “é voltada ao cardter funcional da avaliagio, pois
ela acontece em fungio dos objetivos pré-estabelecidos no ambiente de ensino.”

o contexto deste trabalho, pretende-se comparar duas formas de ensino, ou seja, 0 método
N texto deste trabalh tend, duas f¢ d tod
gréfico computacional e o ensino tradicional, ambos voltados para a percep¢io musical.
Segundo Immig*, “[...] a avaliagdo ¢ um instrumento na prdtica educacional que permite
certificar se os procedimentos alternativos sio igualmente eficazes na consecu¢io de uma série
de objetivos educacionais.”

Sob essa perspectiva, uma das possibilidades para uma avaliagio conscienciosa ¢é a aplicagio
do conceito de taxionomia. Segundo este conceito, o professor classifica os objetivos
educacionais de forma hierdrquica. Desta forma, o enfoque avaliativo serd processual, ao
invés de avaliar apenas etapas distintas do processo. E importante que a avaliagio seja mais
global que particularizada. A taxionomia, enquanto conceito de classificagio para o processo
de avaliagdo, unifica a comunicagio dos objetivos educacionais no campo da docéncia, haja
vista que fica bem claro para o professor quais sero as etapas de desenvolvimento do ensino,
a fim de permitir a avaliagio hierarquizada.

Para essa pesquisa, foram avaliados 10 alunos, distribuidos em dois grupos bem definidos,
assim caracterizados:

Grupo 1: Alunos estudantes de musica de instrumentos diversos. Estes alunos tiveram uma
abordagem de percepgio de alturas e ritmo apenas pelo método tradicional — solfejo e leitura
tradicional — durante o perfodo de seis meses.

Grupo 2: Alunos estudantes de musica e de instrumentos diversos. Estes alunos tiveram uma
abordagem de percepcio de alturas e ritmo pelo método grafico computacional durante o
periodo de quatro meses. A aprendizagem da linguagem tradicional para estes alunos surge
como conseqiiéncia da abordagem do método grafico computacional.

Sob a perspectiva taxiondmica de avaliacao, o presente estudo foi estruturado estabelecendo
um grau hierdrquico para a testagem aplicada. A forma de hierarquizacio dessa testagem foi
baseada na ordem de aprendizagem, para se desenvolver a percep¢io de pardmetros musicais
de altura e ritmo, conforme a visdo pedagdgica da escola em que a testagem foi realizada.
Convém ressaltar que a avaliagio da percep¢io se delimitou a esses dois parimetros de
percep¢ao musical. Esta delimitacdo foi necessdria devido & complexidade e abrangéncia da
4rea de percepgao musical.

2. Idem.
3. Idem.
4. Idem.
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* Hierarquizacdo dos pardmetros altura e ritmo

A hierarquizagio do parAmetro altura se deu tanto para o ensino perceptivo quanto para a
avaliacdo, considerando-se o avanco progressivo do ensino de intervalos musicais. Os intervalos
foram organizados de forma a progredir de distAncias menores para distAncias maiores. Neste
caso, a escala considerada ¢ a escala diatdnica maior na tonalidade de dé maior.

Com base nas dificuldades de entoar com a voz saltos intervalares maiores, organizou-se o
ensino dos intervalos, que foram assim ordenados: segundas maiores, tergas maiores, quartas
justas, quintas justas, sextas maiores, sétimas maiores e, por fim, oitavas justas.

A hierarquiza¢io do parimetro ritmo foi baseada na subdivisio do contetido em grupos
macro, que foram apresentados na seguinte ordem hierdrquica: unidade de tempo, relagio
dobro, subdivisdo, pausas, quidlteras, sincope e compassos alternados.

Em ambos os parAmetros, manteve-se o mesmo critério hierdrquico para ensino e avaliagio, a
fim de proporcionar uma posterior testagem, também hierarquizada.

Apresentagdiio e andlise dos dados

O intuito primordial deste trabalho era de se comparar dois tipos de abordagem pedagégica
e verificar os resultados médios individuais de cada uma delas. Através dessa comparagio,
pretendia-se verificar a melhor performance dos resultados. A intengio era de, através dos
resultados observados, verificar a possibilidade de se melhorar a eficiéncia do tempo gasto para
o ensino da percepgio.

Pode-se observar que houve uma significativa diferenca entre os resultados globais das
abordagens tradicional e computacional. A amplitude entre as médias globais finais é de 23%.
Ou seja, considerando a diferenca entre a média obtida para a abordagem computacional
(84%) e a média obtida para a abordagem tradicional (61%), temos o valor de 23%, referente
a diferenca de aproveitamento entre as duas abordagens em questio. Estes resultados sio
significativos, na medida em que retratam momentaneamente o maior desempenho da
abordagem computacional em detrimento da abordagem tradicional.

Outra observagio importante a ser considerada nesta pesquisa é o fato de que o grupo avaliado
dentro da modalidade computacional passou por um menor perfodo de preparacio (quatro
meses) que o grupo da abordagem tradicional (seis meses). Se for levado em conta que um
menor tempo de treinamento poderia reduzir o aproveitamento dos alunos para qualquer tipo
de abordagem, verifica-se 0 bom resultado da abordagem de melhor desempenho. O grupo
avaliado pela abordagem computacional, apesar de passar por um tempo de treinamento
menor que o grupo da abordagem tradicional, obteve uma vantagem significativa, se se
comparar a diferenca entre os aproveitamentos globais dos dois grupos.

Se comparada a amplitude entre os parAmetros ritmo e altura obtidos na testagem, percebe-
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se que a amplitude ¢ maior na abordagem tradicional. Ou seja, na abordagem tradicional
obteve-se uma taxa de aproveitamento de 67% para altura e 55% para ritmo — a diferenca
¢ de 12%. J4 na abordagem computacional, obteve-se 89% de aproveitamento para altura e
80% para o ritmo — a diferenca é de 9%. Se comparada a diferenca de 12% da abordagem
tradicional em relagdo ao seu valor global 61%, esta diferenca contribuird com 19% do valor
da taxa de aproveitamento global. Se for realizada a mesma comparagio para a abordagem
computacional, a diferenga de 9% em relagio ao valor global 84% contribuird com 10%
da taxa de aproveitamento. Considerando que a abordagem computacional apresenta um
valor reduzido entre a taxa de aproveitamento da altura em relagio ao ritmo, se comparada
com a abordagem tradicional, sugere-se que esta diferenca demonstra maior uniformidade de
aproveitamento na aprendizagem de assuntos musicais diversos, a saber: altura e duragio. Isto
demonstra que a abordagem computacional oferece maior uniformidade na exposicio desses
contetidos. Uma maior uniformidade de contetidos pode apontar uma maior regularidade na
absor¢ao do conhecimento por parte do aluno.

Percebe-se ainda que a média minima concernente ao parimetro altura, trabalhado pela
abordagem computacional, é superior 4 média mdxima concernente a este mesmo parimetro
pela abordagem tradicional. Isto sugere melhor desempenho referente ao pardmetro altura
para a abordagem computacional. Esses dados indicam que os alunos avaliados pelo método
computacional, no que se refere ao pardmetro altura, tiveram um maior desempenho e
sugerem que esse método possa ter contribuido com isso.

No que tange ao pardmetro ritmo, percebe-se ainda que a média minima concernente
a esse parimetro, trabalhado pela abordagem computacional, é superior 4 média mdxima
concernente a este mesmo parimetro pela abordagem tradicional. Isto sugere melhor
desempenho referente ao parimetro ritmo para a abordagem computacional. Esses dados
indicam que os alunos avaliados pelo método computacional, no que se refere ao pardmetro
ritmo, tiveram um maior desempenho, e sugerem, igualmente, que esse método possa ter

contribuido com isso.

Pode-se verificar que o resultado global de aproveitamento obtido para a abordagem
tradicional, quando comparado a0 mesmo resultado obtido para a abordagem computacional,
aponta para ganhos em se utilizar a abordagem computacional. Esses ganhos seriam referentes
a0 aproveitamento dos alunos e 4 diminui¢do do tempo real para o ensino da percepgio
musical.

Consideragées finais

O computador tem assumido um grande papel nos tempos modernos, aparecendo como
ferramenta fundamental na mediagio da aprendizagem. Em muitos campos do conhecimento,
percebe-se que esta ferramenta ocupa lugar cada vez mais significativo. Na 4rea de educagio
musical, percebe-se que a adesio desta ferramenta, por parte dos professores, ainda é bastante
restrita. Algumas pesquisas apontam como uma das causas a inseguranca dos profissionais
da 4rea, que acreditam na possibilidade de que essa ferramenta substituiria a metodologia de
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ensino e a eles mesmos no processo de ensino-aprendizagem.

Faz-se necessdrio entender que, na educacio musical com auxilio do computador, a ferramenta
nio supera a sistematizacao do método. A sistematizacio do método ¢ tarefa do professor,
profissional do ensino apto para este trabalho. Para tanto, com o presente artigo, pode-se
destacar a importincia de se promoverem mudangas de atitude por parte dos profissionais
da educagio musical, a fim de aprimorar e contextualizar o processo de ensino-aprendizagem
musical s tendéncias atuais da educacio. Um dos passos na direcdo desse aprimoramento e
contextualizacio seria a utilizagio das ferramentas atuais da 4rea de informdtica, tais como
softwares musicais.

O objetivo preponderante deste trabalho foi o de se avaliar o aproveitamento da
aprendizagem de percep¢do musical através da abordagem computacional auxiliada pelo
software Digital Orchestrator Pro™, comparando-a 4 abordagem do ensino tradicional
de percepgao musical — ensino de percepgio apenas pela grafia tradicional e utilizacio
de solfejos. O fundamento principal desta proposta era de contribuir para a melhoria na
adequagio do tempo processual necessirio em relagiao ao tempo curricular prescrito no
ensino da percep¢io musical.

As abordagens sobre construgio de conhecimentos contidas neste trabalho foram analisadas
sob a perspectiva de autores que destacam a importincia da utilizacio do computador
na educagio musical como ferramenta de ensino. Essas abordagens estio embasadas na
perspectiva de construgio de conhecimentos mediada, que coloca o computador como
ferramenta importante no compartilhamento de conhecimentos entre professor e aluno.

Durante e apés as avaliagoes, pode-se constatar que ambos os grupos de alunos envolvidos
na pesquisa apreenderam novos conhecimentos. Além disso, observou-se que os alunos
submetidos ao teste de percep¢do musical, preparados com o auxilio do software Digital
Orchestrator Pro™, apresentaram desempenho significativamente superior aqueles que
foram preparados pela abordagem tradicional. Isto demonstra que ambos os métodos
sdo eficazes para o ensino da percepgio musical e sugere uma maior eficiéncia quando da
utilizado do software em questdo.

A fim de verificar a eficiéncia da abordagem computacional, reduziu-se o tempo de
preparagio dos alunos submetidos a esse método em relagio ao tempo de preparacio daqueles
submetidos a abordagem tradicional. Apesar desta redugio, verificou-se um resultado
consideravelmente maior de aproveitamento para aqueles alunos preparados pela abordagem
computacional. Este resultado indica que utilizar-se da abordagem computacional no ensino
da musica pode cooperar para uma melhor adequagio do tempo processual necessirio em
relagdo ao tempo curricular prescrito no ensino da percepcao musical.

E oportuno destacar que, no estudo da percepgio musical, além dos pardmetros pesquisados
neste trabalho, o aluno deve estudar a percep¢ao de parAmetros tais como timbre, dindmica
e agogica. Em alguns momentos, o professor de percepcio musical precisa utilizar uma gama
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de materiais para buscar uma fidelidade na reproducio destes pardmetros. Nesse sentido,
o software utilizado permite a jungio de todos os parimetros mencionados anteriormente,
sendo expostos para o aluno de forma envolvente e participativa, estimulando os vérios
sentidos. Isto é possivel porque o aluno poderd ouvir, visualizar e escrever através da grafia
de barras.

Quanto a grafia, é importante ressaltar que qualquer grafia musical que represente pardmetros
musicais realizada pelo aluno iniciante poderd significar, para ele, uma experiéncia tangente
a exploragio desses pardmetros, o que é muito proveitoso no ensino de musica. A utilizagao
de grafias de barras no Digital Orchestrator Pro™ torna esse software muito acessivel para
alunos que iniciam o estudo de musica.

Mas, a fim de obter um trabalho satisfatério na utilizagio do software, ¢ necessdrio que
haja critérios estabelecidos, da parte do professor, quando da escolha dos exercicios a serem
trabalhados com o aluno. Um computador que atenda as necessidades bésicas de trabalho
operacional se torna essencial. E, por dltimo, serd necessirio que o professor adquira uma
capacitagio adequada para a manipulagio do software a ser utilizado. Desta forma, pode-se
sistematizar o método gréfico computacional como ferramenta adequada ao manuseio da
linguagem musical, no tocante a pardmetros intrinsecos a ela. Isto poderd fazer deste método
uma importante ferramenta para o ensino da percep¢io musical.

Os estudos contidos neste trabalho sio insuficientes para afirmar, definitivamente, as
possibilidades de ganho em se utilizar o computador na educagio musical. O campo de
verificagdo ¢ muito extenso, os pardimetros musicais precisam ser verificados na sua totalidade,
¢ o universo de pesquisa, ampliado. Pela complexidade dessas necessidades, este trabalho
apenas coopera com aqueles que, pioneiramente na 4rea da educagio musical, tém levantado
a bandeira da inclusao digital musical.

Cero
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