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Resumo: O artigo propde observar a construcao de imagens e de representacdes iconograficas no
que tange a musica sobre o Novo Mundo elaboradas por diversos viajantes estrangeiros. Hoje em
dia, estas representacdes se mostram documentos importantes para a interpretagao de diversos as-
pectos musicais e histéricos dos grupos, das praticas e das sociedades representadas nesta produ-
cdo. Desde Hans Staden, passando por Theodor De Bry, Jean de Lery, Thevét, Spix e Martius,
Rugendas, Eckhout, Debret e Carlos Julido, as representacdes iconograficas sobre o Brasil circu-
laram, construiram e dialogaram com imaginarios sobre o cotidiano, sobre as praticas culturais,
modos de viver e sobre diversos elementos que constituiram identidades relacionadas aos mais va-
riados aspectos da cultura nacional que passara a se constituir a partir do século XIX.

Palavra Chaves: metodologia, Iconografia, viajantes, musica.

Abstract: The article proposes to observe the construction of images and iconographic represen-
tations regarding the music about the New World elaborated by several foreign travelers. Nowa-
days, these representations are important documents for the interpretation of various musical and
historical aspects of the groups, practices and societies represented in this production. From Hans
Staden, through Theodor De Bry, Jean de Lery, Thevét, Spix and Martius, Rugendas, Eckhout, De-
bret and Carlos Julido, the iconographic representations of Brazil circulated, built and dialogued
with imaginary about daily life, about cultural practices. , ways of living and on various elements
that constituted identities related to the most varied aspects of national culture that began to be
formed from the nineteenth century.

Keywords: methodology, Iconography, travelers, music.

Introducao

Do século X VI ao século XIX pode-se observar a construgao de imagens e de representacoes
iconograficas sobre o Novo Mundo elaboradas por diversos viajantes estrangeiros. Hoje em
dia, estas representagdes se mostram documentos importantes para a interpretacao de diversos as-
pectos historicos dos grupos, das praticas e das sociedades representadas nesta produgao. Desde
Hans Staden, passando por Theodor De Bry, Jean de Lery, Thevét, Spix e Martius, Rugendas, Eck-
hout, Debret e Carlos Julido, as representacdes iconograficas sobre o Brasil circularam, construi-
ram e dialogaram com imaginarios sobre o cotidiano, sobre as praticas culturais, modos de viver
e sobre diversos elementos que constituiram identidades relacionadas aos mais variados aspectos

da cultura nacional que passara a se constituir a partir do século XIX.! :
'PAIVA, Eduardo Franga. Histo-

Estas imagens representam diversas formas de invengao e reinvencao das iden- rig ¢ Imagens. Be;(()) OPZIorizonte:
. .. C o, . . . . Editora Auténtica, .
tidades musicais e se referem aos aspectos historicos centrais da nacionalidade. |>BLANCO, Pablo Sotuyo. (Org).
. - . ., . , . , , . Estudos luso-brasileiros em ico-
Para analisar as relagdes entre as imagens ¢ a historia da musica € necessario con- |nografia musical. ~Salvador:
EDUFBA, 2015.
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siderar que os elementos historicos dizem respeito as formas de traducdo e interpretacdo das cul-
turas, por meio dos diversos “filtros” culturais presentes em cada contexto de confec¢ao imagens.
Tal fato tem desdobramentos concretos, durante os séculos XIX e XX, nas epistemes estabeleci-
das no trabalho musicoldgico brasileiro no qual a anélise de construcdes e praticas musicais nao
inferiu seus procedimentos a partir de premissas analiticas de sistemas complexos da cultura.

Neste sentido, o objetivo deste texto € articular uma reflexdo tedrico e metodoldgica sobre as
producdes iconograficas enquanto documentos imagéticos para o entendimento da historia social
da cultura brasileira, porém, com um fio condutor calcado na iconografia musical. Como exemplos
desta produgao no campo da musicologia atual, destaca-se os trabalhos Pablo Sotuyo Blanco. Numa
mesma perspectiva, Andre Guerra Cotta, destacou a iconografia musical presente na obra de Jean
Baptiste Debret que juntamente com a Missao Missao Artistica Francesa, o artista desembarcou no
Brasil em 1816 e desenvolveu uma rica produg¢ao artistica que se tornou objeto de pesquisa em di-
Versos campos, tais como historiografia sobre a escravidao, ensino de historia e historia da arte. No
caso da musicologia, Cotta analisa de forma critica as produgdes do pintor franc€s que retrataram
as praticas, os instrumentos, musicos € outros elementos musicais que compde a narrativa icono-
grafica do artista.’

Johann Moritz Rugendas (1802-1858) foi outro viajante que produziu um rico material ico-
nografico sobre o Brasil em suas obras. Durante a primeira metade do século XIX, o artista alemao
visitou as provincias do Rio de Janeiro, Minas Gerais, Pernambuco, Bahia, Sao Paulo, Mato Grosso
e Espirito Santo retratando os costumes, os grupos €tnicos e a geografia do Brasil. Em suas obras,
encontra-se a descri¢ao de praticas musicais, dancas indigenas e paisagens brasileiras. Fontes ja

analisadas pela historiografia, mas que no caso da iconografia musical, trata-se de
material a ser explorado em didlogo com a historia da musica.

Estes dois exemplos candnicos sao regularmente apresentados como objeto de
estudo para a historia social da cultura brasileira. Observa-se a presenca desta ico-
nografia musical nas “histérias da musica” canonizadas como referéncias para o
ensino neste campo. Porém, nestas obras, estas imagens foram utilizadas como
“ilustra¢@o” e nao como iconografia a ser interpretada como documento para a busca
de uma interpretagdo contextualizada da produc¢do musical do contexto das obras.*

Na contramao desta perspectiva, André Guerra Cotta destaca que a musicolo-
gia historica vem nos ultimos anos acompanhando a mudancga no conceito histo-
riografico de “documento”. Dentre estas mudangas, destacam-se a incorporagdo
da musica como patrimonio ¢ a modernizagdo das técnicas arquivisticas. O con-
ceito de arquivologia musical passou a incorporar, atualmente, outras nogoes de do-
cumento que vao além dos manuscritos musicais. Novas fontes passaram a ser
valorizadas pela musicologia e, deste modo, fonogramas, instrumentos musicais
a iconografia ampliaram as possibilidades para a pesquisa musicologica em didlogo
interdisciplinar com a etnomusicologia e com a histdria da arte.

E importante destacar que esta “virada metodoldgica” ndo se direciona apenas
para a perspectiva do trabalho historiografico. Ao discutir o ensino de muisica no Bra-
sil, Paulo Castagna destaca a manuten¢ao de uma perspectiva evolucionista e linear nos
estudos da historia da musica brasileira. O autor afirma que nossas ‘“historias da mu-
sica” sdo baseadas numa “historia universal” caracterizada pela auséncia de uma pro-

3COTTA, André Guerra. Ouvir
Debret. In: 13th International
RIdAIM Conference / 1st Brazilian
Conference on Music Icono-
graphy, 2011, Salvador. Anais da
13* Conferéncia International do
RIdAIM e 1* Conferéncia Brasi-
leira de Iconografia Musical. Sal-
vador: EDUFBA, 2011.

4Como exemplo desta historio-
grafia destaca-se os seguintes tra-
balhos: ALMEIDA, Renato.
“Histéria da Musica Brasileira”.
Rio de Janeiro: F. Briguiet &
Comp., Editores, 1926. AZE-
VEDO, Luiz Heitor Corréa de.
“150 Anos de Musica no Brasil
(1800-1950)”. Rio de Janeiro: Li-
vraria José¢ Olympio Editora,
1956. KIEFER, Bruno. “Histéria
da Musica Brasileira”. 3* ed.
Porto Alegre: Movimento, 1982
MARIZ, Vasco. “Historia da Ma-
sica no Brasil”. Rio de Janeiro.
Civilizagdo Brasileira: Brasilia,
1981. MELLO, Guilherme de. “A
musica no Brasil, desde os tem-
pos coloniais até o primeiro de-
cénio da Republica”. 2* edicao,
Rio de Janeiro: Imprensa Nacio-
nal, 1947. TINHORAO, José
Ramos. “A Deculturagéo da M-
sica Indigena Brasileira”. Revista
Brasileira de Cultura, n° 13, Con-
selho Federal de Cultura, 1972.
SCOTTA, André Guerra. Arqui-
vologia e Patrimdnio musical.
Salvador: Edufba, 2006.
SCASTAGNA, Paulo. Dificulda-
des, reflexdes e possibilidades no
ensino da Historia da Musica no
Brasil do nosso tempo. Revista
Musicais, UFPA, 2015.
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blematizacdo que articule de forma critica cultura e sociedade. Desta forma, o autor propde uma mu-
danca estrutural nos cursos de historia da musica nas universidades.

Estes sao alguns dos temas que passaram a ser foco de preocupagao dos pesquisadores no campo
da musicologia historica e que em didlogo com as ciéncias sociais € com a historia passaram a con-
solidar uma produgao cada vez mais numerosa e rica para o estudo do papel da iconografia musical
para os estudos musicoldgicos.

Perspectivas historiograficas

Os estudos historicos que elegem a musica como objeto de analise encontram uma série de
dificuldades. A incorporacdo da musica como tema para a pesquisa historica esta ligada ao mo-
mento pelo qual passa a disciplina desde fins da década de 1980. Este momento € caracterizado pela
multiplicagdo dos objetos de pesquisa, especializagdes cada vez mais sofisticadas, uma produgao
abundante, e, neste mesmo periodo, os Annales reavaliaram o que sustentava seu projeto desde o
inicio: a alianga com as Ciéncias Sociais. Este foi um tempo também marcado pela crise dos sis-
temas de interpretacdao da sociedade como o marxismo, o estruturalismo, o funcionalismo. Desta
forma, “[...] a Historia teria que repensar os métodos, organizar uma nova articulacao entre indi-
viduo e sociedade, local e global, particular e geral”. A escrita da Histdria, anteriormente caracte-
rizada por uma narrativa ‘cifrada’, passaria a ser, ap0s esta articulagdo, ‘demonstrativa’. Durante
a chamada terceira fase da Escola dos Annales, situada entre os anos 1968 e 1988, constata-se uma
crise de interdisciplinaridade, a qual, ainda hoje, ¢ a orientacao central da chamada nouvelle his-
toire.’

Chartier reavaliaria estas transformagdes em 1989, com seu artigo Le monde comme repre-
sentation. Na concepg¢do deste autor, as mutagdes da historia ndo seriam produtos de uma crise das
Ciéncias Sociais. Para o historiador francés, as mutagdes da historia nos ultimos anos estao liga-
das a um distanciamento dos principios de inteligibilidade que comandaram a nouvelle histoire
desde a sua origem: renunciou-se a descricao da totalidade social, a historia global, ao modelo
braudeliano, que se tornou intimidante; renunciou-se a primazia do corte social para dar conta do
cultural, passando-se de uma histéria social da cultura a uma historia cultural do social.?

As relacdes entre Historia e Ciéncias Sociais tomariam, assim, uma nova direcdo. Esta nova
Historia ndo quer elaborar visdes globais ou sinteses, mas ampliar o campo da Historia e multipli-
car seus objetos. Entre estas transformagdes, a incorporacdo da musica como objeto de pesquisa
histérica € um dos tragos marcantes. De acordo com Peter Burke, “para um estudo de caso na his-
toria das representacdes, a musicologia ¢ uma disciplina em que alguns praticantes agora se defi-
nem como historiadores culturais”. Como exemplo da relagao entre a Historia Cultural e a musica,
Burke destaca o trabalho de Edward Said, Culture and Imperialism. Nesse texto,

Said promove “uma discussao sobre Aida, de Verdi, em que sugere que a obra con-
firma a imagem ocidental do Oriente como um lugar essencialmente exoético, dis-
tante ¢ antigo, onde os europeus podem ostentar certo poder™

Desta forma que Peter Burke destaca que ¢ muito salutar essa reagdo constru-
tivista contra uma visao simplificada, que considera as culturas ou grupos sociais
como homogéneos e claramente separados do mundo externo. A critica ao essen-
cialismo feita por Amselle e outros pode ser aplicada com proveito ndo apenas a

"REIS, José Carlos. Escola dos
Annales: a inovagdo em historia.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.
SREIS, José Carlos. Escola dos
Annales: a inovagdo em historia.
Sao Paulo: Paz e Terra, 2000.
"BURKE, Peter. O que ¢ historia
cultural? Tradugdo de Sérgio
Goes de Paula. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2005, p. 86.
YBURKE, Peter. O que ¢ historia
cultural? Tradugdo de Sérgio
Goes de Paula. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Editor, 2005, p.128.
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culturas, como os fulani, ou as classes, como a burguesia, mas também a movimentos ou periodos,
como o Renascimento ou a Reforma, o Romantismo ou o Impressionismo.!°

A partir de algumas tematicas desenvolvidas pelos historiadores mais recentemente, a histo-
ria cultural vem estabelecendo interfaces com diferentes produgdes artisticas destacando-as como
fonte/objeto e como parte de uma renovacao historiografica que tem como matriz a inovagao pro-
movida pela Escola dos Annales. Como exemplo destas tematicas, o estudo da circulacdo, das tro-
cas e das apropriacdes nao apenas da arte, mas do conhecimento artistico e de seus significados
culturais do século XVI ao XXI se tornou um eixo fundamental para se compreender historicida-
des sociais e politicas em diferentes contextos.

E neste sentido que Clifford Geertz destaca a importancia de se pensar a arte de forma con-
textualizada, pois esta se apresenta como parte de complexos sistemas culturais. Para o autor, a de-
fini¢do de arte nunca ¢ totalmente intra-estética, portanto, torna-se necessario associa-la as outras
formas de atividade social, incorpora-la numa textura de um padrdo de vida especifico. Esta in-
corporacao, este processo de atribuir aos objetos de arte um significado cultural ¢ sempre um pro-
cesso local, recortado no tempo e no espacgo. Assim, os sinais ou elementos simbdlicos que compde
um sistema semidtico tem uma conexao ideacional — e ndo mecanica — com a sociedade em que se
apresentam.!!

Em contraste com a falta de conexdes entre as imagens e contexto sonoro da iconografia
musical (sobretudo na iconografia produzida antes do século XX), a perspectiva metodologica de
Carlo Ginzburg destaca que a tentativa de reconstituir fendmenos histéricos pouco conhecidos
(personalidades artisticas, datagdo de obras), através de uma série de conexdes puramente formais,
pode ser controlada e eventualmente corrigida pela descoberta de outra documentagdo. Para o autor,
todo documento iconografico ¢ polivalente, e pode abrir caminho a uma série de significados dis-
pares. “E o contexto que decide cada caso, qualquer interpretagdo pressupde um ir e vir circular

entre o detalhe e o conjunto”.!?

tempo. A construgdo de sentido, que se efetua no processo de leitura (ou escuta),
enquanto um processo historico se altera de acordo com o tempo e os lugares. As
diversas significacdes de um texto literario ou musical dependem das formas por
meio das quais ele ¢ recebido por seus leitores (ou ouvintes). Acredita-se que esta
perspectiva tedrico-metodoldgica pode ser empregada para uma analise histdrica
que tem a musica como seu objeto de investigagdo.'®

Das imagens modernistas as apropriagoes
e ressignificacoes contemporaneas

As relagdes entre a musica e a pesquisa historica sdo muito complexas. No que
diz respeito a tipologia das fontes, o pesquisador se depara com obstaculos as vezes
intransponiveis: a partitura musical apresenta-se como uma cifra aos olhos do his-
toriador que ndo possui nenhuma iniciagdao técnico-musical ou até mesmo (va-
riando de acordo com o grau de complexidade da obra) para aqueles iniciados em
teoria musical. Outro ponto bastante controverso ¢ aquele que diz respeito a pro-

De acordo com Chartier, os trabalhos mais recentes no campo da histéria cultural, deslo-
cam a atencao, tanto para o mundo do texto quanto para o mundo da leitura, focando a importan-
cia das praticas de leitura e das construcdes de sentido a partir de diversas apropriacdes da arte no

GEERTZ, Clifford. A Arte
como sistema cultural. In: O
saber local: novos ensaios em an-
tropologia interpretativa. Tradu-
¢do de Vera Mello Joscelyne.
Petropolis, Vozes, 1997.
2GINZBURG, Carlo. Investi-
gando Piero. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2010, p.40.

BCHARTIER, Roger: A historia
cultural entre praticas e represen-
tagdes; tradu¢do de Maria Ma-
nuela Galhardo. -Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1990.

14 No Brasil, a partir nas décadas
de 1980 e 1990, nota-se uma re-
novagdo nas publicagdes sobre a
musica brasileira como objeto de
pesquisa historica. Esta inovagao
foi fundada por José M. Wisnik
(1982) e pelas pesquisas de Ar-
naldo Contier (1992; 1998) em
textos que problematizam as re-
lagdes entre a musica e a socie-
dade a partir dos novos
instrumentos teoricos oferecidos
pelas ciéncias sociais e pela His-
toria.
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pria natureza do objeto musical. A musica ndo pode ser reduzida a sua escrita grafica, ao penta-
grama ou pauta. A musica nao esta apenas no papel. Suas diferentes dimensdes podem ser obser-
vadas, por exemplo, nas diversas gravacdes ou execucdes de uma Unica pega. Cada uma destas
gravagoes ou gravagdes tomam sentidos particulares em temporalidades também particulares, de-
monstram que o som nao consiste em algo palpavel.'*

As dificuldades encontradas pela historiografia e pelos musicologos que trataram a producao
musical dos anos 1920 e 1940 sao resultado, ora da exclusao do material musical (notagdo musi-
cal, partituras e gravacdes das obras) de suas analises, ora da utilizacao exclusiva destes elemen-
tos musicais. O sucesso da analise musical s6 podera ser observado quando os documentos musicais
forem efetivamente incorporados as pesquisas dos historiadores.

Qualquer que seja a problematica e a abordagem do historiador, fundamental ¢ que ele
promova o cotejamento das manifestacdes escritas da escuta musical (critica, artigos
de opinido, andlises das obras, programas e manifestos estéticos, etc.) com as obras em
sua materialidade (fonogramas, partituras). A partir desse procedimento, o historiador
pode perceber quais parametros foram destacados numa cangao ou peca instrumental,
quais foram os critérios de julgamento de uma determinada época, como foram pro-
duzidos os sentidos sociais, culturais e politicos a partir da circulagao social desta obra
¢ de sua transmissdo cultural como patriménio cultural coletivo.'®

Além da questao formal, o processo de recepgao e o carater representacional da musica sao,
portanto, fundamentais para a pesquisa historica. Em outros termos, ¢ necessario ir além de uma
analise que enfoque compassos, tonalidades, intensidades, grafia musical, dentre outros aspectos
formais. As possibilidades de trabalho do historiador ampliam-se a partir do mapeamento das “‘es-
cutas historicas: critica, publicos e os proprios artistas que sao também ouvintes (...) [e] dao sen-
tido historico as obras musicais”.'®

Outra tipologia de andlise tornou-se muito difundida no campo da pesquisa historico-mu-
sical, principalmente apds as obras de Jos¢ Ramos Tinhordo. Este historiador que desde a década
de 1970 se transformou numa referéncia quase que obrigatoria para os pesquisadores da chamada
histéria da musica popular brasileira desenvolveu sua produgao em torno do mapeamento dos gé-
neros musicais brasileiros (choro, samba, samba-cangao, etc).!”

As fontes utilizadas por ele para o desenvolvimento de seus textos sdo bastante variadas: do-

cumentos oficiais, textos de viajantes estrangeiros, peridodicos € materiais icono-
graficos. Mas a desvinculagdo do material musical da analise, o abandono da forma
e a supervalorizagao das fontes escritas fizeram com que Tinhordo desenvolvesse
um discurso que levantou questdes de ordem ideoldgica e sociologica, enfocando
a musica apenas como “género” e ocultando um debate historico-cultural que pri-
vilegiasse os sons, os estilos e a produ¢ao musical propriamente dita. As fontes de
natureza escrita nao devem ser desvinculadas do material musical. Nao se trata de
menosprezar as fontes escritas ndo musicais, ou colocé-las em segundo plano, mas
de destacar a importancia do material musical, em forma de partitura ou fono-
grama.

Nesta nova perspectiva, explicita-se a necessidade de “articular a linguagem

S NAPOLITANO, Marcos. Fon-
tes audio-visuais: a Historia de-
pois do papel. In: PINSKY.
Sandra B. Fontes Historicas. Sao
Paulo: Contexto, 2005, p.235.

16 NAPOLITANO, Marcos. Fon-
tes audio-visuais: a Historia de-
pois do papel. In: PINSKY.
Sandra B. Fontes Historicas. Sao
Paulo: Contexto, 2005, p. 235.
7ARCANJO, Loque. Historia da
Musica: Reflexdes tedrico-meto-
dologicas. In: Revista Modus:
Belo Horizonte. Ano 7, maio de
2012.

18 ARCANJO, Loque. Historia da
Musica: Reflexdes tedrico-meto-
dolégicas. In: Revista Modus:
Belo Horizonte. Ano 7, maio de
2012.
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técnico-estética das fontes visuais e musicais (ou seja, seus codigos internos de funcionamento) e
as representagdes da realidade historica ou social nela contidas (seu contetido narrativo propria-
mente dito)”. Assim, Napolitano enfatiza:

A primeira decodificagdo ¢ de natureza técnico-estética: quais os mecanismos formais espe-
cificos mobilizados pela linguagem cinematografica, televisual, ou musical? A segunda decodifi-
cagdo ¢ de natureza representacional: quais os eventos, personagens € processos historicos nela
representados? Na pratica, estas duas decodificagdes ndo sdo feitas em momentos distintos, mas a
medida que analisamos a estrutura especifica do material dudio-visual ou musical, suas formas de
representacao da realidade vao tornando-se mais nitidas, desvelando os fatos sociais e historicos
nela encenados direta ou indiretamente. '8

Do ponto de vista de uma pesquisa qualitativa, o que interessa na interpretagdo historica e so-
cial da cultura sdo os processos que determinam as operagdes de construcdo de sentido.!” As for-
mas musicais tomam outros sentidos e sdo (re) significadas “na descontinuidade das trajetorias
historicas”. (Chartier, 1990, p.27). Neste complexo jogo de apropriacdes e (re)significacdes, mais
importante que “saber se pode chamar-se popular ao que € criado pelo povo ou aquilo que lhe € des-
tinado, (...) importa antes de mais identificar a maneira como, nas praticas, nas representagoes ou
nas producdes, se cruzam e se imbricam diferentes formas culturais”. (Chartier, 1990, p.56)

Sobre as possibilidades de delimitacdo dos campos de pesquisa académica que relacionam
musica e sociedade, ¢ importante esclarecer que, “grosso modo, a abordagem académica da mu-
sica divide-se em trés grandes areas: a musicologia historica, a etnomusicologia e um terceiro
campo ainda confuso, que poderiamos chamar de Estudos em musica popular”. “Existe, “também,

uma vasta producao das “Historias da Musica”,”
nalistas e diletantes ou eruditos”. (Napolitano, 2005, p.255)

cultural. A partir do estudo critico dos significados que atribuem sentido historico
as praticas musicais, sua historicidade se apresenta de modo mais claro.?® Por outro
lado, os objetos musicais podem ser entendidos como objetos sociais e, em con-
sequéncia, como representagdes sociais. E por esta razdo que “o modo como indi-
viduos e grupos reagem ante eles [0s objetos musicais] seria influenciado pelas
representagdes que os individuos tém sobre musica e sobre a instituicao a que estao
vinculados”. Assim, “a abordagem das representagdes sociais ¢ um modelo con-
ceitual capaz de explicar os processos de criacdo e apreciacao artisticos, integrando
aspectos historicos, sociais e culturais”. Esta abordagem permite “analisar o fend-
meno musical em seu duplo papel, tanto como produto da realidade social quanto
como parte do processo de construgdo da realidade™!. O estudo iconografico e
historico cultural das representagdes acerca da producao musical no Brasil torna-
se instrumento para a articulagdo da musica enquanto patrimonio imaterial a par-
tir do reconhecimento historico de seus significados.

As apropriacdes e (re)significagdes das imagens de viajantes europeus levadas
a cabo ao longo do século XX tém como marco central a releitura modernista a par-
tir dos anos 1920. Ao estabelecer uma relacao entre o olhar dos modernistas bra-
sileiros do inicio do século XX e aquele dos viajantes que visitaram Minas Gerais

erudita ou popular, muitas vezes escritas por jor-

O material iconogréafico deve ser integrado a problematica da musica enquanto patrimonio

19 Para as relagdes entre Historia
da Arte e Historia Cultural, bem
como para a trajetoria da produ-
¢do historiografica no campo da
Historia Cultural, ver: CHAR-
TIER, Roger. A Historia Cultural:
entre praticas e representagoes.
Lisboa: Difel, 1990. BURKE,
Peter. Unidade e variedade na
historia cultural. In. BURKE, P.
Variedades de Historia Cultural.
Trad. Alda Porto. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2005;
BURKE, Peter. O que ¢ Historia
Cultural. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed., 2005; HUNT, L. A
Nova Historia Cultural. (trad.)
SP, Cia das Letras, 2001.
2COTTA, André Guerra. Novas
consideragdes sobre 0 acesso ao
Patrimonio Musical no Brasil.
Liinc em Revista, v. 7, p. 466-
484,2011.

2'DUARTE, Ménica de Almeida.
Objetos musicais como objetos
de representacdo social: produtos
e processos da construgdo do sig-
nificado em musica. Revista Em
Pauta, v. 13, n. 20, junho, 2002,
p. 123-142.

2GRAMMONT, Guiomar de.
Aleijadinho e o aeroplano: o pa-
raiso barroco e a construgdo do
hero6i nacional. Rio de Janeiro:
Civilizagao Brasileira, 2008.
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no século XIX, Guiomar de Gramond afirma que entre a “descoberta” e a “redescoberta”, os mo-
dernistas apos a Semana de Arte Moderna de 1922 elegeram, por exemplo, Minas e a arte do mu-
lato como a génese da expressdo artistica nacional. Por um lado, se na pena de viajantes como
Saint-Hilaire, Burton e Eschwege observa-se a construcao de uma imagem “exética” do Brasil,
por outro lado, o olhar dos modernistas se concentra na valorizagdo, na positivacao da cultura local
para integra-la a perspectiva da “redescoberta”.?

Nota-se, neste contexto, uma reagdo a um olhar estrangeiro sobre a miscigenagao € a necessi-
dade de uma internalizagdo de uma visdo positiva, mas que mantiveram diversos elementos ante-
riores, diversas permanéncias relacionadas as perspectivas anteriormente consolidadas. A avaliacao
desta reconstrugado identitaria dos modernistas encontra-se centralizada na figura de Mario de An-
drade, na perspectiva etnografica relacionada ao Museu Nacional, nas perspectivas do IHGB e na
historiografia musicoldgica de Guilherme de Melo, além de dialogar com as perspectivas das po-
liticas patrimoniais no Brasil entre os anos 1930 e 1940.%

A partir dos anos 1930, a questao da identidade nacional passou a ser um elemento central no
contexto do governo de Getulio Vargas. Em julho de 1933, apesar de se configurar um ato simbo-
lico, pois este ato ndo trazia nenhum meio juridico para protecao, a cidade de Ouro Preto foi con-
sagrada patrimdnio nacional por meio do decreto 22.928. Foi no ano de 1936 que o ministro
Gustavo Capanema, com o apoio de Mario de Andrade, preparou a lei de protecdo a ser enviada
ao Congresso Nacional. A primeira medida foi a criacdo do SPHAN — Servi¢o do Patriménio His-
torico e Artistico Nacional, 6rgao ligado diretamente a pasta Capanema do Ministério da Educa-
c¢do e Saude. Rodrigo Mello Franco de Andrade foi nomeado presidente do 6rgao que contava com
uma equipe de intelectuais modernistas: os arquitetos Lucio Costa, Sylvio de Vasconcelos e Oscar
Niemayer; além dos escritores Manoel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Em 30 de no-
vembro 1937 o decreto lei numero 25 forneceu a este novo 6rgao os meios legais para um a poli-
tica de preservagao efetiva; “o tombamento, que permitia a prevencao de danos ou demoligdes dos
bens tombados e passava a controlar a construgdo de novas edifica¢des.”**

E importante destacar que esta politica patrimonial da qual fazia parte o tombamento da cidade
de Ouro Preto estava calcada na sobreposi¢ao do elemento artistico ao valor historico-cultural. A
valorizagdo se dava, predominantemente, pela otica do elemento estético. Colocavam-se em se-
gundo plano suas caracteristicas documentais e os diversos componentes sociais. Em 1936 a pro-

posta de Mario de Andrade em seu anteprojeto para a criagdo do SPHAN era
bastante ampla e tentava proteger a totalidade de bens culturais: habitos, crendices,
cantos, lendas, énfase nos aspectos imateriais da cultura, bem como a valorizagao
das “habilidades” e “oficios”. Esta percep¢ao que buscava um relativo equilibrio
entre o “popular” e o “erudito”, pois, Mario de Andrade via a cultura brasileira
sem generalizacdes priorizando as diversidades a partir de levantamentos mono-
graficos.”

As relagdes entre o Estado Novo e as diversas etnias “formadoras” da identi-
dade nacional eram bastante complexas. A busca pela unidade da lingua portu-
guesa, pela padronizacao do ensino, erradicacao das minorias linguisticas, étnicas
e culturais passou a ser pauta fundamental da centralizagdo autoritaria. Nao esca-
pou aos idedlogos do Estado Novo o “risco” que representava seu anteprojeto prin-
cipalmente no que se refere a cultura imaterial relacionada as etnias, em especial
aos negros e aos indigenas.
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Durante a ditadura do Estado Novo, as politicas patrimoniais reduziram as possibilidades de
inser¢ao da musica (mesmo aquela produzida na colonia) como elemento constitutivo do patri-
monio nacional, o que poderia ocorrer, a partir das categorias associadas as “habilidades” e aos “ofi-
cios”. Estes, dentre outros fatores, explicam as dificuldades encontradas, atualmente, pela
musicologia no que tange suas relagdes com as politicas patrimoniais.?®

A fotografias pensada como fonte iconografica

Como aponta Chartier, este estudo historico se da a partir da analise dos usos particulares de
gestos e comportamentos (ndo considerando apenas ideias e discursos), mas as representacoes (in-
dividuais ou coletivas, mentais, textuais ou iconograficas) nao como simples reflexos verdadeiros
ou falsos da realidade, mas como entidades que vao construindo as préoprias divisdes do mundo so-
cial. No caso das representacdes iconografico-musicais, estas podem ser identificadas em produ-
¢Oes artisticas tais como na pintura, na escultura, no cinema, no teatro, na danga, dentre outras.?’

A partir deste recorte histérico calcado nos modernismos no Brasil e na construgdo da identi-
dade nacional a partir das atuais mudangas nas nogdes de patriménio musical ¢ importante desta-
car que os diversos significados construidos em outros tempos nao devem ser transportados para
diferentes contextos sem que se tenha uma percepcao critica das diferentes formas de apropria-
coes musicais e seus diferentes sentidos culturais no tempo. Desta forma, percebe-se que a histo-
ria ¢ ordenada culturalmente de diferentes modos, atribuindo-se a ela diferentes significados, do
mesmo modo os esquemas culturais sao ordenados historicamente, pois estes significados sdo rea-
valiados quando realizados na pratica. A cultura ¢ alterada na a¢do.?

A articulacdo epistemologica entre a historia cultural, a musicologia e a histéria da arte ¢ uma
tarefa bastante complexa. A historiografia brasileira ja observou que a iconografia ¢ uma fonte his-
torica das mais ricas que representa as escolhas de seus produtores em cada contexto de modo
idealizado, inventado, imaginado e “forjado”.? Como qualquer documento historico, as imagens
devem ser utilizadas com rigor metodoldgico, deve-se levar em conta que “o que aproxima, por
exemplo, mitos e pinturas (e obras de arte em geral) ¢ o fato de serem transmitidos em contextos
sociais e culturais especificos; e, por outro, sua dimensao formal” A analise das imagens do ponto
de vista historiografico e musicologico leva em conta a necessidade de “reconduzir o conheci-
mentos historico ndo mais a fendmenos aparentemente atemporais, mas a fenomenos aparente-
mente negligenciaveis”.>

Além daquelas producdes destacadas no inicio deste texto por meio das quais 0s imaginarios
acerca da cultura musical brasileira pode ser interpretado, pode-se ampliar esta proposta metodo-
logica por exemplo nas producdes iconograficas mais recentes tais como: capas de LPs e Cds, fol-
deres, programas de concerto, ilustracdes de obras musicolédgicas, dentre outros. Cada suporte
documental, exige, porém, um cuidado metodologico especifico e sao ricos materiais que podem

expressar o que Marcos Napolitano intitulou “rede de escuta” mas também, re-
presentacdes com significados que circulam como construtores de imaginarios.

A tecnologia, para Benjamim (1996), transformou a experiéncia humana e que
nem por isto ndo consistiu no outono da experiéncia estética. Neste sentido, a pa-
lavra estética que deriva do grego aisthesis significa ‘aquilo que ¢ sensivel e de-
riva dos sentidos, toma, no artigo de Benjamim seu sentido original. A “Era da
reprodutibilidade” trouxe consigo outra cultura estética, uma outra nocao de ex-
periéncia estética e ndo o fim do belo como preconizavam os romanticos.

Em outro artigo intitulado Pequena Historia da Fotografia, Benjamin (1996)

27 CHARTIER, Roger: A histéria
cultural entre praticas e represen-
tagdes; tradugdo de Maria Ma-
nuela Galhardo. -Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 1990.
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1990.

PPAIVA, Eduardo Franga. Histo-
ria e Imagens. Belo Horizonte:
Editora Auténtica, 2002.
¥GINZBURG, C. “Sinais: Raizes
de um Paradigma Indiciario.” In:
Mitos, Emblemas e Sinais. SP:
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demonstra como a imagem reproduzida pela maquina fotografica ao invés de reduzir a arte a re-
producao da realidade, amplia as possibilidades “do olhar sobre o real”. Neste sentido, a fotogra-
fia cria um novo olhar sobre o mundo e, desta forma, traz uma outra sensibilidade, uma outra
aisthesis uma outra percep¢ao do sensivel na contemporaneidade.

Para Ranciere, para que as artes mecanicas tal como a fotografia e o cinema possam dar visi-
bilidade aos andnimos, as massas, estas devem ser praticadas e reconhecidas como outra coisa que
nao técnicas de reproducdo e difusdo. “porque o andnimo tornou-se um tema artistico sua grava-
cdo pode ser uma arte” (Ranciere, 2005, p.46). Para o autor, “ndo foram o cinema e a fotografia que
determinaram os temas e¢ os movimentos de focaliza¢ao da nova histdria. Sdo a anova ciéncia his-
torica e as artes da reprodu¢do mecanica que se inscrevem na mesma logica da revolugdo meca-
nica” (Ranciere, 2005, p.49).

A pesquisa focada no estudo iconografico-musical dialoga de forma imbricada com as repre-
sentacdes construidas ao longo do tempo acerca do corpo, dos sons e das relagdes estabelecidas
entre estes. Estas relagdes ndo devem ser observadas em termos de transmissao ou de didlogo ime-
diato, mas a partir do estudo de complexos sistemas de apropriacdo e (re)significagao cultural.
Perspectiva esta que vai ao encontro a necessidade de articulagdo dos significados culturais que fun-
damentam as praticas musicais enquanto patrimonio histérico.
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