sinsussen

Revista ISSN: 2675-8741

Dossié:
“A Pintura Barroca e suas diversas manifestacdes na Modernidade Atlintica”.

A estrutura de Falsa Arquitetura dos
Veéus Quaresmais com Sibilas de Diamantina

The structure of False Architecture of
Lenten Veils with Diamantina Sibilas

Maria Cléudia Almeida Orlando Magnani
Doutora em Histéria da Arte pela Universidade Federal de Minas Gerais— UFMG
Professora de Histéria da Arte pela Universidade Federal dos Vales Jequitinonha e Mucuri -UFV]M
Lider do Grupo de Pesquisa Arte, Cultura e Sociedade no Norte de Minas - séculos XVIII e XIX
(UFVJM/Diretério CNPq)

mariaclaudiamagnani@gmail.com
Recebido em:01/08/2020 — Aceito em 29/09/2020

Resumo: Em Diamantina, no nordeste de Minas Gerais, existem véus quaresmais do século XVIII
e inicio do século XIX adornados com sibilas em estruturas de falsa arquitetura. Inexistem docu-
mentos que comprovem a autoria de todas as pinturas dos véus quaresmais daquela cidade. Os
véus quaresmais, cuja funcao liturgica esta associada as celebracdes da semana santa catolica, sao
tradicionalmente adornados na cultura alema. Nao se sabe como essa tradi¢ao chegou a colonia por-
tuguesa da América. Naquela cidade existe ainda a figurag¢ao de quatro sibilas contornadas por fal-
sas colunas com cariatides, no teto de uma igreja. As profetisas pagds foram incorporadas pelo
cristianismo desde os seus primordios.A sua pintura ¢ atribuida a um discipulo de José Soares de
Aratjo, pintor portugués que trouxe para a colonia o ilusionismo e a falsa arquitetura influencia-
dos por Andrea Pozzo. O objeto desse trabalho € mostrar a influéncia do tratado de Andrea Pozzo
também nos falsos nichos das pinturas dos véus quaresmais de Diamantina, atribuidas ao pintor
Caetano Luiz de Miranda, outro discipulo de Araujo, que possuia um tratado daquele jesuita, re-
gistrado no seu inventario.

Palavras-chave: Quadratura, véus quaresmais, sibilas.

Abstract: In Diamantina, in the North east of Minas Gerais, there are Lenten veils from the 18th
and early 19th centuries adorned with sibylsinsid estructuresof false architecture. There are no do-
cuments to prove the author shipof all the paintings of Said veils. In the German culture, Lenten
veils, Whose liturgical role is associated with the celebrations of the Catholicholy week, are tradi-
tionally adorned. However, how this tradition reached the Portuguese colony in Americais still
unknown. In Diamantina, another four representations of sibyls are to be found surrounded by
false columns with caryatids, on the ceiling of a church. These pagan prophetesses have be em in-
corporated by Christianity since its early days. Their depiction in the painting is attributed to a dis-
ciple of Jos¢ Soares de Araujo, a Portuguese painter Who brought to the colony illusionis mand
false architecture, influencedby Andrea Pozzo. The objective of this paperis to present the influence
of Andrea Pozzo’streatise in the false niches of the Lenten veil paintings of Diamantina, which are
attributed to the painter Caetano Luiz de Miranda, another disciple of Aratijo, Who owned one of
the Jesuit’streatise, as recorded in his inventory.
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Introducao

Na cidade de Diamantina(que a época da colonia portuguesa se chamava Arraial do Tijucoe
pertencia a comarca do Serro Frio)as igrejas do século XVIII foram adornadas com uma so-
fisticada pintura de quadratura, sobre a qual ja tive oportunidade de pesquisar em outros momen-
tos'. Essa pintura foi levada a coldnia pelo pintor portugués José Soares de Araujo, nascido na
cidade de Braga. Aquele pintor levou a Diamantina uma pinturaquadraturistainicanas Minas Ge-
rais. A quadratura surgiu na peninsula italica no século XVII. Devido a ampliacdo dos espacos e
ao aspecto imponente que esse tipo de pintura dava aos interiores dos prédios, a maioria dos co-
mitentes ali eram homens influentes. Esses homens intentavam dar maior visibilidade e importan-
cia as suas proprias imagens ao escolherem essa nova arte arquitetonica como decoragdo interior
de seus palacios. A expansao dessa técnica, a principio muito condicionada pelas dimensoes das
familias ricas e poderosas da peninsula italica, foi posteriormente levada a peninsula ibérica pelo
rei Filipe I da Espanha, que para afirmar a opuléncia da coroa gragas a descoberta do Novo Mundo,
quis dar grande importancia aos paldcios reais. No momento da restauracao da independéncia de
Portugal (que estivera unido a Espanha de 1580 a 1640) a arte da quadratura j& estava bem arrai-
gada na Espanha. A nova dinastia de Portugal langou mao daquela técnica para se afirmar e se
impor. Assim, com 0 mesmo objetivo, os novos fidalgos construiram seus palacios e se apressaram
a decora-los com a arquitetura fingida. Os efeitos monumentais e impressionantes da nova técnica
estdo assim relacionados a afirmagdo ¢ imposi¢ao de um determinado poder.? Atravessando o Atlan-
tico, levada para a colonia portuguesa, esteve sempre associada a busca do aprego publico por parte
das ordens religiosas e da sua intenc¢ao de afirmagao de superioridade de umas sobre as outras.
Deste modo pode-se pensar que a escolha de José Soares de Aratijo tenha como um dos fatores de-
terminantes a rivalidade entre as ordens religiosas leigas. O artista bracarense levou ainda para o
Tijuco uma iconografia muito comum na Italia, mas pouco comum em Portugal: a representacao
das sibilas.

Além de ser o unico local no qual ha a representacdo daquelas profetisas na coldnia portu-
guesa da América, existem ali objetos de grande interesse histdrico e artistico que sdo véus qua-
resmais adornados com sibilas, dentro de estruturas de quadratura. Os panos datam do final do
século XVIII e do inicio do século XIX e estdo inventariados pelo IPHAN- Instituto do Patrimo-
nio Historico e Artistico Nacional. Ha, no entanto, dois véus ndo inventariados, pertencentes a
Igreja de Nossa Senhora do Rosario de Sao Gongalo do Rio das Pedras (atualmente um distrito do
Serro) que datam de 1865.

As sibilas de Diamantina aparecem invariavelmente dentro de falsos nichos,
seguindo os padroes da falsa arquitetura pintada nos tetos das igrejas. Os panos da
segunda metade do século XIX tém as figuracdes naifes e também a estrutura de
quadratura torna-se mais simples, perdendo a habilidade do efeito de tridimensio-
nalidade. Véus quaresmais adornados sdo raros no mundo portugués.Segundo Ma-
nuela Pinto da Costa (responsavel pelos estudos sobre tecidos e té€xteis portugueses
dos séculos XVII e XVIII e ainda pelos inventarios dos bens culturais da Igrejano
que se refere a téxteis e paramentarias) nao ha registros de véus quaresmais ador-
nados emPortugal®>. Na América portuguesa, além dos que sobreviveram em Dia-
mantina, sdo conhecidos apenas outros dois, pertencentes a cidade de Mariana,
cujos temas nao representam sibilas,nem quadraturas. De acordo com informagdes
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obtidas do Museu Arquidiocesano de Arte Sacra da Cidade de Mariana, registramos a existéncia
de uma tela que servia como “Pano de Boca do Trono” para eventualmente tampar o trono do
Altar-Mor, da Matriz de Santo Antonio — Municipio de Santa Barbara, em Minas Gerais. Esse pano
esta adornado com uma pintura da entrega do Menino Jesus a Santo Antonio. As suas medidas sao
6,40 metros por 2,75 metros. A autoria ¢ de Manoel da Costa Athayde. H4 ainda uma tela do Re-
tabulo Mor da Catedral de Nossa Senhora da Assun¢ao/S¢é de Mariana, tendo como adorno uma pin-
tura de Nossa Senhora da Assun¢dao com uma autoria atribuida, segundo a ficha museolégica, a
Luca Giordano e uma possivel origem italiana. A sua data ¢ de 1690 a 1700 e as medidas sdo qua-
tro metros por trés metros.

As sibilas nos véus quaresmais de Diamantina eram tao presentes que qualquer pano de boca,
ainda que ndo adornado com as profetisas, era chamado de sibila. Ha no escritorio do IPHAN em
Diamantina, sete inventarios de véus quaresmais especificados como pinturas de painéis, todos
tendo como proprietaria a Mitra Arquidiocesana daquela cidade, de autoria ou anénima, ou atri-
buida a Caetano Luiz de Miranda, um discipulo de Jos¢€ Soares de Aratijo: uma Sibila Tiburtina do
acervo da Igreja de Nossa Senhora do Amparo, datada de 1799/1800; uma Sibila Libica do acervo
da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, datada do final do século XVIII; uma Sibila Eritreia do
acervo da S¢ Catedral de Santo Antonio, datada da segunda metade do século XVIII (essa peca esta
desaparecida);uma Sibila Cimeria do acervo da Igreja de Nossa Senhora das Mercés, datada de
1799/1800; uma sibila Europeia do acervo da mesma igreja, datada de 1799/1800; uma sibila Cas-
sandra do acervo da Igreja de Nossa Senhora do Rosario, datada do século XIX;uma sibila Heles-
pontica do acervo da Igreja de Sao Francisco de Assis, datada do século XVIII/XIX. Ha ainda os
mencionados dois véus quaresmais adornados com sibilas entre quadraturas, no distrito do Serro
Sao Gongalo do Rio das Pedras, um distrito do Serro, como fora Diamantina no passado. Esses véus
nao inventariados e datados de 1865, ainda se encontram em uso na semana santa.

O unico véu quaresmal sobrevivente em Diamantina, sem sibilas e sem quadratura éuma pin-
tura hagiografica em tecido, pertencente ao Museu doDiamante/Ibram com as seguintes especifi-
cagoes:

Pelas dimensoes de 5,30 de altura x 2,57 de largura pode-se inferir que tenha sido
também um véu quaresmal, cuja procedéncia é da Igreja de Nossa Senhora das Mer-
cés daquela cidade. A época aparece na especificagdo como séculos XVIII/XIX. Seria
entdo o unico véu quaresmal ndo adornado com sibilas, de que se tém noticias no Ar-
raial do Tijuco’.

Caetano Luiz de Miranda foi um pintor que viveu no Arraial do Tijuco, e que supostamente
foi um discipulo do portugués José Soares de Aratjo. O seu inventario de bens existente na Bi-
blioteca Anténio Torres em Diamantina ¢ bastante detalhado®. A partir da sua imensa lista de bens
pode-se inferir que, além da pintura, se dedicava a outros afazeres, como a vida militar (atestado
pela presenca de pistolas, baionetas e espadas); a mineragao (atestado pela presenga de foices, al-
mocafres e alavancas); as atividades de pedreiro provavelmente feitas pessoalmente por seus es-
cravos (atestado pela presenca de colher e martelo de pedreiro). No que concerne as artes

destacam-se ferrinhos de escultor (em numero de 36), 36 exemplares de desenhos

IBRAM, Diamantina.

“As informagdes foram cedidos

para pintores, duas caixas de pinturas, uma pedra de moer tintas. Possuia também |pelo Museu do Diamante /
varios quadros com diferentes teméaticas, dos quais ndo se sabe a autoria, mas ndo | BAT- Biblioteca Antonio Torres.

Inventario de Caetano Luiz de
Miranda. Mago 175, 2.0 oficio.
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se exclui a possibilidade de que fossem fruto da sua propria arte. Possuia também intimeras es-
tampas — que serviam de modelo para os pintores desde a invengdo da imprensa — cujos temas iam
de religiosos a profanos, passando por temas historicos, vidas de santos, literatura, tendo nove de
motivos nao identificados.® Provavelmente as gravuras das sibilas estariam entre elas. No entanto,
0 que aqui mais nos interessa ¢ um livro dentre numerosos da sua notavel biblioteca: “...Prespec-
tivas dos Pintores dois vollumes in follio”.” Pelo fato de ser um tratado em dois Volumes e em
folio, nos leva a inferir que se tratava do Perspectiva pictorum et architectorum do jesuita Andrea
Pozzo, mas também pelo pre¢o desconforme com outros volumes da bibliotica®. O tratado pre-
tende ensinar a desenhar e a perspectivar pictoricamente estruturas arquitetonicas. Possui um con-
junto de 102 e 118 estampas, respectivamente no primeiro ¢ no segundo volume. Pozzo foi um
artista genial que sistematizou a pintura de quadratura em um tratado que correu o mundo. Nao ¢
possivel saber em que idioma estava o tratado em questdo. Sabe-se que ha uma traducao em por-
tugués, no entanto, o tratado circulou seja em latim, seja emdiferentes linguas vernaculas.’A in-
fluéncia de Andrea Pozzo nas pinturas de quadratura das abobodas em igrejas coloniais de
Diamantina foi ja objeto de outro trabalho.'® Essas pinturas tém a autoria de José Soares de Aratijo,
confirmada documentalmente (em algumas igrejas, no entanto, as pinturas foram atribuidas a seus
discipulos). Todavia, a paleta de Caetano Luiz de Miranda aparece em muitos detalhes do con-
junto contratado por aquele portugués, e ainda em tarjas atribuidas a Miranda. Exemplo disso ¢ a
tarja do consistorio da igreja de Sdo Francisco de Assis de Diamantina, de 1795."" Diferentes auto-
res concordam que o Jos¢€ Soares de Aratijo contou com outras maosnas pinturas de teto. Antonio
Fernando Santos lembra o fato de ele possuir dois escravos com a habilidade de pintar e atribui a
pintura do forro da sacristia da Igreja do Carmo e os anjos dos balcdes da nave central a Caetano
Luiz de Miranda'?, Da mesma forma o fato de estar evidente que esses anjos foram pintados de-
pois do tracado da falsa arquitetura de fundo (pela existéncia de areas transparentes que permitem

a visibilidade da quadratura sob elas) faz o autor afirmar que outros artistas teriam
trabalhado com o pintor bracarense. Igualmente Myriam Ribeiroatribui a figura
dos anjos mais delicados daquela aboboda que ela chama “graciosos meninos” a
outras maos, provavelmente de um discipulo.!*Luiz Jardimtambém afirma que
aqueles anjos destoam do restante da pintura por serem de colorido claro e suave
com fisionomia infantil e doce contrastando com o restante da pintura que seria pe-
sada, de tonalidades recorrentes e anegrejadas!®. Delson Janiorafirma que esses
pintores trabalhavam juntos, em suas oficinas. Segundo esse autor, a pintura da
Igreja do Senhor do Bom Jesus de Matozinhos do Serro, que se compreende como
arte total(uma vez que dialoga com a talha, a pintura e a escultura) e o teto do con-
sistorio da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Diamantina,te-
riam sido as duas grandes empreitadas adimplidas por Caetano'®. Nenhuma dessas
pinturas, no entanto, se destaca pela presenca das estruturas de falsa arquitetura
ou de quadratura. Somente nos véus quaresmais pintados por Caetano essas ca-
racteristicas aparecem e com visivel influéncia das gravuras de Pozzo.

Além dos véus quaresmais ha outras representagdes das sibilas em Diaman-
tina. O teto da igreja de Nosso Senhor do Bonfim, um pequeno templo do século
XVIII, tem um quadro central na capela-mor representando o descendimento da
cruz.O que enreda o olhar do observador €, no entanto, o conjunto de quatro qua-

SSANTIAGO. Usos e impactos
de impressos europeus na confi-
guragao do universo pictorico mi-
neiro (1777-1830). Pp. 130-131.
"BAT. Inventario de Caetano Luiz
de Miranda. Mago 175, 2.0 ofi-
cio, f1s.40f.

8Cf. a primeira edigdo do tratado:
POZZO0, Andrea. Perspectiva pic-
torumetarchitectorum, Roma:
Gio. Komarek, 1693.

°Ha uma tradugdo em portugués
na Biblioteca Nacional de Portu-
gal: POZZO, Andrea. Perspectiva
PictorumetArchitetorum. Tradu-
¢do de Frei Francisco de Sam
José. 1768. Biblioteca Nacional
de Portugal. Divisdo de Reserva-
dos. MF. F.R.

1%Por aqui a historia de uma pin-
tura perdida.

"MIRANDA. A Igreja de Sao
Francisco de Assis em Diaman-
tina. P. 155.

2SANTOS. A Igreja de Nossa
Senhora do Carmo em Diaman-
tina e as Pinturas ilusionistas de
Jozé Soares de Araujo: identifica-
¢do e caracterizagdo. P. 299.
BOLIVEIRA. A Pintura de Pers-
pectiva em Minas Colonial. Pp.
27-37.

1“JARDIM. A Pintura Decorativa
em algumas Igrejas Antigas de
Minas Gerais.P. 79.
ISJUNIOR.Caetano Luiz de Mi-
randa um Pintor Rococ6 na Co-
marca de Serro Frio.P. 202.
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dros com figuragdes de sibilas entremeadas por cariatides que compde uma estrutura de falsa ar-
quitetura pouco refinada, se comparada com aquelas feitas por José Soares de Araujo. A escassez
de refinamento e o pouco requinte da técnica pictural (que nos remetem a autoria de outro disci-
pulo do pintor portugués) convivem com o refinamento e a raridade dos motivos: quadratura e si-
bilas contornadas por colunas de cariatides que nao foram encontradas emoutro lugar da colonia
portuguesa.

O mito das sibilas teve um alcance temporal longo, sendo notéavel a sua sobrevivéncia em nu-
merosos ¢ diferentes espacos.Essas figurasforam representadas ndo s6 na pintura e na escultura
(também na numismatica, tapegaria, em relevos, mosaicos, marmores incrustados, iluminuras,
afrescos e pinturas de cavalete, polipticos, em gravuras desde os incunabulos) desde o império ro-
mano, tendo no renascimento italiano o momento privilegiado de suas figuragdes.Ainda que as
primeiras representagdes sibilinas italianas datem da antiguidade, o grande sucesso da figuracao das
profetisas naquele pais, a partir da contrarreforma, se repete também, dentre outros paises, na
Francga, na Espanha, na Alemanha, nas gravuras e nos polipticos dos paises baixos.

Em se tratando da grande elasticidade do mito das sibilas e do seu imenso alcance espago-
temporal, cabe aqui tentar tracar o caminho das suas figuracdes até chegar a longinqua coldnia
portuguesa na América. Em Portugal, a tradicao das sibilas € um pouco tardia em relagao ao res-
tante da Europa. Ali as suas representacdes plasticas sdo parcas se compararmos com outros pai-
ses europeus, no entanto, efetivamente notaveis.No caso da literatura, antes de Antonio de Souza

Macedo(que em seu livro Eva e Ave, ou Maria Triunphante,do anode 1676, abor-
dou as profecias das doze sibilas)'®, o Auto da Sibila Cassandra de Gil Vicente,
datado de 1513 ¢ um marco nesse sentido!’. As profetisas estdo presentes também
em outras pegas do mesmo autor, a saber, a Farsa da Lusitania e a Exortagdo da
Guerra'®

Diferentemente dessas, Eva e Ave de Macedo ¢ ja uma obra do século XVII,
¢poca em que a Peninsula Ibérica passava por uma “onda de profetismo” de in-
fluéncia tanto mugulmana quanto israelita. Essas crencas proféticas teriam feito
parte do arcabouco ideologico da restauracdo portuguesa de 1640 e sobreviveram
ainda por algumas décadas naquele século. Tiveram uma for¢a consideravel na Es-
panha e assim se explica a incidéncia consideravel de pinturas de sibilas na Amé-
rica espanhola, notadamente no México, no Peru e em Santelmo, na Argentina'®

Com relagao as representacoes plasticas em Portugal destaca-se a porta Sul
doMosteiro dos Jeronimos e também a porta norte do Convento de Cristo em
Tomar, nos quais ha sibilas esculpidas por Jodo de Castilho no inicio do século
XVI, referidas dentre outrosautores, por Pedro Dias* e por Paulo Pereira®'. No
pulpito de Santa Cruz de Coimbraencontram-se cinco sibilas associadas a profe-
tas e doutores da Igreja, de autoria de Nicolau de Chanterene, esculpidas em 1522.
Esse pulpito foi estudado por Pedro Dias?* ¢ Fernando Jorge Artur Grilo?.Res-
salta-se também uma salva manuelina do Palacio da Ajuda (atualmente no Victo-
ria and Albert Museum)na qual estao os bustos de 12 sibilas, referida por Maria
José de Mendonga em um capitulo da Historia da Arte em Portugal**. Registra-se
apenas um ciclo de pinturas em Nossa Senhora de Machede, no Alentejo,estuda-
das por Vitor Serrdo e Artur Goulart, do século XVIII, seguindo um programa ela-
borado um século antes (entre 1604 e 1625)*. O projeto da pintura, assim como o

1A edi¢do mais recente é: MA-
CEDO, Antonio de Souza. Eva, e
Ave, ou Maria Triunphante.
Theatro da Erudicam, ¢ da Philo-
sophiaChrystam: Em Que se Re-
presentam Osdous Estados do
Mundo, Cahido em Eva, ¢ Le
Vantado em Ave; No Patrocinio
da MagestadeAugustissima da
Rainhados Ceos. Londres: For-
gotten Books, 2018.
"VICENTE. Auto da Sibila Ca-
sandra. Pp. 9-156.

SSERRAO & GOULART. O
ciclo de frescos com sibilas e pro-
fetas da igreja de Nossa Senhora
de Machede (c. 1604-1625) ¢ o
seu programa iconologico. P.
211-238.

YBAUZA. 11 Mito dellaSibilla e
leSibilledi San Telmo. P. 83-91.
2DIAS. Os Portais Manuelinos
do Mosteiro dos Jeronimos. Sub-
sidios para a Historia da Arte Por-
tuguesa. P. 5-340.

2IPEREIRA. A Obra Silvestre e a
Esfera do Rei. Iconologia da ar-
quitectura manuelina na grande
Estremadura. P. 5-207.

2DIAS. O Fydias Peregrino. Ni-
colau Chanterene e a Escultura
Europeia do Renascimento.

P. 95-99.

BGRILO. Nicolau Chanterene e
a afirmagdo da escultura do Re-
nascimento naPeninsula Ibérica
(c.1511-1551). 2° vol.
#MENDONCA, Maria José de.
As artes ornamentais no séc.
XVI. In: Historia da Arte em Por-
tugal, vol.

II Porto: Portucalense Editora,
1948, p. 428.

ZSERRAO, Vitor & GOULART,
Artur. Op. cit., pp. 211-238.
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programa integral de ornamentos da igreja, deveu-se a Pero Vaz Pereira, que, na segunda década do
século XVII, possuia uma solida formagao humanista e italianizante. A tarefa de afrescar as paredes
da igreja ficou a cargo de um pintor andnimo que cerca de um século depois, cumpriu a risca o pro-
grama de Pero Vaz. No que concerne a azulejaria existe um painel representando Eneias e a sibila Cu-
mana, no Palacio Belmonte, da primeira metade do século XVIII*. Na obre Eneida de Virgilio, a
sibila tem o importante papel de guia do personagem principal, Eneias?’. Ha ainda quatro sibilas em
um baixo relevo adornando um portal de propriedade particular em Azeitdo, Setiibal, dos finais do sé-
culo XVIIIZ.

As sibilas portuguesas sdo, no entanto, muito distintas daquelas pintadas na coldnia portuguesa
e nenhuma estd contornada por estruturas de falsa arquitetura, ou relacionada de alguma forma com
a quadratura.

As sibilas pintadas na aboboda da Igreja de Nosso Senhor do Bonfim em Diamantina sao: Ti-
burtina, Délfica, Libica e Frigia. As figuras estdo representadas em meio corpo. Em Portugal como
na coloOnia, a estrutura de falsa arquitetura nao era finalizada por um quadro escor¢cado, em perspec-
tiva. O uso da perspectiva manteve ai uma funcao de narrativa historiada em contraposicao ao espe-
taculo proprio da quadratura em Roma (como nas pinturas dos tetos feitas por Andrea Pozzo), na
medida em que utilizam o quadro recolocado e ndo o arrombamento do teto como continuidade da
falsa arquitetura®.As gravuras que servem de base iconografica para essas sibilas, sdo, muito prova-
velmente as de Eliedu Boispouco posteriores a 1615 ¢ inspiradas nas gravuras de Crispijn Van der
Passe e Magdalena Van der Passe, do ciclo de 1615%. Essas estampas constam do catalogo Gravures
de laRueMontorgueil publicado em 2015 pela BibliothequeNationale de France de autoria de Séve-
rinLepape’!. Ali as profetisas ndo guardam semelhanga alguma com as sibilas de Nossa Senhora de
Machede, tinico afresco com esse tema em Portugal.No que concerne ao quadro central identificamos
a gravura que lhe deu origem, como sendo aquela de numero 132 do Evangelicachistoriaeimagines
-exordineeuangeliorum, quaetotoanno in missaesacrificiorecitantur, in ordinemtemporis vitae Christi
digestae, datado de 1593, de autoria do jesuita Jeronimo de Nadal*2.
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26 CORREIA. Questdes de Icono-
grafia e Fontes de Inspiragdo; as
Metamorfoses de Ovideo e a
Eneida de Virgilio. P.81-86.

?Na obra Eneida Virgilio, a sibila
aparece em distintas passagens.
Ver a edigao portuguesa: VIRGI-
LIO. Bucdlicas, Georgicas,
Eneida. Lisboa: Circulo de Leito-
res, 2012. 504p.

BMOREIRA. Trés Baixos-rele-
vos maneiristas de Azeitdo. P. 83-
100.

PMello. A Pintura de Tetos em
Perspectiva no Portugal de D.
Jodo V. Lisboa. P.83.
SYMAGNANI. Modelos icono-
graficos da deposicao de Cristo e
das Sibilas nas Minas Gerais do
século XVIII: propaganda poli-
tico-religiosa e persuasdo na
América Portuguesa. P152-166.
SILEPAPE. Gravures de laRue-
Montorgueil. P. 236.

2NATALI.  Evangelicachisto-
riaeimagines: exordineeuangelio-
rum, quaetotoanno in missa e
sacrificio recitantur, in ordinem-
temporis vitae Christi digestae. P.
132.
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Fig.1: Imagem ntimero 132 do Evangelicaehistoriae imagines: exordineeuangeliorum, quaetotoanno in missae sacrificio reci-
tantur, in ordinemtemporis vitae Christidigestae, NATALI, Hieronymo, 1593. Quadro central da deposicdo da Capela de Nosso
Senhor do Bonfim em Diamantina. Foto de Bernardo Magalhaes

Quanto as figuracdes das sibilas dos véus quaresmais, pouco foi identificado. Apenas o véu
mais antigo, pertencente a Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, representando a Libica,
traz semelhangas com uma gravura de Eliedu Bois e com a mesma sibila pintada na aboboda.

Cabe aqui esclarecer o que sao esses objetos. Véus quaresmais sdao grandes panos usados para
cobrir os crucifixos e os altares das igrejas na quaresma, durante as celebragdes da paixdo de
Cristo.Nao ha consenso entre os liturgistas quanto ao significado do uso desses objetos — chama-
dos ainda de véus da paixao e panos da fome — na celebracao da Semana Santa. Antes da referén-
cia ao uso cristdo desses tecidos, remetemo-nos as suas possiveis origens judaica ou
veterotestamentaria. No contexto medieval da atualizagdo e espetacularizacdo do sofrimento de
Cristoas capelas eram cobertas com telas de grandes dimensdes adornadas com os personagens
dos episédios evangélicos da Paixdo. E um ritual muito antigo queremonta ao século IX, prova-
velmente um resquicio da separacao dos penitentes publicos na igreja (eram os fiéis culpados de
pecado grave depois do batismo e por isso deveriam se penitenciar publicamente). O significado
liturgico dessas telas ¢ ainda hoje tema de discussao e ndo existe consenso com relagcdo a sua com-
pleta intelec¢ao.O padre Henri de Villiers explica o uso dos véus quaresmais também pela neces-
sidade que tém os cristdos em se prepararem para viver o mistério da morte e da ressurreigdo de
Cristo por meio do jejum (Villiers, s/d)*. Neste sentido, no entanto, ele afirma que nio se trata so-
mente de compreender o jejum como uma privacao de alimentos, mas igualmente como privagao
auditiva e visual. Para tanto, no passado, os 6rgdos e instrumentos musicais eram retirados das
igrejas, e os sinos se calavam. No que concerne ao jejum do deleite estético visual, os véus qua-
resmais cobriam inteiramente o altar, impedindo a visdao das belas imagens. Como exemplo dessa
pratica do passado, o autor afirma que em Paris, nos anos 1870, grandes véus de cor violeta ou cinza
cobriam completamente os altares, desde o primeiro domingo da Quaresma, até a quarta-feira santa,
quando eram descerrados enquanto se cantava, de acordo com o evangelho de Sao Lucas: “O véu
do santudrio rasgou-se ao meio, € Jesus deuum grande grito: Pai, nas tuas maos entrego o meu es-
pirito. Dizendo isso, expirou.”**. Simbolicamente, o rasgar do véu representa o livre acesso ao
Deus Pai facultado por Jesus Cristo. Ele rasga simbolicamente aquilo que separava os homens da
presenca de Deus, ou seja, o pecado. Seria uma referéncia ao véu do Santo dos Santos. Velar e
consecutivamente desvelar seria entdo reviver o impedimento seguido da liberagdo do acesso ao
divino, promovida por Cristo. Segundo Henri de Villiers, o uso dos véus quaresmais — que nao era
exclusividade de Paris ou da Franca — ¢ bastante antigo, tendo sido atestado por varios concilios e
estatutos medievais (a exemplo dos Concilios de Exeter em 1217, de Canterbury em 1220, de Win-
chester e de Evreux em 1240, e de Oxford em 1287). O mais antigo estatuto de uma abadia me-
dieval que indica o uso de se fechar o santudrio com um véu durante a quaresma sao os
Consuetudines Farfenses, da abadia de Farfa, vizinha a Roma, que remontam ao ano 1010. Tendo
sido muito adornados até o fim da Idade Média, sobretudo na Alemanha, os véus quaresmais so-
breviveram a reforma luterana e muitos chegaram até n6s.Em outra interpretacdo dessa pratica,
Dom ProsperGuéranger afirma que o austero uso de cobrir a Cruz no periodo da Paixao significa
para os cristdos a humilha¢do do Redentor, que foi forcado a esconder-se para ndo ser apedrejado

45-36. P. 1976.

pelos judeus.* Adornar um véu que pretende ocultar a beleza e interditar o deleite | *Biblia. N.T. Evangelhos. Le 23:
estético parece fazer parte da contradicdo intrinseca ao véu mesmo na sua CoNn- |sGUERANGER. L'annolitur-

5 : TalAtl : 1 5 ft gico. - I. Avvento - Natale - Qua-
cepgdo essencial (a dialética entre real e virtual, revelagdo e ocultagdo, fascinio e [0~ " vveno - Rewe -
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horror, desejo e proibicao, transparéncia e opacidade, ignorancia e conhecimento). Todavia, nem
todos os véus quaresmais eram adornados. Muitos cumpriam sua fun¢do de velar com uma esté-
tica monocromatica, ora negra, ora roxa. OPe. Edward McNamara, citando o historiador da litur-
gia Monsenhor Mario Righetti*®, também remete a Alemanha do século IX o costume de adornar
0s véus com o0s quais se cobriam os altares durante a quaresma*’. Segundo esse autor, o Concilio
de Trento, referindo-se em particular a Santa Missa, motiva esse costume de velar recordando que
a natureza humana ¢ tal que nao pode ser facilmente atraida para a meditagdo das coisas divinas
sem ajuda externa: por esse motivo a Igreja oferece alguns ritos para introduzir as pessoas a con-
templacao e a piedade por meio desses sinais visiveis da religido. Tem ainda a intensa capacidade
catequética e emotiva. Assim, na liturgia a presenca da imagem ¢ tdo importante quanto a sua au-
séncia. A ocultacdo dos santos e do proprio Cristo ajuda a alimentar a expectativa da Pascoa, o dia
em que se oferecem novamente as imagens aos olhos de todos.O uso dos véus quaresmais se man-
teve em alguns locais. Ainda hoje, em varias igrejas, as imagens dos altares e os crucifixos sao co-
bertos na ultima semana da Quaresma por panos roxos (Mcnamara, 2013)*®. Embora a tradigaotenha
se perdido em algumas regides, ¢ uma recomendacao da Igreja, ndo sendo nem uma obrigagao, nem
uma interdi¢ao. Antes do Concilio Vaticano Segundo (1961-1965), na agora chamada Forma Ex-
traordinaria do Rito Romano, a igreja vestia-se de preto para reviver o luto pela morte de Cristo.
Portanto, as imagens e os crucifixos eram cobertos de preto’”.Muitos véus quaresmais adornados
sobreviveram na Europa, especialmente na Alemanha, na Austria e na Suica Alema. Nestes paises
sdo chamados de Fastentuch ou Hungertuch, isto €, pano da fome, o que remete ao jejum da se-
mana santa. Ha ainda véus sobreviventes na Italia (especialmente na Sicilia), na Espanha e Franga.
Da Espanha, destaca-se um véu quaresmal existente hoje no Victoria and Albert Museum. Na Franca
existe uma série de nove panos da paixao no Museu de Belas Artes de Reims, adornados com pin-
turas de cenas da paixao de Cristo, inclusive a rara cena da comunhao dos apodstolos. O periodo da
sua datagdo ¢ de entre 1460 ¢ o inicio do século XVI*. Em Portugal ndo existem registros de véus
adornados, portanto a presenga daqueles de Diamantina e Mariana e a sua origem permanecem, em
certa medida um mistério. De todos os véus encontrados nesta pesquisa, apenas os de Diamantina,
adornados com sibilas, possuem uma estrutura de falsa arquitetura. Também as sibilas em véus
sdo exclusividade da coldnia portuguesa da América. Somente em Gurk, na Austria, em um véu do
século XV no qual estao representados 99 quadros do livro sagrado, hd um quadro no qual se re-
presenta a lenda da sibila Tiburtina e do imperador Augusto. A lenda trata da predicdo feita pela
Tiburtina ao imperador, que, tendo sido chamado pelo povo de divino, lhe per- [*paraa historia da liturgia, indico
gunta se seria oportuno fazer-se venerar como um deus. A sibila teria sugerido ao ié,tli‘fa‘*éiuiiii?gﬁ‘a'iman“ﬁa Eg
imperador um jejum de trés dias, ao fim do qual ela lhe revelou o verdadeiro Deus, [Ancor 2005.2243p.

i ; : . YMCNAMARA. La velatiodel-
apontando para o céu que se abriu, aparecendo a Virgem Maria com o Menino | laimmagini durante il tempo di-

, . . .~ . . . Quaresima (n.p).
Jesus. Augusto, que caira de joelhos diante da aparicado, teria dedicado um sacrifi- |*MCNAMARA, Edward. II co-

lore per lavelaturadellacroce,

cio a0 Menino, o primeiro destinado ao verdadeiro Deus por um pagao.Essa lenda |53, (n.p).
teve enorme sucesso, sendo extensamente apropriada e difundida. A fonte mais | htps:/it.zenit.org/2013/03/22il-

) . colore-per-la-velatura-della-
acessivel para o leitor de lingua portuguesa ¢ sem duvida Jacopo da Varazze, em gg(}e/ j{}%ﬁfﬁfﬂ?\ﬁ@o”'
’ . J. . Missarum
sua Legenda Aurea, Vida de Santos*!. Sollemnia. P. 147-182.
“YFAVRE-COMMUNAL. ; La
Passiondumusée de Reims. Etude
techniqueeticono graphique de
toilespeintesduX Vesiécle. P. 357-

371. Disponivel em
http://www.persee.fr/doc/mefr 1
1239883 1999 num_111_1 369

8. Acesso em 05/08/2020.
“VARAZZE. Legenda Aurea
Vida de Santos. P. 98-99.

A Revista Linguagens nas Artes da Escola Guignard, vinculada a Editora da Universidade do Estado de Minas Gerais 4 2

vol. 1, n.°2, Agostoo/Dezembro de 2020 - http://revista.uemg.br/index.php/linguagensnasartes




S CI

re

==}
IL.amg ua
Revista ISSN: 2675-8741
Dossié:

“A Pintura Barroca e suas diversas manifestacdes na Modernidade Atlantica”.

Fig. 2: Detalhe do Véu Quaresmal de Gurk com a lenda da Sibila Tiburtina foto Maria Claudia Magnani e Véu Quaresmal de
Gurk exposto na Semana Santa disponivel emhttps://www.locusiste.org/blog/2015/03/veiling-images-in-lent acesso em 22 de
agosto de 2020

Nao existem documentoscomprovando a autoria da execug¢aodos véus quaresmais de Dia-
mantina, além de um unico registro da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés. A autoria das
pinturas foi atribuida pelos pesquisadores que fizeram seu inventario no IPHAN, inclusive desco-
nhecendo aquele registro. Os mais sofisticados, tanto na figuragdo humana quanto na quadratura,
sao atribuidos a Caetano Luiz de Miranda, pintor nascido na coldnia e dileto discipulo de José Soa-
res de Araujo, pintor portugués. A partir dos mencionados volumes do tratado constante do inven-
tario de Miranda podemos pensar que esse pintor tenha sido inspirado pelo autor jesuita a criar os
nichos falsos de suas sibilas. Com o tempo, a pintura dos outros véus tornou-se cada vez mais in-
génua e a quadratura tornou-se uma copia mal utilizada nas maos de pintores cada vez menos so-
fisticados. E evidente que os autoresdos véus de Diamantina encontraram inspiragao nos textos
classicos e também nas imagens dos livros e gravuras que circulavam separadamente.O fato de se
mencionar os textos dePozzo na biblioteca de Miranda sugere a consisténcia da hipdtese da corre-
lacdo entre a quadratura brasileira,de Diamantina e o artista trentino.

Como dito anteriormente, cada uma das sibilas representadas no antigo Arraial do Tijuco esta
envolvida em uma estrutura de quadratura. Como j4 comprovamos a influéncia de Andrea Pozzo
na pintura colonial de Diamantina*’, podemos também pensar que nos nichos dos véus quaresmais
encontram-se inspiragao no tratado do pintor jesuita.

De acordo com o inventario dos panos quaresmais de Diamantina feito no [IPHAN, seriam de
autoria de Caetano Luiz de Miranda, os seguintes véus, nos termos dos documentos: uma Sibila Ti-

XVIII. P. 283-296.

burtina do acervo da Igreja de Nossa Senhora do Amparo, datada de 1799/1800 (?), | yagNant. Quadratura e qua-
autoria de Caetano Luiz de Miranda (?), dimensdes 495 cm por 344 cm, inventa- | dros perspécticos nas Minas G-

rais dos Diamantes, Brasil: século
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rio nimero MG- 95.122.098; uma Sibila Libica do acervo da Igreja de Nossa Senhora do Carmo,
datada do final do século XVIII, autoria atribuida a Caetano Luiz de Miranda, dimensoes 490 cm
por 390 cm, inventario numero MG-95.121.074; uma Sibila Eritreia do acervo da Sé Catedral de
Santo Antonio, datada da segunda metade do século XVIII, autoria Caetano Luiz de Miranda (?),
dimensodes 460 cm por 351 cm, inventario nimero MG-95.127.056 (esta peca esta desaparecida);
uma Sibila Cimeria do acervo da Igreja de Nossa Senhora das Mercés, datada de 1799/1800 (?),
autoria atribuida a Caetano Luiz de Miranda, dimensdes 455 cm por 258 cm, inventario nimero
MG-95.126.080; uma sibila Europeia do acervo da Igreja de Nossa Senhora das Mercés, datada de
1799/1800 (?), autoria atribuida a Caetano Luiz de Miranda, dimensdes 454 cm por 257 cm, in-
ventario nimero MG-95.126.079.

O véu quaresmal pertencente a Igreja de Nossa Senhora do Amparo esteve desaparecido, foi
reencontrado e devolvido a Diamantina. Hoje se encontra no escritorio do IPHAN. Nesse pano, que
sofreu intervencgdes aparentemente nao profissionais e parece ter sido lavado, esta representada
uma Tiburtina. De acordo com a descri¢dao de Alves podemos identificar uma “mulher jovem ves-
tia com tunica, dalmatica e manto; calgada com sandalias de tiras; na cabeca um diadema; traz um
livro aberto e um bastdo terminado em esponja.”

Fig. 4: Detalhe do véu quaresmal da Igreja do Amparo e figura 51 do volume I — Tratado de Andrea Pozzo (detalhe)

3 ALVES. O ciclo pictural das si-
bilas de Diamantina. P. 160.
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Fig. 5: Detalhe do véu quaresmal da Igreja do Amparo. Figura 25 volume II do tratado de Pozzo, (detalhe)

O véu quaresmal com a sibila Libica de Nossa Senhora do Carmo, por suas caracteristicas, ¢
provavelmente o mais antigo dentre os que sobreviveram. A atribuicao deve ser revista.Sugerimos
a priori a autoria de José Soares de Araujo. A representagdo da profetisa ndo condiz no todo e nos
detalhes com o refinamento peculiar de Caetano Luiz de Miranda nas figuragdes humanas. E uma
pintura inacabada que atualmente estd em um estado lamentavel de degradacao pelo tempo, umi-
dade e acondicionamento inadequado. E a unica figuragdo da qual identificamos a gravura origi-
naria, como sendo a estampa francesa de Elie de Bois*. Retomando a descri¢io de Alves podemos
identificar uma “mulher jovem vestida com tlnica, dalmatica e manto; sobre a cabega um chapéu
cbdnico, com abas em bico, envolvido em véu; traz na mao uma palma.”*A Libica esta envolvida
em estrutura de quadratura inacabada, e atualmente pouco visivel por estar extremamente degra-
dada. Ainda assim, o entablamento, os capiteis ¢ as colunas poderiam ser também comparados
com os desenhos de Andrea Pozzo. No livro de despesa 01 de 1765 da Igreja da Veneravel Ordem
Terceira do Carmo, na folha 66v, com a data de 1779 consta: “Pgto. Pa. feitio de 2 nichos pa as Si-
bilas™*. Presume-se que se trate dos falsos nichos pintados nos panos quaresmais.No entanto, nao
consta quem teria recebido o pagamento. Provavelmente existiam dois panos com sibilas, um para
cada altar colateral.Na Igreja do Rosario (que teve um pano desaparecido, nao inventariado, mas
catalogado por Alves)*;na do Sao Francisco( que teve uma sibila desaparecida, ndo inventariada,
¢ também catalogada por Alves )*¥; na das Mercés; e na do Rosario de Sao Gongalo do Rio das Pe-
dras (contanto ainda com duas sibilas cada uma),existiam dois véus com sibilas para os altares co-
laterais. Destarte, presume-se que a Ordem Terceira do Carmo também possuisse um tecido
adornado com sibila para cada altar.

4 LEPAPE. Gravures de laRue-
Montorgueil.P. 238.

“ALVES. O ciclo pictural das si-
bilas de Diamantina. P. 160.
VOTC - Igreja da Veneravel
Ordem Terceira do Carmo -Livro
de Despesa - 01 — 1765. Fl66v
(1779).

YTALVES. O ciclo pictural das si-
bilas de Diamantina. P. 160.
“[dem, ibidem.
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Fig. 6: Detalhe do véu quaresmal com a sibila Libica da Ordem Terceira do Carmo (1779c.) atribuida a Caetano Luiz
de Miranda e gravura de Eliedu Bois(1605-1620) disponivel no acervo digital do PESSCA
(https://colonialart.org/artworks/2108A). Acesso em 23/08/20.
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Fig. 7: Comparacéo do estado de degradacdo do Véu Quaresmal com a sibila Libica da Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo entre 2015 e 2019. Fotos Bernardo Magalhaes

O véu com a representagdo da Sibila Eritreia pertencente ao acervo da Sé Catedral de Santo
Antdnio estd desaparecido. Como dito anteriormente esta inventariado e foi assim descrito por
Alves: “Mulher jovem vestida com tinica, dalmatica e manto; calga botas de cano alto; com dia-
dema na cabega. Segura livro onde se 1é: lesusCrhistusFilius Dei Salvator.” ¥ Ha uma foto no in-
ventario do IPHAN, na qual, apesar da ma qualidade, pode-se verificar um falso nicho sofisticado
com o efeito de tridimensionalidade proprio daqueles atribuidos a Miranda.

O véu quaresmal com a representagdo da Sibila Cimeria do acervo da Igreja de Nossa Senhora
das Mercés foi restaurado em 2019, com financiamento do FEC — Fundo Estadual de Cultura — do
Estado de Minas Gerais, por meio de um projeto da Diarte — Instituto de Arte e Cultura de Dia-
mantina, aprovado em 2016. Na descri¢cao de Alves pode-se ler: “mulher jovem vestida com tlinica
e dalmatica; sobre a cabe¢a um diadema com véu comprido; traz um livro aberto e uma vela acesa

envolvida por uma espécie de cardo.” °As representa¢des da Cimeria e da Euro- | “Idem, ibidem.

Tdem, ibidem.
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mandade de Nossa Senhora das Mercés:

MIRANDA, Caetano Luiz de

DIAMANTINA — IGREJA DE N. S* DAS MERCES

1799/1800 — Recebeu4/8%. de “2 Cibilas p.” os Altares Colaterais”
(L°. de “Receita e Despesa” da respectiva Irmandade, fls. 148).%

¢d0” a Miranda, apontando o desconhecimento da documentacao a época.

Fig. 9: Figura 64, volume I do Tratado de Andrea Pozzo e Detalhe do véu quaresmal com a sibila
Ciméria, do acervo da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés. Foto de Patricia Reis

peia da mesma igreja sdo as Unicas pinturasdocumentadas no Livro de Receitas e Despesas da Ir-

P. 2 Cibilasp® os Altares Colaterais a Caet® Luiz de Miranda................... /141 1P

Também Martins cita a mesma documentacao da Irmandade de Nossa Senhora das Mercés:

Apesar da existéncia desse registro, o inventario de 1995 (MG-95.126.080) afirma a “atribui-

ST AEAD - Arquivo Eclesiastico
da Arquidiocese de Diamantina
Cx373 — Bl — A — Irmandade de
N. S. das Merces Arraial do Te-
juco — Livro de Receitas e Des-
pesas — 1770/ 1804. FI 148.
2MARTINS. Dicionario de Ar-
tistas e Artifices dos séculos
XVIII e XIX em Minas Gerais. P.
49.
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As mesmas referéncias documentais e de arquivos se aplicam ao pano quaresmal represen-
tando a sibila Europeia, do acervo da Igreja de Nossa Senhora das Mercés. Também este pano foi
restaurado na mesma oportunidade. Alvesassim a descreve: “mulher jovem vestida igual a anterior;
traz um livro aberto e um bastdo terminado em bandeirola” *. Também esse autor afirma serem
aquelas duas as Unicas sibilas do Tijuco cujas autorias das pinturas estdo documentadas.

Fig. 10: Véu Quaresmal com a sibila Europeia, pertencente a Irmandade de Nossa Senhora das Mercés,
foto de Patricia Reis e Figura 15, volume II do Tratado de Andrea Pozzo.

Fig. 11: Detalhe do véu Quaresmal com a sibila Europeia, pertencente a Irmandade de Nossa Senhora das Mercés,
foto de Patricia Reis e Figura 73, volume II do Tratado de Andrea Pozzo, detalhe.

E possivel imaginar também que os trabalhos de pintura tenham sido feitos por mais de um pin-
tor, se lembrarmos, por exemplo, de que José Soares de Aratjo era mais héabil na quadratura e Cae-
tano Luiz de Miranda nas figuragdes humanas. Recordando que nas abdbodas das igrejas, essa
situacao de multiplos pintores estd ja demonstrada. Aratijo viveu até 1799, data das pinturas dos
panos mais recentes dentre os atribuidos a Miranda. Fato digno de nota, ja aqui mencionado, € que
o tratado de Pozzo esta registrado no inventario de Miranda, ainda que a quadratura ndo tenha sido

sempre uma sua escolha como frequentemente foi a de Arafijo. Ainda que ndo te- | ALVES O ciclo pictural das si-
ilas de Diamantina. P. 160.
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nhamos com exatidao essas informacdes, fato é que as estruturas de quadratura desses véus atri-
buidos a Caetano ou com a comprovacao documental de sua autoria sdo extremamente eficientes
do que diz respeito a falsa ampliacao dos espacgos e a impressao de profundidade tridimensional dos
nichos fingidos. Outros pintores, ainda que mantivessem sempre o falso nicho nas demais pegas
de tecido, ndo obtiveram o mesmo efeito ou demonstraram a mesma habilidade. O engano do olho
por meio da arquitetura fingidaoferecia um impacto visual persuasorio, condizente com a arte do
barroco em geral, na sua passionalidade intencional. Conjuntamente, a intengao persuasoria das pin-
turas das sibilas como videntes do futuro e do uso da falsa arquitetura dos véus quaresmais do Ti-
juco, portavam a eficacia no sentido de compactuar com a ordenacao de uma sociedade colonizada,
crista e catodlica.
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