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Resumo: O presente artigo pretende apresentar e discutir algumas teorias sobre o conceito de Barroco a fim
de contribuir para as reflexdes sobre esse tema. Para isso estabelecemos didlogos entre as obras classicas de
HeinrichWolfllin, WernerWeisbach, Emile Male, Victor-Lucien Tapié e Arnold Hauser, a partir das analises
criticas de outros tedricos sobre o assunto. Reconhecemos os seus pensamentos como complementares na
busca de se compreender as mentalidades do homem moderno e barroco que ndo se manifesta apenas nos as-
pectos artisticos e arquitetonicos,mas também ¢ revelado nas formas de viver e sentir o mundo em seus as-
pectos religiosos, politicos, econdmicos, sociais e culturais.
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Abstract: The following article intends to presentand discuss some theories about the concept of Baroque
in order to contribute to the notions surrounding this theme. For such, we established dialogues between the
classic works of Heinrich Wolfllin, Werner Weisbach, Emile Male, Victor-Lucien Tapi¢éand Arnold Hauser,
based on the critical analysis of other the orists on the subject. We recognize their thoughts as complemen-
tary in the quest to understand the mentalities of the modern and baroque manthatismanifested notonly in ar-
tisti cand architectural aspects, but is also revealed in the ways of living and feeling the world in its religious,
political, economic, social and cultural aspects.
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Introducao

Barroco, mais que um estilo artistico, foi uma cultura que se desenvolveu em varias regides da

Europa, a partir de fins do século X VI, chegando até¢ meados do século XIX, ,
[ . P . . ~Esse artigo trata-se de uma ver-
em alguns Estados e regides. Foi transplantada para as colonias, assumindo pio- | sio adaptada do capitulo tedrico

. . . . . da minha dissertagao de mestrado
neiramente uma universalidade extra europeia. Em alguns lugares da América, |apresentada, em 1999, ao depar-
tamento de Historia da UFMG in-

como na Capitania de Minas Gerais, essa cultura conviveu com o estilo artistico [titulada “A" Veneravel Ordem
Terceira de Nossa Senhora do

Rococd, conforme atestam as obras de Antonio Francisco Lisboa — o Aleijadinho, | Carmo de Sabard: Pompa Bar-

roca, Manifestagdes Artisticas e

as de Manoel da Costa Ataide, as de Francisco Vieira Servas, dentre outros, con- [ as Cerimonias da Semana Santa
(Século XVIII a meados do sé-

cretizadas, principalmente, nas capelas das Ordens Terceiras de Sao Francisco e de |culo XIX).” Esse trabalho foi
orientado pela profa Dra Adal-

Nossa Senhora do Carmo, edificadas a partir do ultimo quartel do século XVIII, |gisa Arantes Campos a quem

deixo expressos os meus agrade-

nas principais vilas e arraiais: Vila Rica(Ouro Preto), Nossa Senhora do Carmo | cimentos.

2 Sobre esse assunto cf.: CAM-

(Mariana), Sao Joao Del Rei, Vila Real (Sabard), Serro Frio, Tejuco, etc. Nessa | POS, 1986, p.28.
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€poca, no cenario internacional, o Neoclassicismo ja era estilo consagrado e surgiam as primeiras in-
cursdes do movimento Romantico?. O Barroco adquiriu caracteristicas proprias e periodizagdo bastante
flexivel, em diferentes lugares, impedindo uma leitura nica e globalizante dessa visdo de mundo.

A origem da palavra Barroco ¢ bastante controvertida. Para alguns estudiosos, esse termo ¢ ori-
ginalmente portugués, sendo um dos seus significados “pérola de superficie irregular” ou ainda, “pe-
nedo pequeno e irregular (CALDAS AULETE, 1985). Haveria, pois, uma correspondéncia entre o
conceito de Barroco e as formas inconstantes, caracteristicas desse estilo.

No século XVIII, o termo Barroco passou a ser empregado com sentido claramente depreciativo,
como na Encyclopédie de Diderot e D’Alembert (1750), em verbete de Jean-Jacques Rousseau:
“Uma musica barroca é aquela cuja harmonia é confusa, carregada de modulagoes e dissondncias,
de entonagdo dificil e de movimento for¢ado. ”(TAPIE, 1965, p.7) A partir dessa época, recebe 0 nome
de Barroco tudo o que era tido como extravagante e bizarro.

No século XIX, o Barroco ainda era considerado uma arte decadente, irregular, caprichosa, criti-
cada por historiadores e filosofos da arte, que usavam a estética classicista como parametro. Jacob
Burkhardt chamou de barroca a tiltima arte da Renascenga. Em sua opinido, Miguel Angelo e Andrea
Palladio utilizavam a linguagem do Renascimento de maneira selvagem e/ou menos culta. Também
Benedetto Croce encarava o Barroco ndao como arte, mas como algo que representava o mau gosto.
Esses autores, que “...sdo incapazes de se libertar do racionalismo tantas vezes estreito do século
XVIII, apercebem, no Barroco, apenas os testemunhos da ilogicidade e falta de estrutura...” (HAU-
SER, 1972, p.556)

O Barroco comecou a ser encarado de outra forma e a ser revalorizado, somente na segunda me-
tade do século XIX, quando a palavra adquiriu um carater critico-estético e passou a ter uso recorrente
tal como a entendemos e aceitamos hoje.

O significado do termo Barroco tornou-se tema de um grande debate. Podemos distinguir algu-
mas linhas principais, em torno das quais a discussao desenvolveu-se: a corrente formalista®, preocu-
pada diretamente em analisar as obras de arte, reduzindo a esquemas ¢ leis as mudangas de estilo
artistico; outra linha, concentrada nas implicagdes historico-geograficas; também aquelas que ofere-
cem uma abordagem sociologica e, ainda, uma leitura psicologica para interpretar o Barroco, dentre
outras.

Como obra exemplar da corrente formal, devemos destacar os Conceitos Fundamentais da His-
toria da Arte?, publicado em 1915, pelo suigo Heinrich Wo6lfflin. Essa obra tornou-se conhecida no
Brasil através da sua edigdo espanhola, datada de 1936°, e foi principalmente divulgada pelo artigo de
Hannah Levy: A Propésito das Trés Teorias do Barroco®. Nesse estudo, a autora analisa as teorias

de Wolftlin, Max Dvorak e Leo Balet.

Wlfflin procurou organizar e sintetizar conhecimentos que a tendéncia for-
malista vinha desenvolvendo, desde meados do século XIX. Esse autor estabele-
ceu alguns conceitos, com o objetivo de dar a historia da arte o estatuto de ciéncia.
Para isso, tentou explicar a arte renascentista (classica) em contraponto a barroca,
delineando os principais tragos e caracteristicas formais desses dois estilos, que
para ele seriam recorrentes na historia, isto €, as artes figurativas apresentariam
uma manifestacao classica, seguida de outra barroca.

“Uma concepgao de tal amplitude ndo pode adaptar-se a realidade his-

30 principio estabelecido pela
analise formal funda-se na distin-
¢do realizada por Kant entre uma
percepgao subjetiva, condizente
ao sentimento e uma objetiva que
¢ a representacdo das coisas. A
abordagem formal interessou
essa determinagdo objetiva, dei-
xando a psicologia o entendi-
mento de experiéncias que
envolviam o sentimento, a fanta-
sia, o devaneio criador, enfim, os
estados de empatia. O sistema
formal ¢ essencialmente distinto
do poético e do historicista.”
(CAMPOS, 1986, p.31)
4WQLFFLIN, 1984.
SWOLFFLIN, 1936.

SLEVY, 1941.
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torica enunciada em termos de sucessdo, nem, tampouco, ser tida (a semelhanca de tan-
tas esquematizagoes da evolugdo cultural) como de desenvolvimento, unico e inexord-
vel. Dai adquirirem os termos ‘Classico’ e ‘Barroco’ uma acep¢do que transcende as
manifestagoes concretas que rotulavam, agora definindo grandes constantes, ‘conceitos
fundamentais da historia da arte’.” (MACHADO, 1991, p.41)

Dessa maneira, o Barroco ndo ¢ visto por Wolfflin como um simples estilo, mas como um dos dois
estagios periddicos. O autor destaca o periodo Barroco da arte helénica, o helenistico, do estilo gético
etc.

A evolugdo do classico para o Barroco se faz, segundo Wolfflin, de maneira independente de
qualquer influéncia exterior, seja ela politica, cultural, religiosa, economica, etc. Assim, o processo his-
torico e sua relagao com a trajetoria artistica ndo sao levados em consideragao. Proclama-se, “...a au-
tonomia absoluta da historia da arte em relagdo a historia geral.” (LEVY, 1941, p.260) Além disso,
essa evolucdo ¢ uma via de mao Unica, na qual o classico deve sempre preceder o Barroco, ja que ela
expressa a lei imanente do “...desenvolvimento da visao humana”. (LEVY, 1941, p.261) Dessa forma,

“...0 Barroco, o estilo do século XVII, aparece, assim, como um estilo necessariamente
tardio, um estilo que so se poderia formar depois da renascenga, mas que, por outro
lado, deveria necessariamente formar-se em seguida a renascen¢a em razao da logica
imanente da evolugdo das formas e da visao humana.” (LEVY,1941, p. 261)

Para Wolfflin, o Barroco, em oposigao a arte classica’, evolui do linear para o pictorico. O natu-
ralismo, propiciado por linhas e contornos, ¢ desprezado. A figura encontra-se em constante relacao
com o fundo, as partes com o todo e vice-versa, compondo uma unidade indivisivel. A obra parece ili-
mitada, o mundo ¢ apreendido como uma imagem oscilante. Deriva dai o carater unitario da obra —
percebe-se a importancia da concepgao do todo, no qual as figuras sao dispostas irregularmente, de
maneira assimétrica, movimentada, fluida e dinamica, compondo uma forma aberta de representagao.

No Barroco, a profundidade ¢ valorizada, “...jd que a desvalorizag¢do dos contornos traz consigo
a desvalorizagdo do plano”. (WOLFFLIN, 1984, p.15) O observador articula as figuras através de dia-
gonais.Outra caracteristica fundamental da arte barroca ¢ a clareza relativa da imagem representada,
0 que provoca o aparecimento de sombras contrastantes (claro-escuro), dando maior imprecisao a

obra.

Varios autores criticam a teoria de Wolfflin, apontando contradigdes, embora até aceitem a vali-
dade das categorias. Sobre a ideia da evolugdo necessaria (classico-Barroco), o proprio autor foi ob-

rigado a reconhecer, posteriormente, que na historia dos estilos pode acontecer o
contrario. E o caso, por exemplo, do Barroco dos séculos XVI e XVII sucedido
pelo Neoclassicismo, dos séculos XVIII e XIX. Dessa forma, Wo6lfflin acabou por
admitir as influéncias exteriores, para explicar o momento de mudanga dos estilos.
Para Hannah Levy e Lourival Gomes Machado, isso vem provar a fragilidade de
sua tese sobre a imanéncia do desenvolvimento da historia dos estilos®.

Entretanto, a evolugdo presente na concepgao wolfliniana processa-se no in-
terior de cada estilo artistico, necessariamente inserido em um processo histérico
que o influencia, dirctamente’. Por exemplo, o Barroco teria a sua fase classica ou
até mesmo barroca. Da mesma maneira, a arte classica teria as suas fases classica
e barroca.

7A arte classica € caracterizada,
por Wolfflin, como linear, os ob-
jetos sdo isolados e limitados por
uma linha que guia a visdo; as
partes sdo representadas em ca-
madas planas, apresentando ape-
nas uma profundidade tipica da
perspectiva cientifica; a obra ¢
um todo fechado contida em si
mesma; as partes, embora presas
ao conjunto, devem manter deter-
minada autonomia e consequente
pluralidade; a representagdo pos-
sui uma clareza absoluta, a luz é
difusa e distribuida de maneira
gradativa e uniforme.

SLEVY, 1941, p.265 / MA-
CHADO, 1991, p.87.
‘MACHADO, 1991, p.51.
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Outra critica apontada a teoria de Wolftlin diz respeito a restri¢ao de sua analise ao carater sim-
plesmente formal das obras de arte, sem levar em consideragao o conteudo das representacoes e as
caracteristicas de cada artista ou atelié'®, propondo uma historia da arte anénima, que valoriza tao so-
mente as leis de representacao do estilo, em detrimento da criatividade individual, da tematica e da
técnica em questao.

Essa abordagem sofreu muitas outras objecdes, mas, apesar delas, as suas categorias sdo am-
plamente adotadas pelos estudiosos, tendo-se em vista o carater explicativo, quando necessitam ca-
racterizar o estilo Barroco. Muitos empregam os cinco pares de conceitos, sem, contudo, abragar o
método formalista.

Outro tedrico que procurou dar significado ao Barroco, tendo como referéncia fatores religiosos,
foi o austriaco Werner Weisbach, com sua obra fundamental El Barroco Arte de la Contrarre-
forma'!, escrita durante o conturbado periodo situado entre as duas grandes guerras. Foi publicada
em 1921, com a 12 edigdo em espanhol, somente em 1942. Esse autor opta pelo método psico-his-
torico para analisar a arte de uma época. O Barroco € visto para além de seus particularismos formais.
A obra de arte relaciona-se com a atitude espiritual do homem, contextualizado em seu mundo e em
sua €poca, indo, dessa maneira, contra as ideias que restringem as alteragdes estéticas as mudangas
internas do fendmeno visual, apesar de reconhecer a importancia dessas na construgdo de uma teo-

ria historico-artistica.

“Weisbach establece su posicion con absoluta claridad. Asi, desde las primeras pagi-
‘Toda obra de arte y todo arte — dice — pue-
den considerarse como representacion intuitiva de categorias diversas: de una cultura
en la que se dan juntamente motivaciones religiosas, éticas y sociologicas, y de un im-

nas podemos verla perfectamente definida.:

pulso estético inmanente’.” (LAFUENTE, 1948, p.14)

Weisbach define o Barroco como “uma arte datada, no fundamental ao servigo da igreja romana
pos-tridentina” (BEBIANO, 1987, p.31), ou seja, o catolicismo, para reconquistar e readquirir os
fiéis, precisava oferecer algo que coincidisse com os seus desejos. Para isso, fez uso do elemento re-

torico do luxo, da teatralidade e do drama, com o objetivo de persuadi-los.

“Para Weisbach houve uma perfeita adapta¢do da arte barroca aos fins
que se propunha a contrarreforma. Portanto, varias representagoes e sim-
bolos surgiram com objetivo de dirigir a sensibilidade espiritual e cole-
tiva. Foi estabelecida uma relagdo necessaria entre arte e espiritualidade

contra reformista”’. (CAMPOS, 1986, p.35)

Weisbach destaca a importancia do Concilio de Trento'? na revisdo dos dog-
mas da Igreja, na reorganizagdo e consolidacao eclesidsticas e, principalmente, na
revisdo cultural promovida a partir de suas determinagoes.

Essa teoria sofreu algumas contestagdes, como a incompatibilidade da sen-
sualidade barroca com o ascetismo de alguns papas da Contrarreforma'. Essa ca-
racteristica ¢ destacada pelo autor como uma excecao no Barroco espanhol, sendo
mais recorrente na Italia, que gozava de grande influéncia das formas heroicas e
erdticas provenientes da Antiguidade e em Flandres, onde o espirito de Trento mos-
trou-se mais abrandado. Além disso, a representagdo do nu estd ligada a uma arte

WLEVY, 1941, p.265 / HAUSER,
1973, p.135 e seguintes.
"WEISBACH, 1943.

12A Europa, ainda no século XVI,
¢ formada por uma Cristandade
muito diferenciada interiormente,
carregada de elementos pagdos, e
que sofre os perigos do avango
protestante. A Igreja reage contra
a Reforma, convocando o Conci-
lio de Trento, efetivado através de
varias reunides que ocorreram
durante os anos de 1545/63, na
cidade de Trento (norte da Italia).
Nele reafirmaram-se dogmas, sa-
cramentos e constru¢des doutri-
nérias da Igreja, como o culto a
Eucaristia, intercessdo aos santos
e a veneracdo de suas imagens,
com destaque ao culto a virgem
Maria. Constituiram-se, paulati-
namente, seminarios, demons-
trando a preocupagdo com a
formagao disciplinada de religio-
sos e reafirmou-se a existéncia do
purgatorio e do culto aos coros
angélicos, a primazia da catedra
de Sao Pedro e¢ a autoridade
papal.

BBEBIANO, 1987, p.32.
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mais idealista e apolinea, forma oposta ao realismo tipico da arte espanhola.

Muitos autores afirmam que o auge do Barroco italiano foi bem posterior ao Concilio de Trento,
criticando, dessa forma, a extensao do periodo que Weisbach aponta para a ligagao necessaria entre
o Barroco e a Contrarreforma e, afirmando ainda, que muitas obras barrocas fundamentais foram cria-
das na Europa protestante.

Outro grande expoente que estabeleceu a ligagao entre arte barroca e o espirito contrarreformista
foi Emile Male, com sua obra El Arte Religioso del Siglo XII al Siglo XVIII'*. Esse trabalho rela-
ciona as determinacdes do Concilio de Trento a todo o desenvolvimento da arte europeia, durante o
século XVI e até meados do XVIII.

Para Male, as resolugdes tridentinas, que propunham mudangas internas da Igreja, ja que objeti-
vavam reaver os fi¢is perdidos por varios paises europeus e conquistar seguidores no novo mundo,
com a ajuda das ordens religiosas, especialmente a dos jesuitas, agiram diretamente na espiritualidade
dos artistas, provocando o surgimento de uma nova iconografia voltada a reafirmacao dos dogmas da
Igreja, atacados pela Reforma Protestante. Os artistas dedicaram-se a exaltar a Virgem, os santos, a
catedra de Sao Pedro, os sacramentos, as oragdes pelos defuntos e a caridade catolica. “Desarrollo
algunas temas que el arte del pasado apenas apunto débilmente; expresso sentimientos nuevos y nue-
vas formas de devocién. "(MALE, s/d, p.191).

Assim, a arte ¢ destacada por Méle como um instrumento importante no contexto da Contrarre-
forma, ja que para ele, o Concilio preocupou-se em submeté-la ao seu controle. O artista, como in-
térprete perfeito de seu tempo, participou sem saber de um pensamento infinitamente maior que o seu.

“Asi pudo anddir el arte nacido de la contrarreforma algo nuevo a los médios de ex-
pression del arte cristiano, logro dar algunos acordes profundos que no habian sido es-
cuchados hasta entonces. "(MALE, s/d, p.192)

Como grande critico dessa corrente de analise que relaciona o pensamento contrarreformista ao
desenvolvimento das artes, devemos destacar o trabalho de Pierre Francastel'®. Ele se opde absoluta-
mente a tese de Male, afirmando que o Concilio de Trento ndo objetivava conduzir a arte crista a ne-
nhum aspecto de decéncia ou ortodoxia, através do controle da iconografia. A grande questdo colocada
a respeito do culto das imagens € que esse seria uma resposta aos ataques dos protestantes que, se-
gundo esse autor, acusavam os catdlicos de idolatras.

Outras criticas que Francastel dirige a Male referem-se ao seu apego a oficialidade do decreto,
esquecendo-se da sua origem e alcance. Dessa maneira, estabelece um determinismo rigoroso entre
as resolucoes de Trento e o trabalho do artista. Francastel afirma que Male nao conseguiu provar que

o espirito do Concilio foi uma parte viva do pensamento artistico, tanto nos domi-
. . . . .. - . 4MALE, s/d.
nios interiores do artista, quanto na sua forma de exteriorizacdo — a 1c0n0graﬁa. SFRANCASTEL, 1973.

Destaca a omissao dos nomes de artistas essenciais do periodo estudado, como TAPIE, 1963
Rembrant e Rubens e, por fim, afirma que Male considera as obras em fung¢do do
que elas significam (tema), e ndo pelo que elas sao.

Analisando o Barroco em uma perspectiva politico-religiosa, Victor-Lucien
Tapi¢, em sua obra El Barroco'®, aponta a relagdo entre esse estilo ¢ o Absolu-
tismo'”. Acredita que as produgdes mais significativas do Barroco foram produto
do mecenato régio, salientando o papel da instituicio monarquica que promovia a
suntuosidade da arte barroca, uma vez que o luxo era necessario para assegurar o

"Como “matriz” da ideia que faz
a conexdo entre o Barroco e o
Absolutismo, tenho conheci-
mento da existéncia da Teoria de
Leo Balet, publicada em 1936.
Porém, nio tive acesso a essa
obra, mas apenas a referéncias e
analises a respeito dela, como os
estudos de Hannah Levy, Louri-
val Gomes Machado, dentre ou-
tros. Preferi trabalhar sobre o
aspecto tedrico do Barroco recor-
rendo diretamente aos estudos de
Victor Lucien-Tapié, como repre-

sentante dessa corrente.
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prestigio dos reis, tanto a frente de seus studitos, quanto em relagdo as questdes externas. “Existe en-
tonses, el proposito de deslumbrar, la voluntad de parecer fastuoso, por razones de conveniencia
politica. ”(TAPIE, 1965, p.55)

Além disso, destaca as relagdes existentes entre Barroco e Contrarreforma, reconhecendo a im-
portancia das prescrigdes tridentinas'®,

“La voluntad de recobrar a quienes habian sido alejados de la fe romana por la re-
forma, de esclarecer a los que vivian segun la antigua y confusa rutina, suponia una
propagacion de la liturgia y nuevos lugares de culto. De este modo se reanimaba el
arte religioso, e se le prometia renovado vuelo. ”(TAPIE, 1965, p.43)

O autor afirma que, se unirmos a ideia da importancia do fausto politico a ideia propugnada por
juristas e doutrinarios, aceita tanto nos meios catolicos como nos protestantes, de que o poder do rei
deriva diretamente de Deus e que o monarca representa a autoridade divina, esse

“..es digno de homenajes que no si rinden a los demds hombres, si pensamos final-
mente en una especie de contaminacion del culto de la monarquia por los ritos de la re-
ligion en los paises catolicos, reuniremos los elementos del cardcter ‘mdgico’ que va
adquiriendo la institucion.” (TAPIE, 1965, p.55)

Assim, segundo Tapié, para se compreender o regime monarquico, durante o século XVII, é im-
prescindivel levar em consideracao esse carater sagrado. Nao se pode deixar de observar nessa mo-
narquia o esforco para fomentar, através de exteriorizagdes de pompa e luxo, tudo o que for capaz
de aumentar o maravilhamento em torno de si.

“Con diferencias determinadas por los medios financieros de cada Estado y por el
curso de los acontecimientos politicos, mas o menos favorables segun los paises y las
fechas, esta pompa monarquica ha estado asociada, tarde o temprano, en todos los pa-
ises europeos, Espana, Francia, el Império y hasta Inglaterra, mas o menos completa-
mente, a manifestaciones barrocas.”(TAPIE, 1965, p.56)

Tapié também esta atento ao fato de que, na Europa do século XVII, os paises que apresentam
uma preferéncia a pompa e ao ornamento sao aqueles predominantemente rurais e aristocraticos, de
economia mais senhorial, em contraposi¢ao aqueles que possuiam uma burguesia atuante e uma eco-
nomia de carater urbano, como a Franca, onde nota-se uma clara preferéncia por uma arte mais so-
bria, de propor¢des harmoniosas e decoragdo simplificada e elegante.

Em sintese, na obra de Tapié, o Barroco ¢ desvendado a partir de questdes politicas e sociais, da
reorganizac¢ao da Igreja de acordo com as decisdes do Concilio de Trento e do fortalecimento da mo-
narquia.

A luz da Sociologia, Arnold Hauser apresenta os estilos artisticos em sua obra Histéria Social
da Literatura e da Arte!®, dedicando uma parte de seu estudo ao Barroco. Procurando inserir o es-
tilo em uma perspectiva mais ampla, esse autor promoveu a fusao das interpretacdes que consideram
o movimento da Contrarreforma (Weisbach) e o Absolutismo (Tapi¢), como fulcrais para o entendi-
mento deste estilo, ampliando-as.

Hauser percebe o Barroco como um estilo que assumiu uma grande variedade | ct. nota 10

. .y YHAUSER, 1972.
de formas, por toda a Europa, demonstrando a dificuldade em conceitud-lo e re-
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duzi-lo a “...um denominador comum”. (HAUSER, 1972, p.555) Dessa maneira, propde subdivisdes
nesse estilo: o desenvolvido pela Curia romana, de carater mais eclesiastico, diferindo fundamental-
mente do tipico da corte francesa, de cunho palaciano. Por sua vez, o que ambos tém em comum di-
fere daquele Barroco praticado nos paises protestantes, em que o estilo preferiu o retrato e a natureza
morta, para atender as encomendas da burguesia e de segmentos médios da sociedade.

Esse autor também tenta definir o Barroco, contrapondo-o ao Maneirismo. Os dois estilos pds-
classicos surgem quase simultaneamente: o Maneirismo, como “expressdo do antagonismo entre as
tendéncias espiritualistas e sensuais” (HAUSER, 1972, p.478) e o outro, como solu¢ao temporaria
da crise intelectual do periodo (séculos XVI e XVII), tendo por base a espontaneidade dos sentimen-

“O maneirismo frio, complicado e intelectualista cede lugar a um estilo sensual, emocional e
universalmente compreensivel — o Barroco.” (HAUSER, 1972, p.569)

Nessa distin¢do, afirma ainda que “...o0 maneirismo é o estilo artistico de uma classe aristocra-
tica, cuja cultura ¢ essencialmente internacional; o primitivo Barroco é a expressdo de uma tendén-
cia mais popular, mais emocional, e mais nacionalista.” (HAUSER, 1972, p.478)*

Arnold Hauser aponta o Barroco como a expressao artistica da Contrarreforma, apesar do Ma-
neirismo estar cronologicamente mais proximo desse movimento e da austeridade propugnada pelo
Concilio de Trento revelar-se melhor nesse estilo do que no voluptuoso Barroco. Porém, o repertério
tematico da Contrarreforma — culto a Virgem, aos Santos, aos coros angélicos, as almas do purgato-
rio e o apreco incondicional aos sete sacramentos — que buscava difundir a religido catdlica entre a
grande populacao, foi conseguido primeiramente através da arte barroca.

Apresenta o triunfo do Barroco apoiado nas determinagdes tridentinas, mas também no fortaleci-
mento do poder absoluto e divino dos Reis. O Barroco promoveu o desenvolvimento de uma formula-
¢do estética basicamente sensorial, com o objetivo de impressionar os devotos e as multidoes.

Além desses autores, muitos outros vém contribuindo para ampliar a compreensao acerca dos
significados do Barroco. Percebemos essas teorias nao como excludentes, mas complementares, nao
podendo ser descartada nenhuma de suas contribuig¢des, que sao essenciais para o entendimento das
manifestagdes artisticas, sociais, culturais, politicas e religiosas de determinados periodos e lugares.
O que pretendemos, com esse rapido apanhado tedrico, ndo ¢ formular uma teoria eclética, mas lan-
car mao de diversos pontos aqui apresentados e que consideramos importantes para o desenvolvi-
mento de analisese reflexdes sobre esse tema.

Assim, a partir dessas abordagens, percebemos no Barroco a grande profusdo de formas, a que-
bra da linearidade tipica da arte classica e a movimentagao dos volumes que acabam por provocar o
aparecimento de sombras (claro e escuro), assim como a alternancia dos focos de visao (o0 nosso olhar
desliza sobre a obra). Nesse sentido, Umberto Eco?! identifica a obra barroca como uma obra aberta:
o expectador interage o tempo todo com ela. Entretanto, o Barroco ndo deve restringir-se as artes vi-
suais (arquitetura, escultura e pintura e ornamenta¢ao) mas também englobar a criagdo literaria, a tea-
tral e a musical, que seguem as mesmas tendéncias predominantes no periodo, ou seja, a imprecisao
de contornos e a preferéncia pelas oposicgoes.

A arte barroca vai além da informagao estética, “...seus padroes se universalizam e modificam
também em extensdo os modos gerais de sentir, de ver, e de formar”. (AVILA, 1980, p.22) Nesse en-
foque, torna-se um fendmeno bem mais amplo — ligado ao processo da Reforma e Contrarreforma —
uma vez que age como resposta ao avanco protestante: através do carater de suas

formas, da pompa liturgica e da teatralidade, que atuam como instrumentos do | gEEiaNo. 1987, p36.
. ;. . . 21
poder da Igreja e como choque persuasorio sobre uma mentalidade social, em con- [ECO- 198

20Sobre esse assunto, também cf.:
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flito com os valores catolicos medievais e com o insurgente Humanismo renascentista.

“Vemos as manifestagoes barrocas (escultura, pintura, teatro, diversas agoes) como
a resposta inabil, frequentemente confusa, quase sempre convulsiva, a uma ruptura que
provoca fatos anomicos, quer dizer, fenomenos que emergem no momento em que dois
sistemas do mundo e da vida se enfrentam ao mesmo tempo e no mesmo espago, onde

se encontram duas defini¢oes de homem, duas propostas de experiéncia.” (DUVIG-
NAUD, 1983, p.126).
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