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Resumo:O objetivo deste artigo ¢ refletir sobre a maneira que o dominicano Filipe Nunes defendeu a pin-
tura em seu tratado Arte da Pintura, simetria e perspectiva, publicado em 1615, em Lisboa, pelo impres-
sor Pedro Craesbeeck.
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Abstract: The objective of this paper is to discuss the way the Dominican Filipe Nunes defended the paint-
ing in his treatise Art of Painting, symmetry and perspective, published in 1615, in Lisbon, by the printer
Peter Craesbeeck.

Key words: Painting, Perspective and Liberality.

Introducao

Antes de discorrer sobre o tratado Arte da Pintura. Symmetria e Perspectiva (FIG.1), é neces-
sario lembrar que este escrito insere-se em um universo cultural e artistico europeu, no qual
era comum a producdo de tratados de pintura e arquitetura. O referido tratado foi escrito pelo Do-
minicano Filipe Nunes, um religioso que integrou o convento de Sao Domingos de Lisboa a par-
tir de 1591. Embora ele fosse escrito no final do século XVI, foi publicado somente no ano de
1615 pelo impressor Pedro Craeesbeck, um portugués simpatico a Inquisigdo Como comumente
se observava em outros tratados escritos no século XVI o Arte da Pintura, Symmetria e Perspec-
tiva foi impresso juntamente ao Arte Poética, um tratado cujo objetivo foi o de ensinar a métrica.
Posteriomente, em 1767 o tratado foi reeditado em razao do ambiente “cientifico” que caracteri-
zou o século XVIII portugués, porém nesta edigao excluiu- se o Arte Poética.

torico barroco (2013).

*Artigo produzido a partir da
apresentagdo no Coloquio Inter-
nacional Historia da Arte - A ar-
quitetura do engano: redes de
difusdo e o desafio da representa-
¢do perspéctica no universo pic-
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Figura 1 - Portada do tratado Arte da Pintura (1615).

aqueles que queriam aprendé-la e ainda ressalta a importancia do aprendizado dos
preceitos da perspectiva e da simetria para os mestres. Prosseguindo, na segunda
parte? dedica-se a defender a pintura como uma arte liberal e nobre — contrapondo
aquela visdo que a via como uma pratica artesanal — e, para isso, o religioso sedi-
menta sua argumentagdo nos discursos dos tratadistas ibéricos e italianos. Ja na
terceira parte,’ Filipe Nunes apresenta a pretensdo de ensinar os elementos como
a perspectiva e a simetria, os quais concediam intelectualidade a pratica pictorica.
Na ultima parte,* reservada ao final do texto, o tratadista cuida de demonstrar aos
seus leitores a mistura de pigmentos e das tintas, a aplicacdo destas em determi-
nadas pecas e a maneira pela qual se poderia obter certas tintas e polimentos, orien-
tando aos pintores por meio receituario técnico.

Diferentemente de outros poetas, tratadista e escritores portugueses, pouco se
sabe acerca dos dados biograficos de Filipe Nunes, autor do Arte da Pintura. O si-
Iéncio que paira sobre a sua vida pode ter ocorrido por dois motivos: em primeiro
lugar, em funcao de o estudo do seu tratado ser negligenciado por muito tempo; em
segundo lugar, justifica-se pela falta de testemunhos escritos que informem sobre
a sua vida, formagao e seu aprendizado. Observa-se que o trabalho de Paulo Jorge
Pedrosa Santos Gomes>comprova o segundo motivo, pois, embora fosse meticu-
loso e preciso em sua pesquisa, o professor constatou dificuldades em encontrar al-
guns documentos, tal como o registro de batismo, o que poderia fornecer
informacoes inéditas sobre Filipe Nunes. Embora o registro de batismo nao fosse
encontrado, ¢ possivel obter informagdes acerca do tratadista portugués Filipe
Nunes por meio de alguns estudos, tal como o Estudo Introdutorio da historiadora
Leontina Ventura. A partir das informagdes trazidas naquele texto,’ é possivel cons-
tatar que Filipe Nunes nasceu na segunda metade do século XVI, em Vila Real

Fonte: NUNES, Filipe. Arte da Pintura, Symmetria e Perspectiva. Lisboa: Pedro Craeesbeck, 1615.
Nota-se que o Arte da Pintura divide-se em quatro partes: 1) Prologo aos Pintores, 2) Louvo-
res da Pintura, 3) Principios Necessarios a Pintura: perspectiva e simetria 4) Arte da Pintura.
Com efeito, na primeira parte Nunes' expde seus objetivos, isto €, ensinar a arte da pintura a todos

! NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria, e Perspectiva.
Lisboa: Pedro Crasbeeck, 1615. In:
VENTURA, Leontina. Estudo Intro-
dutério. Porto: Paisagem, 1982. p. 69.
NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria, e Perspectiva.
Lisboa: Pedro Crasbeeck, 1615. In:
VENTURA, Leontina. Estudo Intro-
dutorio. Porto: Paisagem, 1982. pp.
69-77.

SNUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria, e Perspectiva.
Lisboa: Pedro Crasbeeck, 1615. In:
VENTURA, Leontina. Estudo Intro-
dutério. Porto: Paisagem, 1982. pp.77-
100.

“NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria, e Perspectiva.
Lisboa: Pedro Crasbeeck, 1615. In:
VENTURA, Leontina. Estudo Intro-
dutério. Porto: Paisagem, 1982. pp.
101-139.

3 O trabalho do professor Paulo Jorge
Pedrosa Santos Gomes ¢ uma referén-
cia importante para compreender o
texto de Filipe Nunes. Ver: GOMES,
Paulo Jorge Pedrosa Santos. Arte Poé-
tica: um tratado maneirista de métrica.
1996. 203f. Dissertagdo de mestrado
(Literatura) — Faculdade de Letras -
Universidade de Coimbra. Coimbra.
*VENTURA. Leontina. Estudo Intro-
dutorio. In: NUNES, Philippe. Arte da
Pintura e Symmetria, ¢ Perspectiva.
Porto: Editorial Paisagem, 1982, p. 11.
Pela citagdo existente no livro de Ven-
tura, observa-se claramente que ela re-
tirou essa informagao do livro de José
da Cunha Taborda, Regras da Pintura,
de 1815. TABORDA, José¢ da Cunha.
Regras da Pintura. Lisboa: Impressdo
Régia. 1815. p. 183.

"VENTURA. Leontina. Estudo Intro-
dutério. In: NUNES, Philippe. Arte da
Pintura ¢ Symmetria, ¢ Perspectiva.
Porto: Editorial Paisagem, 1982. p. 11.
loc.cit.

SVENTURA, Leontina. Estudo Intro-
dutorio. In: NUNES, Philippe. Arte da
Pintura ¢ Symmetria, ¢ Perspectiva.
Porto: Editorial Paisagem, 1982. p. 56.
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(provincia de Tras-os-Montes), regido norte de Portugal, sendo filho de Belchior Martins e Guio-
mar Nunes. E curioso o fato de ter o sobrenome de sua mie, em uma época na qual os filhos her-
davam comumente apenas o sobrenome do pai.’

Dadas as consideragoes iniciais acerca do Arte da Pintura e sobre o seu autor, discutiremos nas
proximas linhas sobre a maneira pela qual Filipe Nunes defendeu a pintura do legado mecanico que
lhe era atribuida. Nesse caso, compreende-se que afirmar a pintura como uma arte nobre e liberal,
além de cientifica, foi sem divida um dos principais objetivos do Dominicano.

A pintura como uma arte liberal e nobre

A Arte, na sua pureza e perfeicao, coopera para a gloria e propagagao do culto Divino,
por meio das Santas imagens — devogdes universalizantes que, reportando-nos aos
objetos, salvam, iluminam guiam, confortam, perdoam. Como pintor- ou como mero
padre da igreja — Nunes surge-nos elogiando, recomendando e defendendo as imagens
(como ja o fez os antigos Padres da Igreja, os decretos dos Concilios e os Papas).?

Por meio do trecho anterior, expostas na se¢ao Louvores da Pintura, a pesquisadora Leontina
Ventura’ demonstrou as intengdes de Filipe Nunes. Nesse sentido, curioso ressaltar que embora
fosse religioso, Nunes defendeu a cientificidade da pintura, suas regras, como também, incorpo-
rou o discurso do Concilio de Trento referente as imagens. Ademais, acredita-se que a falta de tex-
tos relativos a pintura em Portugal o motivou a defender a pintura da pecha mecanica que lhe era
atribuida e por isso utilizou-se de argumentos presentes em outros tratados de pintura do periodo.
Dessa forma, sera por meio dos argumentos utilizados por Filipe Nunes que sera possivel perce-

ber sua concepcao de pintura e de pintor, como também, identificar os tratadistas
com quem estabeleceu um dialogo.

Do mesmo modo que os tratadistas Alberti, Leonardo da Vinci, Francisco de
Holanda e Gutiérrez de Los Rios, Filipe Nunes objetivou em seu tratado, Arte da
Pintura, colocar a pintura como uma das disciplinas que compunham as artes li-
berais. Afinal, o que eram as artes liberais? Por estas, entende-se como os sete co-
nhecimentos que nao eram manuais, sendo divididos em dois grupos: o
Quadrivium, composto pela geometria, aritmética, astronomia e a musica, € o 7ri-
vium, que abarcava a gramatica, a dialética e a retorica.'® A partir dessa definigao,
vé-se que o legado negativo sobre a pintura e seus praticantes levou Filipe Nunes
a defender a crenca na superioridade do trabalho intelectual sobre o trabalho ma-
nual em Louvores da Pintura, parte integrante de Arte da Pintura. Para cumprir
seus objetivos, o dominicano define o que entendeu por artes mecanicas e artes li-
berais, porquanto Nunes compreendeu que a ultima exercitaria o entendimento ou
o intelecto, considerado a parte livre e superior do homem. Ademais, o entendi-
mento era uma faculdade importante, sobretudo por estimular diversas operagoes,
tais como: aprender, compor, julgar e discorre, consideradas habilidades necessa-
rias a outras artes e oficios, como a arquitetura.!!

Outro argumento utilizado por Filipe Nunes para a defesa da pintura ¢ o seu
poder de imita¢do. Acredita-se que, assim como a pesquisadora Raquel Quinet!?

? A historiadora Leontina Ventura pro-
duziu um estudo introdutério sobre o
tratado de Filipe Nunes Arte da Pin-
tura. Ver em: VENTURA, Leontina.
Estudo Introdutério. In: NUNES, Phi-
lippe. Arte da Pintura e Symmetria, e
Perspectiva. Porto: Editorial Paisa-
gem, 1982.

1© BAZIN. Germain. Historia da His-
toria da Arte. Tradugdo Antonio de
Padua Daneis. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1989. pp. 5-6

"NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria, e Perspectiva.
Lisboa: Pedro Craesbeeck, 1615. In:
VENTURA, Leontina. Estudo Intro-
dutério. Porto: Paisagem, 1982. p. 75.
12PIFANO. Raquel Quinet. Ut Pictura
Poesis no tratado de Philippe Nunes. In:
Coloquio do Comité Brasileiro de His-
toria da Arte. 24. 2004, Belo Horizonte.
Anais do XXIV Coloquio do CBHA.
Belo Horizonte: [s/n], 2004. p. 7.

13 COMANINI, Gregorio. Il Figino
ovvero del fine della pittura, Mantua,
1591. p. 183. In: SALDANHA, Nuno
(org.). Poéticas da imagem. Lisboa:
Editorial Caminho, 1995. p. 119.
“NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria e perspectiva. Lis-
boa, 1615. In: VENTURA, Leontina.
Estudo Introdutorio. Porto: Paisagem,
1982. p. 76.

1S SALDANHA, Nuno (org.). Poéticas
da imagem. Lisboa: Editorial Cami-
nho, 1995, p. 197.
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apontou, Filipe Nunes apresentou em seus escritos uma relagdo ambigua com a natureza, pois ao
mesmo tempo em que adverte para a importancia das regras da pintura, também valoriza a imagi-
nacao. Nesse sentido, observa-se que em alguns trechos do seu texto o dominicano coloca a natu-
reza como fonte tnica do pintor, defendendo a imitagdo fiel desta, sem nenhuma interferéncia do
pintor, o chamado naturalismo descritivo. Como um homem do seu tempo, Nunes esboca aquele
modo de ver a natureza, muito valorizado no século XVI e apropriado pela Contrarreforma.

Além dos pontos acima, Filipe Nunes defendi em seu tratado o valor pedagogico da pintura,
que deveria ser “[...] o livros dos ignorantes (pintura sagrada) devem ter claridade na prudéncia e
Inteligéncia: ndo sendo assim, o simples ndo a consideraria util, e por isso a igreja ndo apenas per-
mite como ordena seu uso.” '* Em determinado trecho, Filipe Nunes'* demonstra a dimensao pe-
dagogica da pintura ao afirmar que os egipcios declararam os seus conceitos por meio de pinturas
de animais em fung¢do de serem coisas mais faceis para todos. Essa postura que Nunes assume jus-
tifica-se, de acordo com Nuno Saldanha, '’ pelo fato do mesmo encontrar-se em um periodo em que
os tratados foram marcados por chamar a aten¢do da importancia didatica da imagem, ja que as
mesmas serviriam para a instru¢ao do povo inculto.

E possivel apontar outras caracteristicas presentes no tratado Arte da Pintura. Symmetria e
Perspectiva, como a defesa do preceito horaciano do Ut Pictura Poesis, usado comumente nos tra-
tados do século XVI. Nesse caso, nota-se que a apropriacao das caracteristicas da poesia para afir-
mar a liberalidade e a nobreza da pintura foi uma questao recorrente aos tratados de pintura. Para
além do uso do conceito horaciano, a relacdo pode ser constatada no proprio titulo de 1615, Arte

Poética, Arte da Pintura. Symmetria e Perspectiva, contudo, segundo Jorge San-
tos Gomes Pedrosa,'® a partir da analise do prologo ao leitor (presente em Arte
Poética) e do prologo ao pintor (presente em Arte da Pintura), constata que se
trata de dois tratados independentes. Vé-se que no Arte Poética objetivo de Nunes
era formular um manual de didatico para os principiantes do estudo da métrica,
enquanto que no Arte da Pintura a sua intencao era ensinar as regras da pintura aos
iniciantes. Embora ndo tenha esbogado claramente o paralelismo entre a pintura e
a poesia, Filipe Nunes langou mao dos preceitos da retdrica (que incluia a relagao
pintura e poesia) para elevar o status da pintura. Assim, observa-se que tratado de
Nunes estava inserido no grupo de tratados portugueses, os quais comparavam a
poesia e a pintura ao nivel retdrico, mas que nao analisavam suas regras internas,
isto ¢, do ponto de vista filosofico, conforme apontou Nuno Saldanha.!”

Outra forma que Filipe Nunes usou para defender a pintura da pecha mecanica
foi discorrendo sobre a perspectiva e a simetria para afirmar a cientificidade'® da-
quela arte. Nesse sentido, observa-se que tratar dos elementos “cientificos” da pin-
tura nao tinha o objetivo apenas de demonstrar as regras da pintura, mas, também,
de afirmar que a pintura era cientifica, uma vez que esta exigiria operagdes men-
tais, tais como as outras artes liberais. Com efeito, ao lancar mao de conhecimen-
tos que permeariam a pratica pictdrica, como a perspectiva, a anatomia, a geometria
¢ a matematica, conferia-se um estatuto de ciéncia a pratica pictorica.!” Observa-
se que Nunes segue 0 mesmo percurso de outros tratadistas que quiseram dar um
carater cientifico a pintura, caso de Alberti,?° o qual considerou a matematica como
um requisito da pintura, demonstrando sua afirmacao ao analisar por semelhangas

' GOMES, Santos Pedrosa Paulo
Jorge. Arte Poética: um tratado ma-
neirista de métrica. 1996. . 203f. Dis-
sertagdo de mestrado (Literatura) —
Faculdade de Letras - Universidade de
Coimbra, Coimbra. p. 15.
"SALDANHA, Nuno (org.). Poéticas
da imagem. Lisboa: Editorial Cami-
nho, 1995. p. 119.

Quanto ao termo ‘‘ciéncia”, ndo
existe uma nomenclatura definida para
o século XVII. Nesse sentido, vé-se
que em muitos momentos a Ciéncia
Moderna sera chamada de Filosofia
Natural, Magia Universal, ou Nova
Ciéncia. Portanto, ¢ importante enten-
der que o sentido de Ciéncia, utilizado
em varios momentos do texto, ¢ bem
diferente daquele que atribuimos hoje.
Ver sobre essa discussdo em: ROSSI,
Paolo. Nascimento da Ciéncia Mo-
derna: Tradug@o: Antonio Angonese.
Sdo Paulo: Edusc, 2001

9 Cfr. SALDANHA, Nuno (org.).
Poéticas da imagem. Lisboa: Editorial
Caminho, 1995. p. 95.

2GRAYSON, Cecil. Introdugdo. In:
ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura,
1436. Edigao traduzida por Anténio da
Silveira Mendonga. Campinas: UNI-
CAMP, 2009. p. 14.

2l DA VINCI, Leonardo. In: Anota-
¢des de Leonardo de Da Vinci por ele
mesmo. Tradugdo Marcos Malvezzi
Leal ¢ Martha Malvezzi Leal. Sao
Paulo: Mandras, 2004. 107p.
2NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria e perspectiva. Lis-
boa, 1615. In: VENTURA, Leontina.
Estudo Introdutorio. Porto: Paisagem,
1982. p. 76.

2 MELLO, Magno Moraes. Perspec-
tiva pictorum arquitecturas ilusorias
nos tectos pintados em Portugal no sé-
culo XVIII. 2002. 4Pt. Tese (Douto-
rado) Universidade Nova Lisboa,
Lisboa. pp. 413-418.
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de triangulos e de proporg¢des a relagao entre a piramide visual e a superficie pintada. Leonardo da
Vinci também comentou que a pratica pictdrica deveria ter sua base na perspectiva e em demons-
tracdes matematicas, por isso defende que a perspectiva é o leme da pintura.?! Incorporando esse
discurso, Filipe Nunes ressalta que a aritmética, a geometria e a perspectiva seriam “rudimentos e
principios para conseguir perfeitamente o fim da pintura”.2 A frente, demonstrar-se-4 a maneira
que o tratadista portugués como compreendeu a construgdo perspéctica, pois se acredita que esta
era outra forma do tratadista portugués afirmar que a pintura era um oficio que exigiria o intelecto,
€ ndo apenas o0 uso das maos.

A construcio perspéctica como forma de defender a pintura

Para discutir a representagdo perspéctica, ¢ importante entender que o tratado Arte da Pintura.
Symmetria e Perspectiva insere-se na producao de tratados cientificos (que discutiam ensinavam
a perspectiva e a arquitetura) que ocorreu entre os séculos XVI, XVII e XVilll. Por conseguinte,
para compreender a relevancia do Arte da Pintura € necessario em refletir sobre o lugar dos escri-
tos de arte no século XVI e XVII. Para isso, ¢ importante trazer as reflexdes do historiador Magno
Moraes Mello,* porquanto ele apresenta a situagdo dos textos no periodo quinhentista até o século
XVIII e observa que tais escritos (que ndo podem ser considerados tratados) compreenderam a
pintura do ponto de vista teoldgico e moral, uma vez que nao haveria a preocupagao de conteudo
formal. Por outro lado, encontra-se o fato daqueles estarem voltados para a afirmacgao da liberali-
dade da pintura.** Dessa forma, nota-se que a perspectiva ndo era associada a pintura nos escritos,
sendo que essa auséncia também fora demonstrada na construcao do espaco pictorico, pois se diz

que:

cial perspectivada, segundo os canones e preceitos explicados pela trata-
distica da época. Assim, numa possivel historia deste interesse, serd a
partir das ultimas décadas da fase quinhentista que podemos observar al-
guma motiva¢ao pela construgdo rigorosa do espaco.”

A partir das colocagdes anteriores, ¢ possivel concluir que Filipe Nunes era
ciente do lugar da perspectiva em Portugal e, embora esbogasse concepgdes da op-
tica, o que a priori ndo garantiria o aprendizado pratico da construgdo pictdrica
tridimensional, ele interessou-se pelo proposito de ensina-la, instruindo as pessoas
do seu tempo. Nota-se que o proposito de “ensinar” a perspectiva € comprovado
em um trecho do seu tratado: “Além disso, ele da a chance aqueles que sabem, de
sairem com mais experiéncias e aos aprendizes (de quem os mestres escondem o0s
segredos das artes) de aprenderem mais depressa [...].” 2 Pode-se perceber que o
aprendizado da perspectiva era restrito aos mestres e considerado um conheci-
mento secreto, por isso ndo poderia ser difundido,.

Acredita-se que existem dois motivos que podem ter levado Filipe Nunes a se
interessar pela perspectiva. Entende-se que uma das razdes que podem ter levado
Filipe Nunes a abordar a perspectiva em seu tratado Arte da Pintura, Symmetria e

Exceptuando pontuais producdes no século XVI e outras surgidas na ultima década
do século XVII, a grande maioria das pinturas portuguesas, desde o Renascimento até
ao amadurecimento da forma barroca, teve grandes dificuldades na construgao espa-

2* MELLO, Magno Moraes. Perspec-
tiva pictorum arquitecturas ilusorias
nos tectos pintados em Portugal no sé-
culo XVIII. 2002. 4Pt. Tese (Douto-
rado) Universidade Nova Lisboa,
Lisboa. pp. 417.

2> MELLO, Magno Moraes. Perspec-
tiva pictorum arquitecturas ilusorias
nos tectos pintados em Portugal no sé-
culo XVIIIL. 2002. 4Pt. Tese (Douto-
rado) Universidade Nova Lisboa,
Lisboa. p. 418.

2NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria e perspectiva. Lis-
boa, 1615. In: VENTURA, Leontina.
Estudo Introdutério. Porto: Paisagem,
1982. p. 69.

YSALDANHA, Nuno (org.). Poéticas
da imagem. Lisboa: Editorial Cami-
nho, 199. p. 127.

2NUNES, Philippe Nunes. Arte da
pintura, Symmetria e perspectiva. Lis-
boa, 1615. In: VENTURA, Leontina.
Estudo Introdutério. Porto: Paisagem,
1982. p. 76.

2 EUCLIDES. La perspectiva e espe-
cularia de Euclides. Tradugao: Pedro
Ambroésio Orderiz. Madrid: Alonso
Gomes, 1585. Disponivel em:
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Perspectiva foi o reconhecimento do valor da pintura por meio da afirmagao dos elementos cien-
tificos, tais como a perspectiva, visto que no periodo em que Filipe Nunes escreveu seu tratado, no
final do século X VI, a defesa da pintura sairia do campo da comparacao entre poesia para entrar
no ambito do reconhecimento das regras da pintura. Desse modo, o uso da retérica de Aristoteles
continuaria a vigorar, porém, o que mudou foi apenas o modo de persuadir: da comparacao para a
demonstragdo. Com efeito, compreende-se que ideia de que as regras poderiam ser “provadas” nao
sao exclusivamente da ciéncia, visto que adquire também o seu fundamento em preceitos da reto-
rica: evidentia, probatio e a demonstrativo.?” Sendo assim, acredita-se que Nunes teve a intengdo
de valorizar a pintura por meio da demonstracao de tais regras: “[...], pois tudo vai por demons-
tracdo e estas ndo se podem fazer sem debuxo e pintura.” 8 Alids, isso explica a razdo pela qual
Nunes coloca desenhos em seus tratados de pintura.

As fontes utilizadas pelo tratadista portugués para construir os principios da perspectiva foi a
La perspectiva e especularia de Euclides, traduzida pelo castelhano Pedro Osorio Oderiz, em 1585.
Observa-se que a obra de Euclides nao foi usada somente por Nunes, mas por quase todos os tra-
tadistas do periodo,” caso do italiano Daniel Barbaro, cujo tratado La pratica Della Perspectiva
[...] (1569) também serviu de fonte ao Arte da Pintura de Filipe Nunes. Pelo cotejamento entre as
proposi¢des de Barbaro e Euclides com aquelas do tedérico Dominicano demonstram que as fontes
foram pecas importantes na constru¢do da sua concepgao perspéctica. Além disso, observa-se que
Nunes ndo problematizou as questdes colocadas em Barbaro, porquanto apenas traduz do italiano
para o portugués suas proposicoes, porém, sem explica-las. O mesmo ocorre com o tratado de Eu-
clides.

Embora Filipe Nunes ndo reflita sobre aquilo que compila, pode-se considerar que naquele
periodo a pratica de usar outras fontes para compor os tratados era comum, entretanto, iSso ndo po-
deria ser visto como plagio, mas, antes, como erudi¢do. Pierre Thuiller*® confirma esse fato ao
dizer que as “compilagdes” eram normais nesse periodo — uma vez que nao haveria a nogao de
“plagio” —, porquanto os autores copiavam livremente trechos de outras obras e ndo citavam a ori-
gem. Um exemplo disso encontra-se na obra do proprio Leonardo Da Vinci, visto que este colo-
cou trechos de outros autores em sua obra sem os referenciar. Corroborando essas questdes, Nuno
Saldanha comenta sobre a postura do tratadista portugués ao afirmar que: “[...] Nunes nao escapa
a circunstancias de ndo apresentar doutrinas estéticas pessoais, movendo-se por entre uma ausén-
cia de espirito critico e recolha eclética de autores classicos, expediente que caracterizara durante
bastante tempo esse tipo de produgdo em Portugal.” 3!

Antes de discorrer sobre a maneira que o tedrico dominicano compreendeu a construgao pers-
péctica exposta no tratado, € necessario salientar a diferenga que existia entre as perspectivas ar-

tificialis e a naturalis, visto que o tratado Arte da Pintura, Simetria e Perspectiva
esbocou o ponto de vista da optica e, logo, da perspectiva naturalis, em outras pa-
lavras: Nunes apresentou a maneira que se viam os objetos. Ademais, entende-se
que enquanto a perspectiva artificialis compreendeu a colocagao de um objeto tri-
dimensional em um espago bidimensional, algo permitido por meio dos conheci-
mentos matematicos,> a perspectiva naturalis pensou o fenomeno da visdo pelas
linhas visuais e pela geometria. Embora fosse importante, ela ndo compreendeu as
consequéncias do corte da piramide visual, ou seja: na perspectiva naturalis nao

3 THUILLIER, Pierre de. Arqui-
medes a Einstein: a fase oculta da
invengao cientifica. Rio de Ja-
neiro: Zahar, 1988. p. 95.
SISALDANHA, Nuno. Poéticas
da imagem. Lisboa: Editorial Ca-
minho, 1995. p. 176.

32 THUIILHER, Pierre. De Ar-
quimedes a Einstein- a fase oculta
da invengao cientifica. Rio de Ja-
neiro: Zahar, 1988.

33 WERTHEIM, Margaret. Uma
historia do espago: de Dante a In-
ternet. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2001. loc. cit.
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se permitia colocar um objeto tridimensional em um plano bidimensional. Ao contrario, a pers-
pectiva artificalis cunhou que: “Alberti e os mestres do Renascimento que o seguiram acreditavam
que, com a perspectiva linear, haviam encontrado uma maneira de simular precisamente o que o
olho fisico vé€.” 3* Portanto a perspectiva central deveria gerar uma sensagéo no observador ao olhar
um suporte, isto €, a ideia de “contemplar uma cena pela janela”, foi ilustrada pelo pintor alemao
Albrecht Diirer (1471-1528), como ¢ possivel ver na (FIG.2).

Considerando o que foi dito, compreende-se que Filipe Nunes tencionou chamar a atencao
para um fato relevante: a pintura teria como base a matematica. Nesse sentido, € possivel ver que
o conhecimento matematico foi o fundamento para a perspectiva, seja artificialis ou naturalis,
contudo, tal saber desempenhou uma fung¢ao diferente nessas duas categorias, pois, enquanto na pri-
meira o era usado como uma ferramenta para a constru¢ao do espago perspectivado, no segundo,
serviu para demonstrar o processo da visdo na tentativa da geometrizacdo do campo visual, tal
como o fez o matematico Euclides, pois ele usou a geometria para pensar o fendmeno da visao,
centrando suas observagdes como se estivesse dentro do olho.

Como se viu anteriormente ha duas tipologias de perspectiva, no entanto, por meio da analise
do tratado, infere-se que o dominicano Filipe Nunes embora pretendesse ensinar a perspectiva ar-
tificialis, nao foi 1sso que ocorreu, pois em Arte da Pintura demonstrou-se a perspectiva natura-
lis, ou seja, a maneira de “ver”, e ndo a técnica de colocar um objeto tridimensional em um plano
bidimensional ou teoria da imagem. Com efeito, Filipe Nunes demonstrara sua concepgao de pers-
pectiva em alguns principios, todavia, abordaremos apenas o primeiro principio, o qual trata sobre
a piramide visual (FIG. 2).

B D

olho. A

C.vaza

Figura 2 - Filipe Nunes. Esquema da piramide
Fonte: NUNES, Philippe. Arte da pintura, Symmetria e perspectiva. Lisboa, 1615. In: VENTURA,

Leontina. Estudo Introdutério. Porto: Paisagem, 1982.

E interessante refletir sobre a maneira que Nunes interpretou esse artificio, pois, enquanto para
teoricos como Alberti e Diirer o método da piramide visual foi uma proposi¢ao que ajudou a pen-
sar a representacdo dos objetos. Ao contrario, para Filipe Nunes foi apenas uma demonstracao da
maneira de “ver”, porquanto o dominicano nao refletiu sobre a piramide como um mecanismo que
ensejasse a percep¢ao do espago geometrizado. Para definir conceitualmente a pirdmide visual,
Nunes segue o tratadista Daniel Barbaro e a define como:

Devemos logo imaginar que a coisa que queremos ver ¢ a base de uma pi-
ramide, a qual se forma os raios do ver, os quais partem dos olhos, como
de centro até a superficie e contorno da coisa vista. E assim por estes raios
se fazem os angulos no centro do olho, pelas quais sdo as coisas direta-

3 NUNES, Philippe Nunes. Arte
da pintura, Symmetria e perspec-
tiva. Lisboa, 1615. In: VEN-
TURA, Leontina. Estudo
Introdutorio. Porto: Paisagem,
1982.p. 78.

”BARBARO Daniel. La pratica
Della Perspecttiva [...]. Veneza:
Camillo & Rutilio Borgominieri
Fratelli, 1569. p. 6.
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mente representadas.’*

Observa-se que o trecho acima ¢ semelhante ao presente no La pratica Della Perspecttiva,
pois se vé que neste, Daniel Barbaro®® descreve o mecanismo da pirdmide visual ao dizer que o ob-
jeto visto, representado pelas letras A, B, C, D formam-se a partir dos raios AB, AC, AE ¢ AD
(FIG.3) ou figura F. Estes concorrem ao olho A, formando a piramide do ver, a qual tem como
base o objeto a ser representado. Desta, saem os raios visuais que determinam a representacao da
coisa vista.

\&'ﬂ

Figura 3- Daniel Barbaro. Esquema da pirdmide visual.
Fonte: BARBARO. Daniel. La pratica Della Perspectiva [...].

Veneza: Camillo & Rutilio Borgominieri Fratelli, 1569.

Refletir sobre a maneira pela qual Filipe Nunes abordou a piramide visual ¢ interessante, visto
que Nunes, assim como Daniel Barbaro, inspiraram-se nas proposi¢des Euclidianas, as quais re-
fletiram sobre o campo visual. Nesse sentido, dois aspectos devem ser considerados: em primeiro
lugar, Filipe Nunes defende que os raios visuais saem do olho, ao invés do objeto; em segundo, diz
respeito ao fato de o tedrico dominicano dizer que os angulos formados nos olhos serdo responsa-
veis pelas diferencas de proporgdo dos objetos. Contrariamente, Barbaro®® considera que os raios
visuais saem dos objetos e que as grandezas dos objetos sdo determinadas pela distancia e pro-
porc¢ao, nao pelos angulos. Assim, concluisse que Filipe Nunes compreendeu as colocagdes sobre
a piramide visual de Daniel Barbaro a luz de Euclides, em outras palavras: o tratadista portugués
seguiu exatamente a logica do cone visual euclidiano (FIG. 4).

36 BARBARO. Daniel. La pratica

Della Perspecttiva, [...]. Veneza: Ca-
millo & Rutilio Borgominieri Fratelli,
| 1569. pp. 6-7.

’Lembramos que os fendmenos da re-
fragdo e reflexdo ainda néo foram tra-
balhados no periodo de Euclides. Ver
mais em: BELTING. Hans. Floren-
cia y Bagdad. Una historia de la
mirada entre Oriente y Occidente.
Traductor: Joaquin Chamorro Mielke.
Madrid: Akal. 2012.

SMELLO, Magno Moraes. Perspec-
tiva pictorum arquitecturas ilusorias
nos tectos pintados em Portugal no sé-
culo XVIII. 2002. 4Pt. Tese (Douto-
rado) - Universidade Nova Lisboa,
Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Hu-
manas, Lisboa. p. 415.

¥TOSSATO, Claudemir Roque. A

Figura 4 - Esquema do cone visual de Euclides. fung@o do olho humano na dptica no
final do século XVI. Revista Scientiae

Fonte: Disponivel em: <http://dc648.4shared.com/doc/ImvcLXyt/preview.html>. Acesso em: 09 dez Studia, S3o Paulo, v.3, n.3, p. 415-441,
2012. Julho/Setembro. 2005. p. 435.
4 PANOFSKY, Erwin. op.cit. p.37.
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Euclides acreditava no chamado “cone visual”, cujo vértice saia dos nossos olhos, ao invés dos
objetos.’” O cone visual era constituido por um numero infinito de raios visuais que intersectavam
as formas visualizadas, determinando o seu contorno e formas salientes. Dessa forma, acredita-se
que o tratadista portugués nao compreendeu a inser¢ao de um objeto em um plano, as potenciali-
dades do espaco matematizado e nem a “[...] as consequéncias do corte piramide visual com o
plano do quadro [...].” *® De acordo com Claudemir Tossato,** o cone visual foi um dos métodos
usados por Euclides para demonstrar o mecanismo da visdo, dado que, por meio ele, obtinham-se
as informagdes sobre a distancia entre o observador e o objeto visto através da relagao entre as
retas (raios visuais) e os angulos visuais. Além do mais, o cone visual ilustrou uma concepgao da
Optica antiga, a qual entendia que o campo da visdo como uma esfera. Percebe-se que pelo cone
visual € possivel esbogar a tese de que a grandeza aparente dos objetos era determinada pela am-
plitude dos angulos de visdo, e ndo pela distancia que os objetos encontravam-se do olho. Desse
modo, as grandezas dos objetos ndo poderiam ser determinas pelas medidas, como a proporc¢ao ou
a distancia, mas, sim, pelos angulos. Semelhantemente, essas questdes foram afirmadas no oitavo
teorema de Euclides, porquanto neste anula-se qualquer colocagdo diferente, como, por exemplo,
a ideia de a grandeza ser determinada pela propor¢do.*

Consideracoes Finais

A partir das discussdes esbogadas acima, € possivel observar que Filipe Nunes defendeu a pin-
tura por duas formas: em primeiro lugar, afirmando-a como uma arte nobre e liberal e, em segundo,
demonstrando seu valor “cientifico” por meio da perspectiva. Além do mais, compreende-se que
a defesa das regras da pintura e da erudi¢do do pintor também a reflexdo em torno dos principios
da perspectiva.

Embora Nunes tencionasse ensinar a perspectiva (uma vez que esta era precedida pela mate-
matica), haja vista a relevancia dela para pintura, ¢ importante dizer que o dominicano buscou en-
tende-la por seus meios e por aquilo que estava disponivel artisticamente e culturalmente. E curioso
notar que a perspectiva foi criativamente transformada a partir do momento em que se difunde

pela Europa e, em parte, devido as novas possibilidades que oferecia aos artistas

em posse de notaveis qualidades intelectuais, mas, também reflete, ao mesmo
tempo, a sua posi¢ao de uma nova cidada em um pais de adog¢do.*! Usando uma ex-
pressdo de Martim Kemp,*? a perspectiva tornou-se um cidaddo naturalizado, fa-
lando com sotaque estrangeiro.

Observa-se ainda que para ressaltar os valores da pintura, Filipe Nunes lanca
mao das categorias da retorica — como ocorria comumente em outros tratados —
comparando a poesia, ressaltando sua capacidade imitativa e de estimular os sen-
timentos nobres. Ainda O tratadista portugués também evidenciou a liberalidade e
a nobreza da pintura, resgatando os exemplos de homens da Antiguidade. Embora
todas essas questdes relativas a pintura fossem importantes, o aspecto mais rele-
vante a ser destacado ¢ o fato de Arte da Pintura integrar o rol de textos de pintura
que a defendiam, respaldando-se pelos preceitos do Concilio de Trento. Com efeito,
o religioso portugués acreditava que a pintura deveria exercer uma funcao moral
e de mover os afetos, em suma: deleitar, ensinar e mover. Desse modo, vé-se que
o objetivo de Filipe Nunes foi ressaltar a nobreza e a liberalidade da pintura, como,

“MELLO, Magno Moraes. Pers-
pectiva Pictorum as arquiteturas
ilusorias nos tetos pintados em
Portugal no século XVIII. 2002.
Tese (Doutoramento) - Faculdade
de Ciéncias Humanas e Sociais,
Universidade de Nova Lisboa,
Lisboa. p. 369.

“KEMP, Martin. La Scienza
dell’Arte — prospectiva e perce-
zione visiva da Brunelleschi a
Seurat. Florenga: Giunti, 1990.
p.157.

4 NUNES, Philippe Nunes. Arte
da pintura, Symmetria e perspec-
tiva. Lisboa, 1615. In: VEN-
TURA, Leontina. Estudo
Introdutério. Porto: Paisagem,
1982.

#A expressdo “conhecimento se-
creto” ¢ usado por David Hock-
ney no livro “Conhecimento
Secreto”. HOCKNEY, David. O
conhecimento secreto. Tradugao:
José Marcos Macedo. Sao Paulo:
Cosac & Naif, 2002.
“HOLANDA, Francisco. Da Pin-
tura Antiga. In: VASCONCE-
LOS, Joaquim de. Introdugdo.
Porto: Renascenca Portuguesa,
1918.
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também, seu aspecto didatico, uma vez que a pintura tinha a fungdo de instruir aos devotos sobre as
verdades da Igreja.

Assim, ressalta-se a importancia do Arte da Pintura para a tratadistica portuguesa, visto que
Nunes* propos um caminho possivel para compreender a perspectiva, chamando a atengao a inexis-
téncia de quem tratasse dessa matéria em Portugal no fim do século XVI, ou seja: defender a pintura
e estudar a perspectiva. Outro fato importante a ser destacado ¢ que naquele periodo a perspectiva era
vista como um conhecimento secreto, pois o individuo que a estudasse ou publicasse um tratado ga-
nharia importancia na sociedade. Uma prova de que Nunes queria revelar o “conhecimento secreto”
* encontrava-se no fato dele revelar as fontes que usou para compor os principios da simetria (outra
secao do tratado) e ocultar as referéncias utilizadas para construir os principios da perspectiva. Embora
nao ensinasse a perspectiva artificialis € nem a tenha compreendido, o texto de Filipe Nunes torna-se
relevante, pois € possivel notar que este integra outros textos que defenderam a pintura, como o tra-
tado Pintura Antiga® (1548) de Francisco de Holanda.
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