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Resumo: O presente texto ¢ uma andlise da pintura existente no zimborio da Igreja da Veneravel Ordem
Terceira de Sao Francisco da cidade de Sao Paulo, localizada ao lado da igreja conventual, destacando suas
particularidades em relagdo as demais representagdes franciscanas realizadas no Brasil. O conjunto ¢ for-
mado por seis painéis em forma de trapézio, com pinturas que simbolizam os Estigmas, as Virtudes Teo-
logicas, o Habito, as Regras, a Santissima Trindade e os Votos, rodeando um painel circular central com o
simbolo franciscano: dois bracos cruzados sobre uma cruz, circundados por anjos.

Palavras-chave: Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco, Sao Paulo, Brasil. Pintura colonial.Restauro
de pinturas.

Abstract: This paper is an analysis of the existing paint on the dome of the Church of the Venerable Third
Order of San Franciscoof the Sao Paulo city, located next to the convent church, highlighting their char-
acteristics in relation to other Franciscan representations made in Brazil. The ensemble is formed from six
panels in a trapezoid shape, with paintings that symbolize the Stigmata, the Theological Virtues, the Habit,
the Rules, the Holy Trinity and the Votes, surrounding a central circular panel with the Franciscan symbol:
two crossed arms over a cross, surrounded by angels.

Keywords: Church of Third Order of San Francisco, S@o Paulo, Brazil. Colonial painting. Restoration-
sofpainting.
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tes, quase que exclusivamente de carater religioso, chegaram por meio de fontes de Espanha e Por-
tugal baseadas nos exemplos de Roma, centro do mundo catolico.! A descoberta de ouro no final
do século XVII na regido das Minas Gerais provocara a interiorizagcdo econdmica e cultural e o es-
tilo rococd, ja introduzido na decoragao das igrejas do Rio de Janeiro no inicio do século XVIII,
assumira caracteristicas proprias na decoracao das igrejas construidas pelas ordens terceiras e con-
frarias.?

A produgao artistica paulista do periodo colonial distingue-se em relagao as demais regides bra-
sileiras por diversos fatores, entre eles o seu relativo isolamento geografico até o inicio do século
XIX, gerando uma sociedade com interesses economicos especificos e diferenciados do restante
da colonia e que nem sempre teve como arcar com as despesas da manutengao de uma atividade
artistica constante na capitania. Contudo, o estudo de Maria L. V. Aratijo® sobre a circulagdo da ri-
queza entre os paulistanos na primeira metade do século XIX sugere uma revisao deste quadro, in-
dicando alta concentragdo de bens em poucas familias paulistanas desde o século XVII, além de
relatar as historias de vida dos antigos paulistanos.

No ano de 1937, Mério de Andrade nos lembra de que “no periodo que deixou no Brasil as nos-
sas mais belas grandezas coloniais, os séculos XVII e XIX até fins do Primeiro Império, Sdo Paulo
estava abatido, ou ainda desensarado dos reveses que sofrera.”,*atentando para o fato de que, no
caso de Sao Paulo, o critério de julgamento tem de ser outro. Etzel fala de verdadeiras “joias de fa-
milia™ que, por suas particularidades tdo proprias, devem ser entendidas ¢ analisadas em seu con-
texto, pois constituem “um ntucleo caracteristico, do Brasil-colonia: fechado, independente,

agressivo e cioso de sua liberdade total”.®

texto € uma analise da pintura realizada no zimborio da Igrejada Ordem Terceira da
Peniténcia de Sao Francisco das Chagas, localizada ao lado da igreja conventual
franciscana no centro da cidade de Sao Paulo, destacando suas particularidades e re-
lagdes com outrasrepresentagdes franciscanas sobre o mesmo tema realizadas no
Brasil e aos modelos iconograficos vindos da metropole, possibilitando também
uma interpretagdo do tema segundo a regido brasileira em que eram produzidas.

Franciscanos no Brasil

Inicialmente ¢ preciso pontuar que a Ordem Franciscana marcou presenca no
Brasil desde o descobrimento, pois Frei Henrique Soares de Coimbra, o superior
dos missionarios que vieram na expedi¢cao com Cabral, era franciscano, e aqui
rezou a primeira missa.Os primeiros conventos franciscanos brasileiros foram
construidos no inicio no século XVII. Desse periodo, restaram apenas referéncias
iconograficas por meio de pinturas holandesas, como aquelas gravuras presentes
no livro de Kaspar von Baerle.” Os pintores holandeses aqui estiveram acompa-
nhando a missao de Mauricio de Nassau (1630-1654), quando na ocasido os inva-
sores, protestantes, destruiram intimeros conventos e igrejas de Olinda.?

Assim que os holandeses foram expulsos, iniciaram-se as reconstru¢cdes com
novos riscos, fazendo surgir no Nordeste uma escola impar de arquitetura. Suas
construcdes iniciavam-se pelo convento para logo abrigar os frades; a igreja era
posterior, fazendo com que o programa de construg¢ao fosse muito demorado. Ge-

Partindo dessas duas consideracdes, a de Mario de Andrade e a de Eduardo Etzel, o presente
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da regido.
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ralmente possuem nave Unica, com interior sobrio, um altar-mor, dois altares no arco-cruzeiro, um
pulpito e um arco que se abre para a capela perpendicular, do lado do Evangelho, para abrigar a
ordem terceira, que possuia um altar principal e dois laterais.’

Em Sao Paulo, apartir de metade do século XVIII, inimeras construcdes civis do governo
foram iniciadas em Sa@o Paulo, assim como a reedificacdo de suas igrejas, obras que possibilitaram
contratos para um grupo cada vez mais numeroso de artistas. Nessa conjuntura historica, cujo ponto
de partida foi a administragdo entre os anos de 1765 a 1775 do Morgado de Mateus, no momento
de restauracao da capitania, as ordens religiosas regulares dos carmelitas, beneditinos, francisca-
nos e as respectivas ordens terceiras foram as responsaveis pela maioria das contratagdes de ser-
vicos de reedificagdo, pintura e ornamentacao de suas igrejas.Esse aumento de atividades artisticas
nas igrejas e conventos esta registrado no seguinte trecho da carta que o Morgado de Mateus man-
dou, em 1766, para Pombal, entdo Conde de Oeiras, descrevendo a cidade e citando reformas e
construcdes nos edificios religiosos:

[...] Esta edificada a cidade de Sao Paulo, no meio de uma grande campina em sitio
um pouco elevado, que a descobre toda em roda.][...] todas as paredes dos edificios sdo
de terra; os portais ¢ alisares de pau, por ser muito rara a pedra, mas nao deixa de ter
conventos, e bons templos, e altas torres da mesma matéria com bastante seguranga
e duracdo; os mais suntuosos ¢ melhores sdo a S¢, este colégio que foi dos Jesuitas,
especialmente o seminario em que estou aquartelado, a Igreja do Carmo, e seu con-
vento que se esta reedificando, a de Sao Bento, que ndo estd acabada, e o de Sao Fran-
cisco que ¢ antigo, e o pretendem reformar [...].1°

Igreja de Sao Francisco (1647)

Para o historiador franciscano, frei Adalberto Ortmann'!, essa é uma construgdo que conserva
suas proporgdes € internamente apresenta ornamentacao harmonica apesar de realizada em dife-
rentes periodos. No forro da nave ha representagdes de cenas da vida de Sao Francisco executadas
em tinta a 6leo com data de um restauro executado em 1953, sem noticias de que teriam sido sal-
vas do incéndio de 1880 e restauradas ou se foram recriadas.

Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia da cidade
de Sao Paulo (1676)

Em S3o Paulo, assim como nos principais conjuntos franciscanos do Brasil, a Igreja da Ordem
Terceira de Sao Francisco da Peniténcia constitui um relevante conjunto artistico e arquitetonico
com a igreja conventual. Um manuscrito existente no convento de SantoAntonio [ TOLEDO Bemedio Limsa0

do Rio de Janeiro, denominado Memoria sobre a fundagcdo do Convento de Sdo |Pavio trés cidades em um século.
Sdo Paulo: Cosac Naify / Livra-

Francisco de Sdo Paulo, escrito em 1743, menciona a igreja dos frades francisca- | ria Duas Cidades, 2004, p.11.

. , . . e "ORTMANN, Frei Adalberto
nos paulistanos e também a Capela da Fraternidade da Ordem Terceira: “Neste |0.F.M. Histéria da Antiga Capela
. . , . da Ordem Terceira da Peniténcia
Convento se acha cita hua capela cujo arco estd na parede da nossa Igreja, a qual | de sio Francisco em Sio Paulo

N . . . . r 1676-1783. Ri de T iro:
pertence a Ordem Terceira da Penitencia.”.'> Durante um pouco mais de um século, | ppiax; Ministério da Educacao

: r < 13 _ | e Saude, 1951. (Publicagao n. 16)
os terceiros usaram uma capela construida em 1676 e tendo decidido fazer uma ca- | L oRmviANN. Historia da Antigs

pela maior, pediram aos superiores da Provincia um pedaco de terreno que lhes | Capela da Ordem Terceira da Pe-

. . o niténcia..., op.cit, p. 87.
foi concedido na sessdo de 25/11/1783. ' CHEVALIER, Jean ¢ GHEER-
BRANT, Alain. Dicionario de

A planta em cruz latina ¢ decorrente da adaptacao de 1787 que o arquiteto frei Simbolos, Rio de Janeiro: José
Olympio. 2005, p.651.
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Antdnio de Sant’ana Galvao realizou na antiga capela, gerando um espago octogonal com o forro
e 0 zimborio na cobertura.Nao temos como saber por que a forma octogonal foi escolhida pelo ar-
quiteto, mas sabemos que cla simboliza a ressurrei¢do e evoca a vida'’, tanto que nas igrejas cato-
licas também as pias batismais tém frequentemente uma base de forma octogonal, ou sdo erigidas
sobre uma rotunda de oito pilares. Benedito Lima de Toledo chama atencao para essa adaptacao
no eixo principal que frei Galvao repete também no edificio da igreja do convento da Luz:

As duas igrejas tém planta octogonal da qual saem corpos laterais. Ambas mudaram
de eixo principal. O eixo da Capela Terceira era perpendicular a parede lateral da
Igreja de Sdo Francisco, como j4 foi dito; posteriormente, ficou perpendicular ao
Largo. Isso pode ser percebido pela posi¢ao do altar de Nossa Senhora da Conceigao,
altar-mor original, executado em 1735, que hoje fica a direita de quem entra. [...] Nos
dois casos, a mudanga de eixo fica quase imperceptivel, certamente pelo fato de tra-
tar de planta octogonal.'*

E a igreja que guarda o maior conjunto de pinturas atribuidas ao pintor José Patricio da Silva
Manso, além de ser a Uinica igreja que possui documentagdo completa da construcao, dos numero-
sos trabalhos de reforma e dos acréscimos a que foi submetida no decorrer dos séculos. Foi in-
tensa a producao pictorica para a capela dos Terceiros e suas dependéncias e, por meio das pesquisas
de frei Adalberto Ortmam'> conheciam-se os nomes dos pintores Jodo Pereira da Silva, José Patricio
da Silva Manso e um terceiro com o apelido de “Quadros” que necessita de mais pesquisa sobre
sua existéncia.

A esse conjunto de pintores, Maria Lucia Fioravanti em sua dissertacao de mestrado sobre as
fontes e mentalidades franciscanas em Sao Paulo, aponta maisum pintor: Manoel da Costa.Seu
nome que ja era mencionado por Ortman, foi localizado durante sua pesquisa no arquivo da Ordem
Terceira Franciscana no Livro de Receita e Despesas (inicio em 1782/83), na pagina 62 v., que
contém o registro do pagamento, feito ao pintor Manoel da Costa (ou Manoel da Costa Vale), pela
pintura do zimbdrio, (1798/1799): “[...] Que se pagou ao Pintor Manoel da Costa de pintar o Zim-

bério 208000]...].'6

drade de pagamento feito a Manoel da Costa, no periodo de 1793/94, que consta
dos livros do Arquivo da Ordem Terceira do Carmo de Sao Paulo: “[...] pintor
Irmao Manuel da Costa, de ouro, preparos e feitio de dourar uma cruz para o altar-
mor [...]"."

No presente texto, trataremos de sua pintura feita aos terceiros franciscanos
para os painéis trapezoidais ao redor de uma pintura central que compdem o zim-
borio [Fig. 01]. A reforma realizada e que deu origem a essas pinturas esta regis-
trada no Capitulo VIII do Livro de Despesas e Receitas, do arquivo da Ordem
Terceira:

[...] 4° Livro de Termos.
[...] 26119 /4/ 1799 Térmo de Mesa para reforma da obra do zimbdrio

Outro aspecto importante em relacdo a esse pintor € que exige uma pesquisa mais aprofundada
sobre sua origem e atuagdo na cidade de Sao Paulo, ¢ uma anotagao apresentada por Mario de An-

4 TOLEDO, Benedito Lima de.
Frei Galvao: arquiteto. Cotia, SP:
Atelié Editorial, 2007, p.50 a 52.
SORTMANN. Historia da Antiga
Capela da Ordem Terceira da Pe-
niténcia..., op.cit., p.92.
ISFIORAVANTI, Maria Lucia Bi-
guetti. A pintura franciscana dos
séculos XVIII e XIX na cidade de
Sao Paulo: fontes e mentalidade.
(Disserta¢do de Mestrado em Es-
tética e Historia da Arte). Museu
de Arte Contemporanea, Univer-
sidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2007, p. 137.

17 ANDRADE, Mdrio de. Padre
Jesuino de Monte Carmelo. Rio
de Janeiro: SPHAN/ Ministério
da Educagdo e Saude, 1945, nota
43, p.182 (Publicagao n. 14)
BSORTMANN. Historia da antiga
capela da Ordem Terceira da Pe-
niténcia..., op.cit. p.334 a 335.
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que se achava demolido e podre.

[...] Irmdo ministro, o tenente — coronel José Mendes Costa, por este proposto, que
sendo obrigado a mandar trabalhar no zimboério da capela desta Ordem, pelo dano
que nele se observa, foi ele achado inteiramentepodre e danificado, ameacando total
ruina pela observacdo que nele fizeram varios mestres carpinteiros e ultimamente o
sargento-mor Joao da Costa, engenheiro de sua majestade, [...] ¢ assentaram que se
fechasse o telhado na forma do corpo da igreja, e que se abririam duas janelas em
correspondéncia aos dois painéis, que ficam na frente do arco do altar da Conceicao
e do arco que passa para a igreja dos Rdos. Religiosos, nos quais se poriam vidragas
no lugar dos mesmos painéis para dar claridade em compensac¢do da que ha de faltar
pela que entrava pela cabega do zimborio, [...].!

Ou seja, nesse localja havia painéis de madeira que ja poderiam ter essa forma octogonal e, uma
vez que estavam apodrecendo, em 1799 dois painéis foram retirados e substituidos por vidracas.
Seis painéis em forma de trapézio, com pinturas que simbolizam os Estigmas, as Virtudes Teolo-
gicas, o Habito, as Regras, a Santissima Trindade e os Votos rodeando um painel circular central
com o simbolo franciscano, dois bragos cruzados' sobre uma cruz, circundados por anjos. Todas
as pinturas t€ém igualmente fundo azul com estrelas na cor amarela.

Figura 01: Zimbdrio octogonal com pintura central e nos seis painéis trapezoidais. Foto: Myriam Saloméo, 2014.

Os Estigmas — As Virtudes Teologicas — O Habito
Essas trés pinturas que compdem a ctpula apresentam “cintas parlantes”, com as palavras: Os
Estigmas, As Virtudes Teologicas e O Habito, ou seja, realcando simbolos franciscanos [Fig. 02].
No painel correspondente ao episdédio em que Cristo imprime em S3o Francisco as chagas existem
dois anjos, um de pele branca e outro de pele negra, ambos ladeados por dois que-
. P . ~ | ' Essa representagdo remonta ao
rubins apontando para um circulo rodeado de raios na cor amarela, onde se V€ | ssculo XV e representa os bracos

cruzados de Cristo e de Fran-

cinco chagas pintadas na cor vermelha. Ao lado, representando as virtudes da f€, | cisco; o de Cristo a esquerda de

quem olha, nu ou com manga

esperanga e caridade, vemos, dentro do circulo rodeado de raios € estrelas, Um €o- | mostra a chaga ¢ o de S. Fran-

cisco sustem a cruz, aparece sem-

ragdo, uma cruz e uma ancora. Nesta pintura, um dos pequenos anjos tem a pele | e com o hbito ¢ é o da direita

de quem olha.
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branca e o outro é mulato.
Sk

Figura 02: Detalhe do conjunto de painéis: a esquerda, Os Estigmas; ao centro,
As Virtudes Teologicas e a direita, O Habito.

Foto: Myriam Salomao, 2014
Como nas outras duas pinturas, vemos o circulo de luz contendo a corda com nds, que faz
parte do hébito franciscano, sendo que os anjos sdo ambos de pele branca. Representar anjos ne-
gros e mulatos faz parte da iconografia do final do século XVIII e inicio do século XIX, observa-
vel em pinturas de mineiros como Jos¢é da Costa Ataide e José Patricio da Costa Manso, e também
na area de Sao Paulo com Jesuino de Monte Carmelo. Manoel da Costa Vale encontra-se incluido
nesse tipo de manifestacdo que evidencia a presenca africana na cultura e na sociedade da época.

Os Votos — A Santissima Trindade — As Regras

Este conjunto de pinturas teve sua composi¢ao resolvida da mesma forma que as anteriores e
seus temas sao:0s Votos, A Santissima Trindade e As Regras, que aludem as devogoes e tradicoes
franciscanas [Fig. 03]. Na primeira representacao, no interior do circulo luminoso, esta pintado
um ramo de lirios, para o qual apontam dois anjos, um de pele branca e um mulato, tendo ao seu
lado dois querubins. Para a Santissima Trindade, um tridngulo foi pintado dentro do circulo, com
ossimbolos do Pai do Filho e do Espirito Santo, também rodeado por anjos.E, finalmente, no ul-
timo, um livro aberto sobre uma cruz e todo circundado de estrelas, que espelha as leis que regem
a Ordem.

. . o o . . | *FIORAVANTL Maria Licia Bi-
Figura 03: Detalhe do conjunto de painéis: a esquerda, Os Votos; ao centro, A Santissima Trindade, € & [ guetti. A pintura franciscana dos

séculos XVIII e XIX na cidade de
Séo Paulo..., op.cit., p. 397-399.
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direita, As Regras. Foto: Myriam Salomao, 2014

Consideracoes Finais

Nao sabemos até o momento qual (ou quais) foi a fonte do pintor Manoel da Costa Vale, pois
nao foi possivel localizar maiores informagdes biograficas. Como os conceitos devocionais eram
transmitidos por livros e estatutos aos religiosos, o conteudo das bibliotecas e arquivos dos con-
ventos testemunha o passado cultural dos franciscanos, mas aqui também a pesquisa estd se mos-
trando infrutifera.

Podemos afirmar que o pensamento de Frei Antonio de Sant’ Anna Galvao registradosemseus
manuscritos e analisados por Maria Lucia Fioravanti?® nos arquivos do Mosteiro da Luz, bem como
nos arquivos da Veneravel Ordem Terceira, em livros de atas e de despesas e em livros de croni-
cas, que o principal tema franciscano remete a devogao as Chagas de Cristo e ao recebimento dos

Estigmas por seu fundador [Fig. 04].

Foto: Myriam Salomado, 2014.

Trata-se dostemas sempre privilegiados nas festas religiosas, nas procissoes € nas
representacdes artisticas. Esses documentos, registros de devogdes proprias dos ter-
ceiros demonstram o grande desenvolvimento que envolveu a irmandade, acompa-
nhando a profunda transformacdo pela qual passaram os paulistas, no século
XVIII.H& uma singularidade na arte franciscana produzida em Sao Paulo, delineada
por caracteristicas proprias que se reflete na forma, pelo despojamento que faz parte
do pensamentofranciscano, aliado as dificuldades técnicas de produgao artistica que
resultaramem composi¢oes bem diferenciadas das apresentadas pelos locais mais
desenvolvidos da Colonia.

Junta-se a essa analise e consideracdes finais uma nova informacao: a pintura
que vemos atualmente nos painéis do zimbo6rio ndo € a original. Documentos loca-
lizados recentemente no arquivo?! da irmandade, mais especificamente entre os

Figura 04: Painel central circular com simbolo franciscano ao centro, rodeado por querubins, nuvens e estrelas.

21 Cumpre esclarecer que todo o con-
junto arquitetonico ficou fechado a
partir de janeiro de 2008, pois o te-
lhado apresentava risco de desaba-
mento. Consequentemente, ndo foi
possivel consultar diretamente os do-
cumentos do arquivo e a presente in-
formacdo foi repassada por um dos
integrantes da irmandade, o Sr. Ed-
milson Soares dos Santos. Tdo logo o
acesso aos pesquisadores seja resti-
tuido, faremos a fotografacao dos do-
cumentos.

2Também ¢é necessario esclarecer que
o franciscano frei Adalberto Ortmann
nao pesquisou a documenta¢ao mais
contemporanea da ordem terceira, es-
tendendo sua pesquisa até a metade do
século XIX. A pesquisadora Maria
Lucia Fioravante também ndo esten-
deu sua pesquisa de mestrado, pois
assim como Ortmann, considerou o o
periodo do século XVIII ao XIX como
o de maior produgdo artistica desti-
nada a igreja dos terceiros francisca-
nos de Séo Paulo.
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anosde 1950 e 1954,% dio conta que nesse ano, os painéis estavam em condigdes lastimaveis de con-
servacao, apresentando inclusive, risco de soltarem-se do teto. Foi solicitada a presenga de um res-
taurador para avaliar a possibilidade de aproveitamento da camada pictdrica, mas nao houve como
resolver o problema e os painé€is foram substituidos por novos. Portanto, surge uma nova pergunta e
que somente a pesquisa documental podera ajudar a resolver: a pintura realizada para os novos pai-
néis de madeira, em substitui¢do a antiga, ¢ uma cdpia da anterior ou uma nova interpretagao para o
tema?
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