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Resumo: A transposicao de um texto oral para a escrita
envolve muitos desafios. E possivel perceber que o
texto escrito apresenta limitacdes para registrar uma
narracdo oral, pois a escrita ndo é uma simples cifra
do falado. Muitos elementos estéticos da performance
de um contador de historias (siléncios, ritmos da fala,
linguagem gestual...) acabam ndo sendo capturados
pela escrita. Quando tomamos publicacées brasileiras
dedicadas aos contos de tradicdo oral, observamos a
presenca de diferentes estratégias e modos de registro
escrito, que podem promover apagamentos de elementos
estéticos da narracdo oral ou podem inscrever no texto
escrito aspectos poéticos da oralidade. Diante do desafio
complexo de registrar a oralidade pela escrita, torna-se
fundamental um exercicio criativo com a linguagem, a fim
de que a transposi¢do do oral para o escrito se configure
como uma tradugao criativa e promova no texto escrito

ressonancias estéticas das expressoes poéticas da voz.
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Abstract: Many challenges are presented when transposing
an oral text to writing. The written text does not register
all dimensions of an oral narration, because writing is not
a simple adaptation of spoken language. Many artistic
elements of a storyteller’s performance (pauses, rhythm,
gestures) are not accounted for in writing. In Brazilian
publications of folktales, different strategies and ways of
recording the oral narration in writing are used, which
can either erase artistic components of oral storytelling
or bring such components to life. When faced with the
complex challenges of registering orality through writing,
a creative approach to language becomes essential, so that
the transposition from oral to written happens as a creative
translation, able to promote the stylistic resonances of the
poetics of voice in the written text

Keywords: oral text, orality, written, storyteller, poetics of
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O livro de David Olson, O mundo no papel: as implicacoes conceituais e cognitivas da leitura
e daescrita,lancadoem 1994, éiniciado comum capituloem que sdoabordados alguns mitos envolvendo
a escrita alfabética. Nesse capitulo, “A escrita sem mitos”, sdo desenvolvidos questionamentos
acerca da crenca de que escrever é transcrever a fala. Ainda no mesmo livro, no quinto capitulo -
“0 que a escrita nao representa: como interpretar um texto” —, Olson retoma essa crenca e destaca
que ha instaurada, muitas vezes, em nossa sociedade, uma ideia erronea de que a escrita alfabética
€ uma simples cifra do falado (OLSON, 1997).

Ruth Finnegan, pesquisadora com longa trajetdria dedicada a pesquisas sobre tradi¢des orais,
em Where is language? — An anthropologist’s questions on language, literature and performance,
livro lancado em 2015, destaca o fato de que a escrita alfabética apresenta muitas limitacoes no
registro de textos orais, apontando também para o fato de que a escrita ndo é uma simples cifra
da fala. Na escrita de uma narrativa oral transmitida por um contador de histoérias, por exemplo,
Ruth Finnegan observa que varios elementos da performance acabam desaparecendo no texto
escrito, como os aspectos sonoros e visuais, os gestos, as manifestacdes do publico, os ritmos
e as melodias, a atmosfera e os envolvimentos corporais dos participantes. A pesquisadora
também destaca que mesmo as novas tecnologias digitais, apesar dos inimeros avangos, ainda
apresentam limita¢des no registro da oralidade. Nao é possivel, por exemplo, a captura de alguns
aspectos da performance de um contador de histérias, como cheiro, toque e outros elementos
que envolvem a presenca corporal de contadores e ouvintes (FINNEGAN, 2015).

No registro escrito de contos orais, lidamos a todo momento com desafios que envolvem
a passagem de um texto entre linguagens diferentes, o que torna fundamental considerarmos
abordagens desenvolvidas por David Olson (a escrita ndo é simples representacdo da fala)
e Ruth Finnegan (a escrita possui limita¢des no registro da performance do contador de histdrias).
As caracteristicas proprias da oralidade e da escrita exigem exercicios tradutdrios criativos,
para que essa transmutacdo do oral para o escrito, embora promovendo transformacoes inevitaveis
nos textos orais, permita a inscri¢do de elementos estéticos variados que compdem a poesia oral

de contadores e contadoras de historias.

Vozes escritas, historias ouvidas: primeiras publicacoes

Quando observamos publicac¢des brasileiras dedicadas aos contos orais, é possivel perceber
diferentes aspectos que envolvem a passagem do oral para o escrito. Na transposicdo da escuta
davoz para a visao da letra, elementos que envolvem caracteristicas estéticas dos contos podem

ser silenciados ou recriados.

Um primeiro aspecto que pode ser destacado é a variedade da lingua em que as narrativas orais sdo
registradas. Percebemos nas publicacdes em livro de contos orais uma prevaléncia do portugués
padrao, em que variedades do portugués em que os contos orais foram narrados sdo apagadas.
Essa situacdo pode ser percebida j& desde as primeiras publica¢des brasileiras dedicadas ao conto

oral, no final do século XIX.

A histéria de publicagGes dedicadas ao registro de narrativas orais no Brasil se inicia com Couto
de Magalhaes, Silvio Romero e Juvenal Tavares. Em 1876, o general Couto de Magalhaes, mineiro

nascido em Diamantina, publicou O selvagem, um estudo sobre o indigena brasileiro realizado
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a partir de viagens feitas pelo autor ao Para, que inclui uma coletdnea de 25 narrativas tupis,
publicadas em nheengatu e em portugués (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 12).

Em 1885, Silvio Romero publicou em Lisboa, pela Nova Livraria Internacional Editora, a coletdnea
Contos populares do Brasil, com 70 narrativas da tradi¢do oral. Em 1897, foi publicada a segunda
edicdo dessa coletanea pela Livraria Classica de Alves & Cia., com sedes no Rio de Janeiro
e em Sdo Paulo. Nessa segunda edicao de Contos populares do Brasil, o autor incluiu 18 novas
narrativas, além de ter feito alteragdes na organizagao dos contos e de substituir o prélogo do professor
e escritor portugués Teofilo Braga, publicado na edi¢do portuguesa, por um texto introdutdrio
proprio. Em 1954, foi publicada a terceira edigdo do livro de Silvio Romero, quando foram acrescidas
as narrativas notas de Luis da Camara Cascudo (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 11-16).

No mesmo ano em que Contos populares do Brasil foi publicado no Pais, 1897, Luiz Demétrio
Juvenal Tavares publicou Serdes da mde preta, pela Tipografia Alfredo Silva, de Belém. O livro,
dedicado “aos meninos da Amazonia”, reune 22 contos de tradicdo oral que, segundo o autor, foram
narrados para criangas por mulheres negras contadoras de historias (TAVARES, 1990, p. 20-21).

Nessas trés publicagfes pioneiras, ha a presenca do portugués padrdo no registro das historias.
Embora Juvenal Tavares, por exemplo, afirme na apresentac@o que as histérias contidas no livro
foram narradas por mulheres negras, ha a opcdo pelo portugués padrdo diante de um provavel
portugués ndo-padrao falado a época pelas contadoras.

O bicho folharal

A Onga andava atras de uma criada ou cozinheiro. Encontrando um dia o Coelho,
propos-lhe o negécio.

- Nao, tia Onga, ndo posso servir com vocé, — disse o Coelho.

—E por qué? - perguntou a outra; — eu pago-te bem...

— A senhora come a gente depois.

— Se tens receio disso, — acentuou ela com voz macia, — garanto-te a vida. Eu preciso
que trates de meus dois filhinhos, enquanto eu ando pelos matos e pelos campos.

0 Coelho aceitou, finalmente, a proposta (TAVARES, 1990, p. 51).

Sonia Queiroz (2004), ao verificar essa prevaléncia do portugués padrao desde as primeiras
publicacoes de contos orais, e que pode ser observada na maioria das publicac¢des dedicadas
ao registro dessas narrativas, destaca a afirmac&o abaixo de Silvio Romero em Contos populares
do Brasil, apresentada ao final do livro, em “Nota indispensavel”:

Todos os contos que se encontram neste livro, exceto os quatro ou cinco tomados
a Couto de Magalhées para estudo comparativo, foram por nés diretamente recolhidos da
tradigdo oral. Ndo incluimos neles nenhum artificio; nenhuma ornamentagéo, nenhuma
palavra ha ai que néo fosse fielmente apanhada dos labios do povo (ROMERQ, 2009, 201).

E interessante observar que, embora Silvio Romero aborde uma fidelidade no seu registro, as
variedades do portugués referentes inclusive as regies do Brasil onde os contos foram coletados
ndo foram contempladas. Conforme observou Basilio de Magalhdes (1960), a maior parte das
narrativas publicadas em Contos populares do Brasil foi recolhida por Silvio Romero em Sergipe,
estado onde nasceu o pesquisador, e em Pernambuco, estado onde ele cursou a faculdade

de Direito. Os outros contos foram recolhidos no Rio de Janeiro, onde Silvio Romero viveu a maior
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parte de sua vida. Além dos contos recolhidos pelo proprio pesquisador, seis narrativas foram

extraidas do livro O Selvagem, de Couto de Magalhaes.

Também o pesquisador Luis da Camara Cascudo, em Contos tradicionais do Brasil, publicado pela

primeira vez em 1967, aborda essa busca por uma fidelidade no registro dos contos orais.

A linguagem dos narradores foi respeitada noventa por cento. Nenhum vocabulo foi
substituido. Apenas ndo julguei indispensavel grafar muié, prinspo, prinspa, timive,
terrive. Conservei a coloragdo do vocabulario individual, as imagens, perifrases,
intercorréncias. Impossivel sera aidéia domovimento, o timbre, arepresentacéo personali-
zadora das figuras evocadas, instintivamente feita pelo narrador (CASCUDO, 2000, p. 19).

E interessante observar que neste trecho, Cimara Cascudo menciona as limitacdes da escrita
para representar elementos da performance do contador. Embora o pesquisador informe sobre
a op¢ao na ortografia das palavras, ele afirma que a linguagem dos narradores foi “respeitada
noventa por cento”. Provavelmente, ha ai uma referéncia ao enredo das narrativas, ja que ao
observarmos os registros, notamos a prevaléncia da lingua portuguesa padréo.

Considerando principalmente as primeiras publicacoes dedicadas aos contos orais no Brasil,
Sonia Queiroz (2004, p. 140) aponta que a opgéo pelo portugués padrao pode ser explicada por
limitacGes no campo da tecnologia (auséncia de equipamentos e recursos tecnoldgicos que
possibilitassem gravagdes para transcri¢cdes posteriores) e também por limita¢des no campo
da ciéncia (falta de desenvolvimento de estudos na area da Linguistica, dedicados aos estudos
dos sons da fala, que permitissem ao pesquisador a possibilidade de registros mais proximos da
oralidade). No entanto, S6nia Queiroz (2004) destaca que, mesmo com avancgos tecnoldgicos
e cientificos, ainda permaneceram questdes bastante complexas e polémicas que envolvem
o processo de escrita da oralidade. Tomando-se a transcri¢do de textos, a pesquisadora indica
que uma das questdes complexas que envolvem a opgdo pela convencdo ortografica é a presenca

do principio da legitimidade.

Em outras palavras, os contos orais nem sempre sao recebidos e respeitados como
literatura — definida em nossa cultura ocidental como arte verbal escrita por exceléncia.
Em funcao desse conceito (ou preconceito), os estudiosos se deparam com a necessidade
de transformar, através da transcodificagéo, o que talvez se pudesse qualificar como
artesanato da palavra oral em arte da escrita (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 142).

A definicdo da literatura como “arte verbal escrita por exceléncia” também é discutida por
Paul Zumthor (1997) no estudo da poesia de tradi¢ao oral. O autor chama a atencao para o fato
de que em nossa cultura, em razao de antigos preconceitos, as producoes das artes da linguagem
acabam se identificando com a escrita. Assim, enfrentamos dificuldade para reconhecermos
valores estéticos em produtos da linguagem que nao se identificam com a escrita (ZUMTHOR,
1997, p. 11). Conforme observa Ruth Finnegan (2015, p. 10), embora haja muitos avancos
no campo das ciéncias da linguagem que questionam hierarquias entre oralidade e escrita,
ainda ha uma permanéncia da dicotomia entre essas duas modalidades da lingua, que historicamente
se renova sob o mito ocidental da superioridade da cultura escrita. Desse modo, no processo de
registro de contos orais, se faz presente de modo recorrente a op¢do por um padrédo da lingua

legitimado social e culturalmente.
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Um registro feito na primeira metade do século XX que foge a essa tendéncia de uso do portugués
padrdo na escrita de contos orais é a pesquisa realizada pelo antropélogo Otavio da Costa
Eduardo, realizada em 1944, em Santo Antonio dos Pretos, uma pequena comunidade rural,
atualmente reconhecida como quilombola, a época com uma populacéo de 150 pessoas, constituida

de descendentes de negros escravizados, situada no municipio de Codd, no Maranhao.

Esse trabalho, intitulado Aspectos do folclore de uma comunidade rural, foi premiado no 2° Concurso
de Monografias sobre o Folclore Nacional, instituido em 1945 pela Discoteca Publica Municipal
de Sdo Paulo, na gestdo de Mario de Andrade. Em virtude desse prémio, esse trabalho foi publicado
pela primeira e tinica vez no numero 144 da Revista do Arquivo Municipal, de novembro-dezembro
de 1951 (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 54).

0 pesquisador registrou onze contos de animais em dialeto rural, numa época em que as tecnologias
de registro sonoro e de imagem eram de dificil acesso e pouco utilizadas em pesquisas de campo.
Durante visita realizada por mim a Otavio da Costa Eduardo, em fevereiro de 2011, o pesquisador
revelou que esses contos de animais eram registrados sempre a noite, a luz de lamparina.
Otavio da Costa Eduardo contou que na comunidade de Santo Ant6nio dos Pretos, os moradores
tinham o costume de contar histdrias somente a noite. Ele participava das rodas de contagéo
e, logo em seguida, registrava as historias a luz de lamparina, ja que ali ndo havia a luz elétrica’.
No trecho abaixo, extraido da histéria “O coelho e a onca sdo pretendentes a méo da girafa”,

podemos observar esse registro que busca se aproximar da narracdo do contador de historias:

Coeio foi pedi a Girafa em casamento. A Girafa ndo quiz porque Coeio tem a oreia mui-
to grande. Ai Coeio ia embora. Passado muitos dia, éle soube que a Onga ia casa com
a Girafa. Ai Coeio soube, correu, foi 4 casa da Girafa.

- Oia, Girafa, eu te pedi em casamento, ndo quizeste casa comigo. Agora eu soube
que tu vai casa com Onga, Onga, que é meu cavalo (EDUARDO, 1944, p. 39).

Em O narrado e o vivido, Beth Rondelli destacou a importancia do trabalho realizado por Otavio
da Costa Eduardo, considerado pela autora a pesquisa de “orientacdo mais antropologica sobre
literatura oral no Brasil”. Para Beth Rondelli, a originalidade desta pesquisa reside no modo
como Otavio da Costa Eduardo abordou os contos de tradi¢do oral: a partir de um ponto de vista
histérico-comparativo, ele descreveu as fungées educativas, recreativas e psicoldgicas dessas

narrativas para uma comunidade de descendentes de negros escravizados (RONDELLI, 1993, p. 25).

Em 2010, foi publicado pela editora Paulinas O coelho e a onga: historias brasileiras de origem
africana, dedicado ao publico infantil, em que as historias registradas em 1944 foram reescritas
pelo préprio pesquisador. No livro, em que o pesquisador assume o pseudénimo de Eduardo
Longevo, as historias foram publicadas em portugués padrdo. Segundo Otavio da Costa Eduardo,
ele gostaria que as historias fossem publicadas nesse livro também em dialeto rural, no entanto,

isso nao foi aceito pela editora.

1 No dia 24 de fevereiro de 2011, estive na residéncia de Otavio da Costa Eduardo na cidade de Sao Paulo. Aos 92 anos
de idade, conservando uma memoria de contador de historias, ele falou sobre a pesquisa realizada na comunidade de Santo
Anténio dos Pretos, no Maranhao, e sobre sua tese defendida nos Estados Unidos. Apds essas pesquisas, Otavio da Costa
Eduardo abandonou os estudos sobre o negro e as tradi¢es orais e se dedicou a pesquisa de mercado.

PENSAMENTOS EM DESIGN | REVISTA ONLINE | BELO HORIZONTE | V. 3, N. 1,2023 | ISSN 2764-0264



Coelho e Onca macho davam-se bem. Nao eram propriamente amigos. Os dois viviam
no campo, nas vizinhancas da Aldeia dos Bichos Falantes. Coelho era admirado pela
maioria dos bichos porque era considerado inteligente e astucioso, enquanto Onca
era muito respeitada por sua forca e agilidade.

Na aldeia, além de muitos bichos, vivia Girafa, que era a moga mais admirada e cortejada
do lugar. Onca namorava Girafa. Coelho ndo sabia (LONGEVO, 2010, p. 11).

No trecho acima, é possivel perceber que na passagem da narrativa para o portugués padrao, elementos
caracteristicos das narrativas de tradigdo oral sdo apagados com um comprometimento da prépria
expressdo poética. Observa-se, por exemplo, a presenca de uma escrita que privilegiou a tentativa
de nomeacao precisa em algumas passagens, como “Ong¢a macho” e “Aldeia dos Bichos Falantes”.

No registro da histdria feito em dialeto rural, ha construcées que sugerem o género onca:
“Oia, Girafa, eu te pedi em casamento, ndo quizeste casa comigo. Agora eu soube que tu vai
casa com Onca, Onga, que é meu cavalo (EDUARDO, 1944, p. 39).” Em passagens como esta,
percebe-se um exercicio criativo na construgéo da narrativa, em que relagdes entre girafa, onga
e coelho sdo sugeridas e construidas por intermédio de uma linguagem que cria imagens durante
anarracdo, ao invés de serem explicitadas de modo objetivo e abrupto na expressédo “onga macho”.
Com essa expressao, podemos observar, em dialogo com Italo Calvino, o comprometimento da
leveza tipica das narrativas orais. Calvino aponta a leveza — ao lado da rapidez, exatiddo, visibilidade,
multiplicidade e consisténcia — como um dos elementos através dos quais propunha a perenidade

de determinados valores literarios em Seis propostas para o proximo milénio.

Mas sei bem que toda interpretagdo empobrece o mito e o sufoca: ndo devemos ser
apressados com os mitos; é melhor deixar que eles se depositem na memoria, examinar
pacientemente cada detalhe, meditar sobre seu significado sem nunca sair da linguagem
imagistica. A licdo que se pode tirar de um mito reside na literalidade da narrativa,
n&o nos acréscimos que lhe impomos do exterior (CALVINO, 1990, p. 16-17).

Comprometimento estético e literario também pode ser observado com a introdugéo da expresséo
“Aldeia dos Bichos Falantes” na publicacdo da histéria em portugués padrao. Essa expressao,
além de romper com a leveza por intermédio da nomeacédo que sufoca a linguagem imagistica
que é construida durante a narragao, também rompe com uma caracteristica fundamental
das narrativas orais que ¢ a imprecisdo de tempo e lugar, expressa nas histdrias por intermédio
de diferentes expressdes: “em um lugar distante”, “era uma vez”, “h& muito tempo atras”...
Essaimpreciséo, além de conectar ouvintes a tempos e lugares que se situam fora do seu cotidiano,
durante a performance do contador de historias, configura-se como fundamental na propria
transmissdo das narrativas orais. Conforme observa Paul Zumthor (1997), as manifestagoes
poéticas da tradicdo oral sdo moventes, caracterizadas por um intenso dinamismo. Assim,
o texto esta sempre em movimento, 0 que permite encontrar variantes de um conto oral em
diferentes lugares ou épocas. A imprecisdo de tempo e lugar presente nas narrativas orais contribui
para que as histérias possam ser transmitidas e se movimentem sem restri¢des impostas por

localizagoes fixas, sejam temporais ou geograficas.

No entanto, se, por um lado, podemos verificar nessa prevaléncia do portugués padrao o apagamento
de elementos linguisticos e literarios presentes na performance do contador, por outro, podemos
descobrir ressonancias das expressoes poéticas da voz no conto transformado em palavra escrita,

mesmo em periodos em que 0 acesso a tecnologias de registro de dudio e video era bastante restrito.
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Desse modo, observa-se que em um processo de registro que envolve a transposicao de um texto
oral para a escrita, é possivel garantir a inscri¢do de elementos da poesia de tradi¢do oral, mesmo

quando nesse registro a escolha seja pela lingua portuguesa padrao.

Uma dessas ressonancias da poesia oral no texto escrito sdo as formulas de abertura, que podem
ser encontradas em diferentes registros de contos orais. Um primeiro exemplo pode ser destacado
da obra de Luis da Camara Cascudo.

Os quatro ladroes

Diz que era uma vez quatro ladrdes muito sabidos e finos. Num domingo de manha
estavam deitados, gozando a sombra de uma arvore, quando viram passar na estrada
um homem levando um carneiro grande e gordo. Palpitaram furtar o carneiro e comé-lo
assado. Acertaram um plano e se espalharam por dentro do mato (CASCUDO, 2000, p. 144).

A historia “Os quatro ladrées” foi publicada por Luis da Camara Cascudo em Contos tradicionais
do Brasil, cuja primeira edigdo é de 1946. Observa-se na abertura da narrativa uma féormula tipica
da tradicdo oral: “Diz que era uma vez...”.

As férmulas de abertura sdo um recurso previamente conhecido do publico utilizado pelo poeta de
tradicdo oral no momento da performance para desenvolver sua narragdo. A presenca de formulas
como caracteristica da tradicao oral foi observada, por exemplo, nos estudos comparativos de
Milman Parry e de seu discipulo Albert Lord, a partir de pesquisa de campo realizada na Europa,
naregido dos Balcas. Com base nessa pesquisa sobre tradi¢des orais vivas entre os anos de 1930
e 1960, os autores estabeleceram relagdes entre a composicdo dos poemas homéricos e os textos
orais recolhidos nos Balcas.

Conforme ja se destacou, essas formulas podem ser observadas em diferentes publica¢des
dedicadas ao conto oral e inscrevem na escrita ressonédncias do texto oral, contribuindo para
imprimir no texto escrito uma marca que vincula a narrativa a tradi¢do oral. Em Serdes da mde preta,
de Luiz Demétrio Juvenal Tavares, por exemplo, encontramos na histdria “As trés magéazinhas

de ouro”, a expressao “era uma vez”:

Era uma vez um pai que tinha sete filhos, e nao tinha com que os manter, nem trabalho
para lhes dar. Lembrou-se de os despedir por esse mundo a fora, para que fosse cada um
procurar vida. Chamou entao os filhos todos e disse-lhes assim:

- Filho, eu ndo tenho que vos dar, e nem sequer trabalhando; e por isso, é preciso que
cada um de vos va tratar da vida, e ganhar para o seu sustento, porque eu ja estou muito
velho e nao posso mais (TAVARES, 1990, p. 72).

Essa expressao € recorrente nas narrativas de tradicdo oral e, inclusive, podemos perceber que
se tornou uma expresséao tipica do universo da fabulagéo, sendo encontrada de forma recorrente

em publicacdes escritas e em produgdes cinematograficas.

Além dessa expressdo, um outro recurso que merece destaque na publicacio de Luiz Demétrio
Juvenal Tavares é a presenca da cena de interacdo entre narradora e ouvintes no momento
da performance. Na histdria “Jaboti vai a festa” — uma das inimeras versées da historia
em que acontece uma festa no céu e animais sdo convidados —, antes de se iniciar a narrativa,
é apresentada a interacdo entre narradora e ouvintes. Mais uma vez, pode-se descobrir no texto
escrito em portugués padrao elementos constitutivos da narragao oral.
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A Mae Preta, piscando o olho esquerdo, como quem diz: — “agora eles vao ficar atrapa-
lhados para responder-me”, — perguntou:

—Vocés sabem por que o casco do Jaboti é todo emendado em pedacinhos?

—Nao, senhora, ndo sabemos, bradaram os meninos.

—Pois eu lhes digo.

Ia haver uma grande festa no Céu, para a qual o Padre Eterno dignara-se convidar
todos os animais da Terra, que la pudessem comparecer por meio das suas asas
(TAVARES, 1990, p. 25).

Vozes escritas, vozes gravadas, historias ouvidas

Com os desenvolvimentos tecnoldgicos e uma maior facilidade de acesso a recursos para
o registro de audio e video é possivel perceber o desenvolvimento de publicagées com novas
caracteristicas. Sonia Queiroz observa que, embora ja na década de 1930, Mario de Andrade
utilizasse equipamentos de filmagem e fotografia em suas pesquisas de campo, somente na
década de 1970, o uso do gravador é mencionado pela primeira vez na coleta de contos de tradi¢do
oral, na pesquisa feita por Américo Pellegrini Filho, da qual resultou a coletanea Literatura oral
no estado de Sdo Paulo, publicada em 1973. A pesquisadora destaca o fato de que, na década de
1980, a utilizacao do gravador parece se generalizar entre os pesquisadores que fazem registros
de narrativas orais (ALMEIDA; QUEIROZ, 2004, p. 135).

Um exemplo de publica¢do que faz uso de novas tecnologias de registro que merece destaque
sdo os trés volumes com historias narradas por Luzia Tereza, organizados por Altimar Pimentel,
pesquisador, diretor de teatro, jornalista, folclorista e dramaturgo. Luzia Tereza dos Santos
nasceu em 1909, em Guarabira/PB, e morreu em 1983, em Jodo Pessoa/PB. Entre 1977 e 1983,
foram gravadas uma série de historias com Luzia Tereza na Jornada de Contadores de Estorias
da Paraiba, projeto executado pelo Nucleo de Pesquisa e Documentacdo da Cultura Popular
(Nuppo), da Universidade Federal da Paraiba, na época coordenado por Altimar Pimentel.
Esse projeto registrou mais de 1.600 histérias com 300 contadores da Paraiba.

Nesse periodo, foram gravados 236 contos narrados por Luzia Tereza, destacada por Altimar
Pimentel “entre os mais prodigos narradores do mundo” (PIMENTEL, 1995, p. 13). A maior parte
desse registro (146 histdrias) foi publicada em trés livros organizados por Altimar Pimentel: Estérias
de Luzia Tereza, v. I (1995); Estérias de Luzia Teresa 2 (2001); Estdrias de Luzia Tereza 3 (2007).

Embora seja utilizado o portugués padréo no registro das narrativas nos trés volumes de Estorias de
Luzia Tereza, é interessante observar a inscri¢cdo de elementos da narragao oral. Um primeiro exemplo

pode ser observado na abertura da histéria “O pente de ouro da princesa”, publicada no primeiro volume:

Sabe como foi? O seguinte. Num reinado tinha princesa, filha Unica. Todo dia essa
princesa ia tomar banho, penteava o cabelo e amarrava com um laco de fita verde.
Da janela do banheiro, a princesa via o jardim do palacio. Um dia, quando a princesa
estava tomando banho, chegou no jardim um pombinho bonitinho, com as asas
subdouradas a ouro e ficou espiando para ela (PIMENTEL, 1995, p. 191).

Observa-se que esta abertura remete o texto escrito para uma situag¢ao de oralidade.
Se, anteriormente, na publicacdo de Luiz Demétrio Juvenal Tavares, foi destacada a cena de
interacdo entre narradora e ouvintes na abertura de uma histdria, aqui a interacao tipica da
oralidade é feita com o proprio leitor do texto com as frases “Sabe como foi? O seguinte.”

Desse modo, o leitor também é configurado com uma espécie de ouvinte da historia.
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Em outra narrativa, “O amigo rico e o amigo pobre”, publicada no terceiro volume de Estérias de
Luzia Tereza, novamente ha a inscricao de um efeito de oralidade na abertura da histéria escrita.

Bem, tinha um homem rico numa cidade que tinha amizade com um homem pobre,
interessado na mulher dele, que era muito bonita e a do outro era feia.

Mas néo havia brecha do rico alcangar o que queria. A mulher também queria, ouviu!
A mulher conheceu que ele tinha aquela amizade interessada nela. Ela nao se importa-
va ndo. A mulher muito mog¢a (PIMENTEL, 2001, p. 135).

Observa-se que a histoéria é iniciada com a interjeicdo “bem”, que também instaura no texto
escrito reverberagGes da oralidade, em que novamente o leitor se configura como uma espécie

de ouvinte de uma narrativa.

Interessante notar na publicacdo de Altimar Pimentel o destaque para a contadora de histérias Luzia
Tereza. Embora muitas publica¢fes cuidem em apresentar os nomes dos contadores responsaveis
pelanarracdo das histdrias registradas, os livros organizados por Altimar Pimentel ddo destaque
para a narradora ja a partir do titulo: Estérias de Luzia Tereza. O primeiro volume, por exemplo,
publicado em 1995, traz fotos de Luzia Tereza, biografia, entrevista, além de informacgées sobre

a performance da narradora de histoérias.

Impressionava em Luzia Tereza a expressividade do rosto, dos bracos magros e longos,
das maos descarnadas que se erguiam ou que ela utilizava em gesticula¢des tao preci-
sas. A expressdo corporal compunha com as varia¢des vocais as inflexdes apropriadas,
os momentos magicos e cativantes em que narrava. Os gestos desenhavam persona-
gens e situacdes, evocavam imagens, delineavam seres e coisas. A velhinha calada,
acanhada, timida, transmudava-se narrando estdrias de principes, princesa, fadas;
vivia cada personagem e colhia exemplos locais para melhor visualiza¢do da narrativa
(PIMENTEL, 1995, p. 399).
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Seguindo as trilhas de registros de contadoras de histdrias, cabe destacar também o livro Historias
que a Cecilia contava, publicado em 2008 pela Editora UFMG. Esse livro retine 22 contos que foram
narrados por Maria Cecilia de Jesus, contadora de histdrias, descendente de negros escravizados,
que nasceu em 1905 e morreu em 1984. Maria Cecilia de Jesus trabalhou durante grande parte
de sua vida como lavradora na Fazenda de Santa Cruz, no municipio de Piedade do Rio Grande,
em Minas Gerais, na regido do Campo das Vertentes. Essa fazenda era propriedade de José Custodio
Ribeiro, av6 dos organizadores do livro — José Murilo de Carvalho, Maria Selma de Carvalho
e Ana Emilia de Carvalho. Histérias que a Cecilia contava é resultado de gravacdes em fitas cassete
de contos narrados por Maria Cecilia e por sua sobrinha Maria das Dores Alves, ainda viva a época

da publicac@o do livro, e que aprendeu a contar histdrias com a tia.

No prefécio do livro, José Murilo de Carvalho informa que Maria Cecilia de Jesus era “seguramente
de origem banto”. Embora ndo tenha sido possivel identificar a ascendéncia da contadora até as
origens africanas, ou a data de sua chegada ou de seus ascendentes a Minas Gerais, “a aparéncia
fisica e a demografia escrava da regido autorizam a conclusdo” (JESUS; ALVES, 2008, p. 11).

Interessante destacar que o livro apresenta as histdrias registradas em duas variedades linguisticas:
uma transcricao, que registrou o dialeto rural em que os contos foram narrados, e um registro

em portugués padrao.

Tinha um mogo qui a mée dele era pobre. Ele num tinha nada. Ai, tudu dia pescava
aqueles pexe. Vendia, compava roupa, compava meio de cumé. Tudo com esses pexe.
Ai, quando chegd um dia, ele foi, chegd assim na bera do rio e tava pescano. Ai, nisso,
cheg6 aquela moga, aquela princesa munto bunita! (JESUS; ALVES, 2008, p. 57).

0 livro Histérias que a Cecilia contava é acompanhado de um CD de dudio, em que foram digitalizadas
as gravacoes feitas com as narradoras em fitas cassete. Assim, o leitor pode, além de ler as histdrias

em duas variedades do portugués, também ouvir a voz das narradoras.

A exemplo das publica¢des de Altimar Pimentel com as histérias de Luzia Tereza, também em
Historias que a Cecilia contava ha o destaque para a contadora de histérias, cujo nome também
aparece no titulo do livro. Além disso, as contadoras Maria Cecilia de Jesus e Maria das Dores
Alves aparecem como autoras, cabendo a José Murilo de Carvalho, Maria Selma de Carvalho

e Ana Emilia de Carvalho a funcdo de organizadores do livro.

Interessante também destacar nesta publicacdo a mulher negra contadora de histdrias,
que ja se faz presente em Serdes da mde preta, de Luiz Demétrio Juvenal Tavares, que, conforme
se observou, é um livro pioneiro na publicacdo de contos orais no Brasil, lancado em 1897.
No entanto, se na publicacdo de Juvenal Tavares a contadora aparece apenas sob a figura da
“mae preta”, sem identificacdo de um nome proprio, em Historias que a Cecilia contava duas
mulheres assumem a autoria do livro e é possivel, com o uso da tecnologia de registro de dudio,

também ouvir as vozes das narradoras.

Importante observar que a mulher negra contadora de histdrias possui presenga marcante em
publicacOes impressas e representa na obra de diferentes escritores do Brasil a figura do contador
de historias de tradigdo oral. Essa representacéo revela a propria histéria das mulheres negras no
Brasil que, durante a escravidao, e mesmo em periodos posteriores a abolicdo, desempenharam
afuncdo de ama de leite, cuidando dos filhos de senhores brancos e, nessa fungao, eram também

contadoras de historias.
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A mulher negra contadora de histérias ganha destaque, por exemplo, na obra de José Lins
do Rego. O romance de estreia do escritor paraibano, Menino de engenho, lancado em 1932,
apresenta a personagem velha Totonia, negra que andava por diferentes localidades contando

histérias para criancas.

A contadora Tot6nia se tornou a personagem central de outro livro de José Lins do Rego: Histérias
da velha Toténia, publicado em 1936. No livro dedicado ao publico infantil, foram publicadas
histdrias da tradicao oral contadas por Tot6nia e ouvidas durante a infancia do escritor.

Percebe-se que a figuracdo da mae preta contadora de histérias em textos escritos contribuiu
para que fossem impressas ressonancias das tradi¢des orais na literatura do Brasil. Leonardo
Arroyo, por exemplo, autor de publica¢des dedicadas ao publico infantil, em 1968, no livro
de critica literaria Literatura infantil brasileira, destacou uma presenca importante do narrador
de tradigdo oral, por intermédio das mées pretas, nas paginas de memorias de alguns romancistas.
A presenca dessas contadoras de histdrias, segundo Leonardo Arroyo (1968), se faz presente
na obra de escritores como José Lins do Rego, José Américo de Almeida, Jorge Amado, Franklin
Tavora, Mério de Andrade, Eugénia Sereno, Simdes Lopes Neto, Guimardes Rosa, José Candido
de Carvalho, Monteiro Lobato, “para ficarmos em poucos nomes” (ARROYO, 1968, p. 55-56).
De acordo com o autor, a contadora de histérias negra, convivendo na infancia dos escritores,
mais tarde influenciaria a propria técnica de narragdo de seus textos permeados por elementos
da arte oral de narrar (ARROYO, 1968).

Tal influéncia pode ser notada, por exemplo, com a velha Totonia. Em Menino de engenho, o narrador,
ao comentar a habilidade da contadora na arte de narrar, convoca elementos da tradi¢do oral para
o universo da letra, destacando os gestos da contadora, a voz, e recriando em sua composicao
escrita a expressdo “entrou por uma perna de pinto e saiu por uma perna de pato”, formula
utilizada por contadores da tradicdo oral no fechamento de suas histérias (REGO, 2001, p. 64).

Vale lembrar que no Brasil, durante o periodo da escraviddo, muitas vezes a mulher negra
ndo pdde ser a mée preta de seus proprios filhos, para que seus seios pudessem alimentar filhos
das familias brancas. Percebe-se que nas varias representacdes da méae preta em obras da
literatura escrita, foram desconsideradas as dificuldades e discrimina¢Ges impostas a mulher
negra em nossa sociedade. Além disso, em varios textos as representacdes da mulher negra sdo
construidas sob esteredtipos e preconceitos. Por exemplo, diferentes abordagens criticas tém
destacado preconceitos e estereétipos presentes na representacdo da personagem Tia Nastacia,
mulher negra contadora de historias da obra de Monteiro Lobato. Marisa Lajolo (1998), por exemplo,
observou a instauracdo de uma inferioridade, tanto de Tia Nastacia quanto de suas histdrias,

na obra de Monteiro Lobato.

No entanto, se por um lado, é possivel observar uma caracterizagdo da mae preta permeada
por diferentes silenciamentos histdricos, por outro, a mulher negra resistiu desde os contextos

da escravidao, e, contando histdrias, faz com que sua voz nao seja ocultada sob a tinta da letra.

Seguindo trilhas e ecos de registros e publicacdes de vozes de contadores de histdrias, chegamos
ao projeto Quem conta um conto aumenta um ponto, da Faculdade de Letras da UFMG, coordenado
por Sonia Queiroz. Esse projeto de extensao, pesquisa e ensino, desenvolvido de 1995 a 2006,

trabalhou o registro sonoro e escrito de contos orais da cultura popular do Vale do Jequitinhonha,
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através da edicdo de CD’s e livros destinados, especialmente, ao publico do ensino fundamental
e médio, nas areas de Leitura e Produc@o de Texto. O acervo de gravacdes desse projeto é constituido
por mais de 200 histdrias, além de versos, piadas e conversas gravadas com 50 contadores
do Vale do Jequitinhonha. A maior parte das gravacdes foi realizada ao longo da década de
1980 e inicio dos anos 1990, pelos pesquisadores Reinaldo Marques e Vera Lucia Felicio Pereira.
Em 1996, as editoras UFMG e PUC-Minas publicaram, em coedic&o, O artesdo da memdria no Vale
do Jequitinhonha, de Vera Lucia Felicio Pereira, um estudo critico acompanhado de nove narrativas,

resultado da pesquisa realizada pela autora na regiao.

O projeto Quem conta um conto aumenta um ponto publicou trés livros a partir de histdrias de seu
acervo: Quem conta um conto aumenta um ponto (1998); 7 Histérias de encanto e magia (1999);

e No tempo em que os bichos falavam (2009).

Os trés livros apresentam as narrativas em duas variedades do portugués (em dialeto rural
e portugués padrao), acompanhadas de CD de audio, com a gravagao sonora feita com os contadores
no Vale do Jequitinhonha. E interessante destacar que as transcricdes das histérias foram
feitas a partir de uma chave de transcricdo desenvolvida pela pesquisadora Sonia Queiroz,
em que esta presente a intencdo de registrar o dialeto rural e garantir que textos transcritos

possuam legibilidade para a leitura.

Assim, os sinais de pontuacao, por exemplo, sao empregados considerando-se o padrao escrito da
lingua. Na escrita das palavras, ha o cuidado para que a variedade do portugués utilizada pelos
narradores seja inscrita aliada a garantia da legibilidade do texto para leitura. Desse modo,
por exemplo, a pronuncia, como semivogal [y], do digrafo [h é registrada nas transcri¢des
(ex.: trabaiava, muié, véio). Também é registrada nas transcri¢des a supressédo de consoante final

r do morfema de infinitivo (ex.: caminhd, corré, cantd) e de formas nominas (ex.: mulhé, amd).

Ja palavras com o e e atonos finais e em monossilabos atonos, pronunciados [ul, [i], sdo grafadas
segundo a ortografia (ex.: bolo, noite, leite). Nessas ocorréncias, mesmo que grafadas com
0 e e, a pronuncia na maioria das regiGes do Brasil é [u], [i]. A grafia de bolo e noite, por exemplo,
como bolu ou noiti poderia provocar alteracdo da posi¢ao da silaba tonica. Com isso, durante
aleitura, essas palavras poderiam ser compreendidas como oxitonas, ja que na lingua portuguesa
palavras terminadas em u e i sdo oxitonas (ex.: urubu, tabu, abacaxi, saci). Desse modo,
evita-se um comprometimento da legibilidade do texto, inclusive considerando-se a possibilidade
de trabalho com as publica¢des na educagéo basica, especialmente nas fases iniciais de apropriacédo

do cadigo escrito.
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Amrdou ¢ estava cansado.
Abriu os olhos sem muita
energia e resolveu sé estar. Uma
sensagdo de tartaruga o domi-
nava. De repente se levantou.
Borboleteou o corpinho. Piscou os
olhos e se olhou no espelho, disse
sozinho: “Eh, Cueiol”. Arrumou a
gravatinha borboleta, o terninho
de pingiiim e disse mais uma vez:
“Eh, Cueiol”.

Isso significava muito. Toda vez
que ele pronunciava essas palavras,
com aquela intensidade e aquele
olhar, aconteciam acontecidos pra
la de acontecedores, “Eh, Cueio”
era expressdo forte, de forga estron-
dosa de elefante. Um sorrisinho
meio bichano no canto da boca,
Um andarzinho girafalesco. L&
foi. Foi, foi e foi. Chegou numa
toca — espécie de gruta, lapa, loca,
loqueiro de pedra — onde morava
Cascavelo.

Cascavelo era bicho bravo e
bom. Bravo de veneno, bom de
coragdo. A casa do Cascavelo era
boa, boa. Quem ndo havera de
querer morada fresca, forte como
pedra, com bica de 4gua, vento,
sombra, luz e calor na medida certal
A Onga queria. A Tigre queria.
Dona Onga era onguda e queria
aquela hospedagem. A Tigre, tigresa

X

As paginas anteriores foram extraidas do livro No tempo em que os bichos falavam, livro mais
recente publicado pelo projeto 'lancado em 2009. Neste livro, a exemplo das outras publicacoes

lancadas pelo projeto, apresenta uma organizacao bilingue, em que os contos sdo apresentados por

UM DIA DE COELHO

de unhas negras, se interessou pela
localidade e foi a primeira a pedir:

—Seu Cascavelo, sou companhia
agradavel. O espago ¢ grande... o
senhor fica ai sozinho... eu também
sozinha... quem sabel

Cascavelo-cobra responde sem
paciéncia. Rugiu alto. Fica ai ¢
ndo papagueia. Fez um risco no
chdo: quem passasse morria. A
Tigre achou bom. No seu espago
designado pelo risco no chao ar-
rumou suas coisinhas, um vestido
salmado, um outro azul-pombinho,
algumas bijuterias baratas e outras
peruisses.

A Onga invejou. Chegou, bi-
chinho de estimagdo, vozinha de
gato:

= Oi, oi. Casinha boa. A Ti-
gre ta morando aqui, né? Espago
grande, hem! Area boa. Otima
localizagdo. Olha, quatro quartos
com suite! Vazios, hem!, e eu sem
onde ficar...

Seu Casca limpou o veneno que
escorria. Deu uma de égua:

— A senhora gostou mesmo! Fui
eu que decorei.

A Onga foi mais explicita. Pe-
diu para ocupar uma das galerias
da gruta. Escolheu a mais bonita,
com estalaquitites e estalaguimites.

Cascavelo, assim,
den’ duma mata as-
sim. Um cascavelo morava
dibaxe d'uma lapa. Jntéo,

um dia, a onga, andano,
chegs, deu c’aquele lu-
gar, aquel’ limperao diba-
xo daquela lapa 14, és foi
ckcgano assim, entrano
assim d'u'a vez, mas, quan-
do ela deu com a vista no
cascavelo, ela foi e pars.

Foi, prigunts ele, fald (e

tratava ele de ti'): — O, ti’
cascavel, isso aqui é seu?
Falsd: — Iss'aqui é meu.

Fald: — O, cé pudia d& eu
um lugazim d'eu fica aqui?
Tem muita distanca aqui...
Fald: — O, cé fica daqui
pra l&, &, c& pode and4 &,
mas, desse pedago aqui
pra ¢4, c& num anda néo
que se océ passa daqui pra
dento, eu mat’ océd. Intéo a
onga ficava, a onga ficava

'\(\ql\(’l pe(}m(o ali e andava,

O cueio e o cascavelo

andava... De noite o casca-

vel também saia pa‘muma
ca¢a. Andava, andava,
vortava, ta la dibaxo da
lapa l&. Um dia envém a

tigre. Chegd, fald: — Ah,
s4 oncal Mas que lugazim
bom, casas que ca arruma
aqui, s& ongal Fald: = Nao,
iss'aqui & de fi' cascavelo,
moco. Falé: — Eu quiria fica
‘qui mais ocd. — Ca pede ola
que ele d&. Oto fals: — O,
ti’ cascavelo, cé pudia dexa
eu fich aqui mais sé onga?
Que eu gosto muito de fich
mais ela. Cascavelo maice
1&, fald: = O, ai 6, daif e da-
qui pra la 6, cés pode anda
todo canto, mas desse pe-
dago pra dento aqui cés
num passa nao que se pas-
sé ieuw mato. Intao és ta la.
De noite andava. Andava
o oheamais aHgres Olcas
cavelo tamém safa, andava,

vortava, ta l&. Um dia chaga

Figura 2: Reprodugdo
de pdginas do livro
No tempo em que 0s
bichos falavam.

intermédio da transcri¢do (paginas impares) e de uma versao em portugués padrdo (paginas pares).

Interessante observar que, além da transcri¢do comprometida com o registro de matizes linguisticas

dos narradores das historias, também a diagramacédo do texto remete a oralidade. Na pagina

21, que apresenta a transcri¢do da histéria “O cueio e o cascavelo”, narrada por Joaquim Soares

Ramos, de Minas Novas/MG, observa-se que a diagramacéao traz as margens com ondulagoes,

fazendo com que o texto impresso seja apresentado como se estivesse em movimento, remetendo

a propria dinamica da palavra nos textos orais.

Nas publicacgdes do projeto Quem conta um conto aumenta um ponto, as histérias em portugués

padrdo, que neste livro sdo apresentadas nas paginas pares (como no exemplo acima de

“Um dia de coelho”, escrita por Cristina Borges, de Belo Horizonte/MG), sdo produzidas sob

a perspectiva da transcriagdo.

0 termo transcriagdo, criado por Haroldo de Campos em dialogo com reflexdes sobre tradugdo

criativa de textos poéticos desenvolvidas por Walter Benjamin, Ezra Pound e Roman Jakobson,

representa o desejo de traduzir poeticamente, transpoetizar o texto do oral para o escrito.
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Haroldo de Campos (1984) observa que o processo tradutorio de textos criativos envolve sempre
recriacdo. Assim, a traducdo configura-se como exercicio criativo — transcria¢do — “irma gémea
da criagdo”, que cria caminho para que o texto, sobretudo o texto poético, possa transportar-se,

habitar outros lugares, outras culturas, num processo de transpoetizacao.

Ainda no d&mbito da Faculdade de Letras da UFMG, outro projeto de pesquisa, ensino e extensao
que gerou publicacOes de narrativas orais é o Niicleo Transdisciplinar Literaterras: escrita, leitura,
tradugdes, criado em 2002, sob coordenacao de Maria Inés de Almeida. O Literaterras promoveu
atividades relacionadas com a traducéo, a edi¢do e a publicacdo de textos de autoria indigena
e afrodescendente, em que foram desenvolvidas publica¢oes impressas e audiovisuais (bilingues
ou em linguas indigenas). Entre essas publica¢des, destacam-se especialmente a edi¢cao de mais

de cinquenta titulos de obras de autoria indigena de povos de diferentes regides do Brasil.?

Uma das publicagdes desenvolvidas no Niicleo Transdisciplinar Literaterras: escrita, leitura,
tradugdes é o livro Com os mais velhos, lancado em 2005, que retine narrativas de tradigdo oral
dos Xakriab4, povo indigena que habita territdrio no norte de Minas Gerais, no municipio de Sdo

Jodo das Missoes.

9 vv'vvvv ; minhabarriiiga quercumﬁ
As palavra d’és, o subeio da ; Nio:
laia nossa i SR,
minhabarriga ti com foome
E minhabocaqué cuméé

. Cala a boooaminhabarriiga

—Tamém meu fio, tem mais coisa, mas a cabega

num dé ndo.
E bonito. Né?

— A senhora fala as palavra?
minhabarriga td com fome
miinhab68ca qué cuméé
Cala a boooaminhabarriiga

— Dos mais véi? Do povo ai? Desse povo que ndis
falava?

DeixanoSertao chuvédéé

— Xacriaba.

— "erl meeeu Pui, el wmeeeu ‘PDIL,
minha wmae” Precisa ver o finado Estevim, dizia assin: “8
W.D¢o, quawdo,mﬁ- mie Wl.aa YYeu,  war mew
pat tilbanvaona roga o rt-t.”

J6 é que é bom pra remedar, menino:

“alond rop o A0, Eu wais mewpat foi LA
Eu wais 00 -t0, assimwanse moorveu. € ponhd a
o 8o M UL UND U dabatiita.”

Mais uma batata!

-
B e

DeixanoSertao chuvéééé

Mas é bonito pra quem puxa essa cantiga, mogo!
Mas ¢ bonita! Eu achei!

minhabarriga t com fome
miinhab&6ca qué cuméé
Cala a boocaminhabarriiga
Deixanu Ser tao chuvéééd

Pra quem num tem félego, meu folego num da

pra incumpridar. Mas é bonito é cumprida: A linha
tem tudo pra puxar.
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Nas paginas reproduzidas anteriormente, é apresentada uma das narrativas de Com os mais velhos:

“A palavra d’és, o subeio da Iaia nossa”, narrada por Ercina Bispo de Santana. Interessante observar

2 Em 2012, foi criado o Acervo Indigena da UFMG, com a transferéncia do acervo do Nucleo Transdisciplinar Literaterras para
as colegdes especiais da Biblioteca Universitaria da UFMG. O Acervo Indigena, cujas tematicas predominantes relacionam-se
alinguas e literaturas indigenas, guarda material bruto de registros audiovisuais, visuais e sonoros, manuscritos e ilustragdes
originais, primeiras impressdes (bonecas), bem como fotografias do processo de producéo de varios livros.
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Figura 3 - Reprodugdo
de pdginas do livro
Com os mais velhos.

28



neste exemplo o registro escrito da narrativa a partir de uma experiéncia de transcrigao desenvolvida
em pesquisas e oficinas de texto coordenadas por Maria Inés de Almeida e Sénia Queiroz.

Ao longo da transcricdo, observamos um jogo com diferentes fontes em variados tamanhos.
Essas variagOes remetem as entonacgées e ritmos da voz da narradora. Quando, por exemplo,
na narragao oral volume ou intensidade da voz da narradora se alteram, ha uma variacdo no
tamanho da fonte usada na transcricao. Em outros momentos, espacamento entre palavras sao

eliminados na representacao do proprio ritmo da voz da contadora.

Desse modo, o texto impresso ndo se fixa em uma tunica forma. A experiéncia de leitura promove
0 encontro com uma escrita que se altera visualmente, remetendo o leitor a propria variacdo

do texto oral sempre em movimento.

Importante destacar que o livro Com os mais velhos também é acompanhado de um CD de audio,

em que € possivel escutar as vozes de narradores e narradoras do povo Xakriaba.

Uma outra publicacio do povo Xakriab4 que serd mencionada aqui é Voltando do passado para
o presente, lancada em 2017, por intermédio do Programa Saberes Indigenas na Escola, desenvolvido
na Faculdade de Educac@o da UFMG. Esse projeto foi uma a¢do da extinta Secretaria de Educacao
Continuada, Alfabetizacdo, Diversidade e Inclusdo do Ministério da Educacdo (SECADI/MEC),
criado em 2013, de abrangéncia nacional, com o objetivo de qualificar a pratica educativa nas
escolas indigenas por intermédio da formacdo de professores e da publicagdo de materiais
considerando-se as especificidades de povos indigenas e das escolas em suas comunidades.?

Dentre os materiais desenvolvidos no Programa, a publicacao Voltando do passado para
o presente traz narrativas da tradi¢do oral do povo Xakriaba. No desenvolvimento dessa publicagao,
buscou-se um projeto grafico que, de alguma forma remetesse, as tradi¢des orais. Assim, além
da transcricao das historias, em que foi utilizada como referéncia a chave de transcrigao
ja mencionada aqui, do projeto Quem conta um conto aumenta um ponto, da Faculdade de Letras
da UFMG, o livro foi organizado em laminas. Cada uma das histérias é apresentada em laminas que
possuem ilustracdes no verso, conforme é apresentado na proxima pagina. Essa op¢ao por laminas,
ao invés do formato tradicional do livro impresso, com paginas numeradas, permite que as historias
sejam lidas sem uma sequéncia pré-definida. Esse formato, fruto de reflexdes e discussées com
os proprios professores indigenas, contribui para que, em sala de aula, por exemplo, o professor
possa trabalhar com as historias em uma dindmica que remete a propria pratica de contar historias
na tradicdo oral, que ndo possui uma sequéncia pré-definida de apresentacdo das histdrias.
Essa publicacdo também é acompanhada de um CD, em que estdo registrados os audios
das narracoes feitas pelos contadores Xakriaba.

3 Entre 2014 e 2018, atuei na coordenagdo do Nucleo UFMG do Programa Saberes Indigenas na Escola, juntamente com a
Prof? Ana Maria Gomes e a Prof? Shirley Miranda.
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0 HOME E R PRNVELR DE BARRO

Feama tra v, dipoas desse oue Brfa s pasels de

s, A hoe aedang, @l Duesds chegd fum ailo,
ol conckp wm foge, 'posd o paels, o lel & comds. Al dase que
wvinha um butado de gente. Al sbo comi, Jo0d e e Ceva
oy fogo o wpdl E & panels e de bave, fed B beeenc pek,
Pk pok. Al chegd um bore ¢ desg sssimt UK gue panela @
e °E proque minkas panels squ st cunsnha b na e, 50
£ bgud. Mum e a0 Ado, dun's s foge " "E & emees,
mognt Me wonde atas ponela. "l sle deas saser TWendio,
Dopercie.. S quesd, su b vendo. M dea su Cumd mida
curncly peormsere.” "l B Boet A cinss Qo snmeasd o oumie,
ncheu bem a baerige. “E agora th na hor de niss fazd negoga.”
A ek Guel & b vinadeu & parels p'o Frme, peaid o dinheo
e ole o el wai, E o home falde = Lapd do merma jetche =
o que ole ssbu, o borrae botd & panels ra tema cum Sgus U,
fe A, 1oy v, P ey o jeichs senhu] E ela Bt cum
linhat pordida

CONTADA POR DOMR OTILIA FERREIZA DE ARALID
RLDEIR 5APE

- Figura 4: Reprodugdo
—— _-..-_-L"_"'*" : £ g de ldmina do livro

T S I e SR - Voltando do passado
para o presente.
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Entrou por uma janela, saiu pela outra...

Observamos assim que publica¢cdes dedicadas aos contos orais no Brasil apresentam ao longo
da histodria diferentes modos de registro das narrativas, com variagdes que, em alguns momentos,
promovem apagamentos de elementos estéticos da poesia de tradi¢do oral, e, em outros, promovem
inscri¢cdes em textos impressos de ressonancias variadas da poesia oral. Tais ressonancias podem
se apresentar, por exemplo, por intermédio das formulas de abertura de narrativas, de transcri¢oes
que buscam se aproximar do dialeto dos contadores ou mesmo por intermédio da exploragao
de recursos tecnoldgicos de registros de audio, em publica¢des acompanhadas de CD’s.

Diante do exercicio de registrar textos orais, torna-se fundamental considerar reflexes, como
aquelas abordadas no inicio deste texto, de David Olson (1997) — que destaca o fato de que a escrita
ndo é simples representacdo da fala — e Ruth Finnegan (2015) — que aponta para o fato de que
a escrita possui limitagdes no registro da performance do contador de histdrias. Conscientes de
diferencas entre oralidade e escrita, podemos desenvolver o processo de registro de textos orais
como experiéncia tradutéria comprometida com um exercicio criativo. Torna-se fundamental que o
processo de transformacdo em letra de um conto narrado oralmente mantenha esse compromisso
criativo para que elementos estéticos da poesia oral possam se inscrever junto a letra no papel ou
na tela do computador. Interessante considerarmos que escrever um conto oral é também recriar

esse conto, em uma transposi¢cao que instaura um novo texto, em uma nova outra linguagem.

Nesse movimento de transposic¢do do oral para o escrito, torna-se também fundamental a presenca
de uma perspectiva de arte da palavra para além da literatura escrita. A arte de tradi¢do oral
¢ composta de elementos estéticos que envolvem ritmos, gestos, tonalidades, musicalidades,
interacoes... que precisam ser reconsiderados e recriados em uma forma escrita. Afinal, se a escrita
pode silenciar o oral na letra, ela pode também produzir poesia e fazer ressoar poeticamente
no texto escrito a voz escutada.

Assim, podemos continuar o jogo da palavra que entra por uma janela, sai por outra, e segue

de boca a ouvido, de letra em letra, com vozes sempre contando novas outras histdrias.
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