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Habitagdo Social e Expressionismo na Alemanha de Weimar
Social habitation and Expressionism in Weimar’s Germany
Mauro Ferreira!

Resumo: O trabalho busca apresentar a extraordinaria experiéncia da producdo de habitagdes sociais em Berlim,
na Alemanha, durante a Republica de Weimar, ¢ a vinculagdo dos arquitetos expressionistas, especialmente de
Bruno Taut, com esta producdo e o excepcional ambiente politico e cultural daquele periodo historico. Grandes
conjuntos habitacionais, com projetos elaborados por importantes arquitetos modernistas alemées, foram construi-
dos na capital alema e nas principais cidades do pais ao longo dos poucos e conturbados anos de existéncia da
Republica de Weimar, até a ascensdo do nazismo.
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Abstract: This study presents the extraordinary experience in the production of social habitations in Berlin, Ger-
many, during the Republic of Weimar, and the adherence of expressionist architects, especially Bruno Taut, to
this production and the exceptional political and cultural environment of that historical period. Great Housing
Blocks, with projects elaborated by important modernist German architects, were constructed in the German
capital and in the principal cities in the country along the troubled years of the existence of the Republic of Weimar,

up to the rise of Nazism.
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INTRODUCAO

Durante a breve Republica de Weimar na Alema-
nha, no periodo imediatamente posterior ao final da
I Grande Guerra, ocorreu uma extraordinaria experién-
cia decorrente da vincula¢do dos arquitetos expressio-
nistas alemaes com a produg¢ao de habita¢des sociais em
massa. Utilizamos, para estas analises, principalmente
as tramas criadas pelos textos contidos no livro organi-
zado por Lionel Richard, intitulado Berlim, 1919-1933:
a encarna¢do extrema da modernidade, vinculando-o
ao ambiente politico e cultural daquele periodo histo-
rico. Grandes conjuntos habitacionais, com projetos
elaborados por importantes arquitetos modernistas ale-
maes, foram construidos na capital alema e nas princi-
pais cidades do pais ao longo dos poucos e conturbados
anos de existéncia da Republica de Weimar, até a ascen-
sdo do nazismo.

A questdo da moradia nos paises europeus de in-
dustrializa¢do tardia, como é o caso da Alemanha,
foi inicialmente tratada como uma questdo sanitaria,
objeto de legislagdo e regulamentos especificos. As
chocantes condigdes de moradia dos trabalhadores no
século XIX, cuja descri¢ao classica parte, sobretudo
do texto de Engels, “Situagdo da Classe Trabalhado-
ra na Inglaterra”, que demonstra de forma incisiva as
péssimas condigdes de moradia ¢ de vida, se repetia
em todas as grandes cidades industriais européias, e
Berlim nao foi excegdo.

A moradia social tornou-se uma questdo relevante
para os arquitetos modernistas, porém

“a guerra de 1914 tinha eliminado toda possibilidade de

oferecer solugdes simbdlicas a conflitos sociais que se torna-

vam cada vez mais asperos. O grande capitalismo aparecia
como o maior responsavel pela catistrofe que tinha desen-
ganado as ilusdes progressistas; o progresso técnico, inse-
rindo-se nas velhas estruturas sociais, tinha instaurado uma
sorte de novo feudalismo; o problema social se configurava
doravante sob um aspecto mais social do que técnico, como
problema das novas classes que o industrialismo tinha criado

e que ndo podiam permanecer mero e passivo instrumento de

produgdo” (Argan 2000:166).

Com esta leitura, a arquitetura racionalista, que se
coloca como solugao possivel destas contradigdes, ten-
de a apresentar alternativas standartizadas para a pro-
dugao do ambiente construido, consideradas como uma
espécie de defesa da democracia, da igualdade e da dig-
nidade humana.

ORIGENS DO EXPRESSIONISMO
ALEMAO

Descendente tardio do movimento britanico Arts
and Crafts, a Werkbund foi fundada em 1907. Seu obje-
tivo era erradicar do cotidiano materiais de ma qualida-
de e imitagdes, produzindo objetos limpos ¢ honestos,
uma vez que um dos principais problemas enfrentados
pela industria alema para conseguir e ampliar novos
mercados era a ma qualidade dos seus produtos. Isto fa-
zia com que a sua pauta de exportacdes fosse bem me-
nor que da Franca e Inglaterra, além do proprio estigma
da ma qualidade de seus produtos, que prejudicava so-
bremaneira sua penetragdo nos mercados europeus. Foi
nesta mesma época que o arquiteto Peter Behrens uniu-
se a AEG, a poderosa industria da eletricidade alema.
Herman Muthesius, entdo diretor do Colégio Comercial
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de Berlim, fundou a Deutscher Werkbund, a partir de
diretrizes emanadas do governo alemao, depois de vi-
ver um periodo na Gra-Bretanha, observando a forma
com que se organizava a poderosa industria inglesa, seu
design e sua arquitetura. O objetivo principal da insti-
tuigdo era superar as limitagdes para o desenvolvimento
industrial do pais, partindo de normatizagdes e controle
de qualidade.

E importante ressaltar que a Alemanha Imperial
era hostil ao movimento modernista que se iniciava,
embora ndo fosse uma ditadura, o que permitia a0 mo-
dernismo alimentar-se da oposi¢do do Imperador e dos
centros universitarios militaristas e anti-semitas. Como
pano de fundo, travava-se um debate aceso entre os in-
telectuais sobre o papel da arquitetura e do design, em
dois aspectos criticos: a estética da constru¢do de ma-
quinas e a estética do projeto de produtos.

A fundacao da Werkbund teve uma acirrada opo-
si¢do do movimento de artes ¢ oficios alemio, que
considerava as ideias propugnadas por Muthesius e
seus parceiros como importadas, ndo autenticamente
germanicas, levando a discussdo ao campo das possi-
bilidades de uma arte nacional, da constitui¢do de uma
identidade local.

Os debates na Werkbund introduziram e populari-
zaram a idéia de padronizag¢do enquanto uma virtude,
¢ da forma abstrata como base da estética do design de
produtos, embora houvesse uma tensdo constante entre
aqueles que queriam desenvolver “objetos tipo”, como
os industriais, e os artistas e artesdos, que defendiam
a forma como uma expressdo individual. Com a eclo-
sdo da I Guerra Mundial, sob pressdo das necessidades
militares, o DIN-format comegou a ser aplicado a uma
gama cada vez maior de produtos industrializados.

A mostra da Werkbund, em 1914, as vésperas da I
Guerra Mundial teve como um dos pontos altos o pavi-
lhao construido pelo arquiteto Bruno Taut, para a indds-
tria alema do vidro que, segundo suas proprias palavras,
“era um espago encapsulado por prismas de vidros”. O
edificio parecia um cristal magico. O pavilhdo poligo-
nal de vidro era um manifesto, visando exibir as qua-
lidades e a natureza do material que anunciava, pela
transparéncia na arquitetura ¢ pelas possibilidades que
o vidro trazia a nova arquitetura.

Unido ao poeta Paul Scheebart, Taut procura esti-
mular uma busca cultural com sua construgao de vidro
que implica em superar a arquitetura imperial, que re-
alcava as tradi¢des prussianas. O uso do ago e do vidro,
da exploragdo da cor e da luz eram instrumentos para
que um novo jeito de viver se estabelecesse, com a arte
e a cultura estruturando a vida social.

No final dos anos 20, Taut contribuiu para um gru-
po de trabalhos enciclopédicos sobre a arquitetura mo-
derna com a tinica obra de veio “popular”, mostrando
a viabilidade da construgdo de conjuntos habitacionais
de qualidade. Escreve o livro Die Stadtkrone, em parte
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uma polémica contra o planejamento urbano avanga-
do, com sua énfase no planejamento residencial, zone-
amento e ideais da cidade-jardim. Para Taut, as cidades
deveriam conter sempre um edificio central simbolico,
visivel de todos os pontos da cidade, nos seus dese-
nhos uma torre de vidro, alegoria religiosa as catedrais
goticas, tal como tinha imaginado o pavilhao de vidro
do Werkbund, expressando seu carater de utopia para a
cidade moderna.

Em 1911, o critico de arte e poeta Worringer havia
cunhado o termo expressionista para descrever a pintu-
ra pos-impressionista. O Expressionismo, porém, que
viria a dominar a cultura de Weimar, surgiu ¢ amadu-
receu no Império. A pintura de Kandinsky, a primeira
peca teatral expressionista, a literatura experimental,
as primeiras obras de arquitetura de Gropius, surgiriam
antes da I Guerra Mundial. Ou seja, o expressionismo
faria sucesso em Weimar, mas surgiu antes da criacao
da Republica.

Para De Fusco (1970:196),

“o expressionismo na arquitetura diferencia-se da expe-
riéncia pictoérica sua contemporanea ndo apenas devido ao
atraso com que normalmente um movimento de vanguarda
se manifesta na arquitetura em relagdo as outras artes, mas
também devido a alguns elementos particulares. Enquanto
na pintura ele ¢ individualista e protestatorio, na arquitetura,
devido ao desenvolvimento técnico, a expansao profissional
e a conjuntura econdmica, ele tenta a colaboragdo e procura
uma cultura reformista cujo equivalente politico ¢ a social-
democracia.”

Para este autor, o classicismo expressionista de Pe-
ter Behrens ¢ o exemplo mais significativo desta alme-
jada relac@o entre a arte e a sociedade, frustrado pela
irrupgdo da I Guerra Mundial, onde a Alemanha sera a
grande derrotada, juntamente com seu principal aliado,
o império austro-htingaro.

Com a crise politica decorrente da derrota ¢ o fim
da Guerra, a consequéncia sera a queda do Império e a
destituicdo do Imperador, mas a Revolugdo socialista
que parecia tdo proxima com a agitacdo politica do
final da guerra foi abortada. Os republicanos se volta-
ram uns contra os outros, social-democratas contra co-
munistas e socialistas, uma das razdes apontadas, mais
a frente, para o proprio fim da Republica, para sua pro-
pria incapacidade de resistir ao avan¢o do nazismo. As
condi¢des impostas pelos Aliados a Alemanha derro-
tada, através do Tratado de Versalhes foram sempre
consideradas humilhantes e trouxe profunda decepgao
aos mais diferentes setores politicos alemaes, caldo de
cultura que permitiria a vigorosa expansao das ideias
nazistas.

Na verdade, a criagdo da Republica de Weimar tem
sido apontada muito mais como uma espécie de golpe
preventivo da social-democracia contra os comunistas,
que planejavam criar na Alemanha uma republica so-
cialista soviética. O assassinato de Rosa Luxemburgo ¢
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Karl Liebknecht se insere nesta luta, vinculadas a ma-
nuten¢do do status que, onde as estruturas de poder do
judiciario se mantiveram inalteradas mesmo com a Re-
publica. O novo governo manteve os juizes do Império
desaparecido, assim como o velho exército prussiano,
cuja atuagdo favorecia a direita no espectro politico.
Propriedades expropriadas no inicio da republica foram
devolvidas ou indenizadas regiamente, frustrando as
expectativas de mudanca pela esquerda.

As condigoes de vida da populagdo nas principais
cidades alemas apos a revolugdo industrial foram bas-
tante agravadas ao final da I Guerra Mundial, em fungao
de um conjunto de fatores, que incluem, dentre outros:
a concentra¢do de soldados desmobilizados, a destrui-
¢do material, o aumento do custo de vida ¢ a migragdo
decorrente das perdas territoriais da Alemanha exigidas
no Tratado de Versalhes.

Politicamente, os anos anteriores a guerra foram
marcados pela organiza¢do do operariado em sindica-
tos e partidos, principalmente em torno do social-de-
mocrata. As preocupagdes sociais do periodo, de cara-
ter reformista, levaram as discussdes sobre o homem
novo e a cidade do futuro, que mobilizaram arquitetos
e artistas em torno da chamada “neues bauen”, a nova
construcao.

O Expressionismo, com seu vanguardismo huma-
nista, de certo modo, assustava os alemées nacionalis-
tas e conservadores. O Expressionismo contrapunha-se,
de certa maneira, também aos futuristas, que viam na
guerra a purificacdo e higieniza¢do do mundo, pois era
essencialmente um movimento pacifista, humanista.

Os expressionistas, militantes politicos de esquer-
da e contrarios a guerra, organizaram-se em torno da
Arbeitsrat fur Kunst (Conselho dos Trabalhadores para
a Arte), que se fundiu ao chamado Novembergruppe,
criado ja em novembro de 1918, mal terminara a Guer-
ra. Suas metas eram a democratizagao da arte e da arqui-
tetura, e suas bandeiras de luta incluiam a estatizagao da
construgado, a dissolugdo das academias, o fim do con-
trole do Estado sobre o ensino de arquitetura, a transfor-
macdo dos museus em estabelecimentos de educagio
popular, a destrui¢do dos monumentos sem valor artis-
tico. Afirmam que a arte ndo deve ser mais privilégio de
uma minoria, mas a alegria e a vida das massas. Prepa-
ravam-se para a revolucdo que acreditavam que viria,
incluindo Bruno Taut e Walter Gropius, seus principais
animadores, que ja eram arquitetos relativamente co-
nhecidos na cena alema. Taut escreve entdo o manifesto
que prega a arte total, a unido de todos os oficios e artes
na arquitetura, a gesamtkunstwerk, que vai influenciar
decisivamente a constitui¢do da Bauhaus.

O principal argumento utilizado por Taut ¢ que so-
mente seria possivel uma nova unidade cultural através
de uma nova arte da construgdo, em que cada disciplina
separada contribuisse para a forma final, ndo havendo
mais fronteiras entre a pintura, a escultura, tudo seria
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uma so coisa, a arquitetura.

Taut, assim como os planejadores soviéticos, pre-
conizava a dissolu¢@o das cidades e o retorno da po-
pulagdo ao campo, porém seu socialismo anarquico se
chocava com a dura realidade de Weimar, onde a prag-
matica necessidade social de abrigar as pessoas justifi-
cava solugdes padronizadas e standartizadas, diferentes
das fantasticas solu¢des em vidro que utilizara nos seus
projetos utopicos, principalmente em seu livro sobre
uma arquitetura alpina.

E verdade também que pouco se construia na Ale-
manha no imediato pos-guerra, tamanha a crise eco-
ndmica. Os arquitetos, entdo, tinham que lidar com a
falta de projetos e com a vontade de construir outro tipo
de sociedade e uma nova arquitetura, o que explica a
profusdo de propostas em debate, em sua maioria de
carater utopico.

Segundo Banham (1975:421), é Taut, com suas te-
orias, que vislumbra o futuro: “tecnicamente, sua visao
antecipa grande parte do que iria acontecer nos anos 20,
inclusive conceitos tais como um novo relacionamento
entre casa e jardim por meio do uso de paredes de vidro
e de divisdes moveis”.

Ja para Argan (2000:189),

“o0 utopismo do Grupo de Novembro era vanguarda por-

que tinha uma forte carga ideoldgica, queria ser a arquitetura

do povo para o povo; porque proclamava a liberdade absolu-

ta da arte e libertava a arquitetura da serviddo ao Estado e as

classes dominantes; porque destruia, com todo conformismo

académico, a concepcdo tradicional do espago perspectivo

em trés dimensdes, na qual o edificio estd como um obje-

to sobre a mesa; porque considerava a construgdo como um

feixe de forcas ativas, empaticamente expressivo das forgas

do espirito ou, mais positivamente, da aspira¢ao da socieda-

de a compor num equilibrio dialético suas proprias contra-

digdes; porque afirmava as grandes possibilidades estéticas

dos novos materiais de constru¢ao, como o ago, o cimento, o

vidro e, por extensdo, a luz e a cor; porque, envolvendo toda

a comunidade e considerando o edificio como uma grande

cidade, fundava arquitetura e urbanismo. Todas essas teses

programaticas passam a arquitetura racional”.

Ou seja, no entendimento de Argan, a utopia ex-
pressionista vai irrigar e fecundar o racionalismo da
Bauhaus, que se tornaria uma das mais importantes ex-
periéncias da arte, da arquitetura, do design e do ensino
no século XX. Ja o Novembergruppe, por sua extrema
politizagdo, apesar de conseguir reunir expressionistas
de todos os matizes, ndo teve como manter essa unida-
de, que pouco durou, as fantasias de cooperacgao fra-
ternal logo desapareceram entre pintores, escultores,
cineastas, musicos, teatrélogos e arquitetos, em parte
também pela permanente crise econdmica que afetava
Weimar. Mas nem por isso o ambiente cultural e artis-
tico deixava de produzir, havia uma efervescéncia cul-
tural, principalmente na capital Berlim, que se tornara
uma das principais da Europa.
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O filme “O Gabinete do dr. Caligari” iniciou uma
moda dos filmes expressionistas embebidos numa luz
ténue, com cenarios estranhamente pintados e os ato-
res movimentando-se como sonambulos. O cinema vai
criar um mundo tridimensional, fantastico, uma revolu-
cionaria arte de massas, um triunfo da fantasia em plena
crise economica. Na pintura, a técnica dos expressio-
nistas era conscientemente primitiva, com cores fortes,
simples e agressivas, distor¢des cruéis da figura huma-
na, todas as descobertas antes da guerra, mas aplicadas
com grande vigor e extremismo. No teatro, 0os expres-
sionistas eram hostis as regras cldssicas, produzindo pe-
cas excéntricas ¢ muitas vezes dificeis de serem enten-
didas, com personagens pretensamente universalistas,
desprovidos de nomes proprios.

O avango do debate artistico na Alemanha produz a
chamada Nova Objetividade (em alemdo, Neue Sachli-
chkeit). E a corrente artistica ¢ literaria que se segue ao
expressionismo. Figurativa na pintura, orientada para
aspectos documentais. Na literatura, é o culto dos fatos
objetivos, tendo predominado na Alemanha de 1924 a
1932, aproximadamente.

Os anos da Nova Objetividade buscaram a realida-
de, pedia realismo de cenario, narrag¢ao acurada, retorno
as falas naturais e um idealismo sobrio. Foi um movi-
mento pela busca da clareza e da simplicidade. De outro
lado, a cultura de massas, comandada por capitalistas
e ideodlogos da direita, principalmente através da UFA
(Universumfilm) produzia filmes e filmes alegres e su-
perficiais, que distraiam a massa da politica, do desem-
prego e da miséria provocada pelo desastre econdémico,
principalmente nos ultimos quatro anos de Weimar.

CONCLUSOES

A produgido de habitacdes de interesse social na Ale-
manha entre as duas guerras mundiais, principalmente
durante a Republica de Weimar, ¢ uma experiéncia bas-
tante significativa, tanto do ponto de vista quantitativo
quanto qualitativo. Os conjuntos de edificagdes efetu-
ados em Berlim tiveram efeito demonstrativo das po-
tencialidades da racionalizagdo da construgdo, de uma
nova arquitetura ¢ de novos modos de viver da classe
operaria naquele pais.

Arquitetos que assumiram posi¢des de destaque na
constitui¢do de um corpo teérico que embasasse a cha-
mada arquitetura moderna tiveram contribui¢des im-
portantes neste processo, como Walter Gropius, Bruno
Taut e Martin Wagner.

A produgdo cultural expressionista, que serviu de
base para o debate tedrico da chamada arte total ou a
integrac@o das artes na arquitetura, foi sendo absorvi-
da pela industrializagdo e pela racionalizagdo, com o
objetivo de reduzir o espago interno das moradias e ga-
rantir acesso a habitagdes dignas, que incluiram ainda
espagos coletivos arejados, insolados e abertos a areas
verdes programados para a pratica de esportes; conver-
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giram também com as novas formas de vida, que in-
cluia a liberagdo da mulher do trabalho doméstico ¢ a
viabilizagdo de encontros, indispensaveis a vida coleti-
va e a democracia. Todas estas inovagdes foram drama-
ticamente impactadas pela crise econdmica e social da
Alemanha no periodo de Weimar.

Trata-se de uma rica e pouco difundida experiéncia
para os arquitetos brasileiros, efetuada num momento
de extrema radicalizag@o politica e, por isso mesmo,
efémera e interrompida pela ascensdo do nazismo ao
poder.

No entanto, a forca destas idéias ainda é tamanha
que até hoje suas principais diretrizes ¢ propostas ainda
vigoram, sem que os administradores publicos e arqui-
tetos contemporaneos tenham encontrado alternativas
qualitativas e quantitativas similares e que ndo sofram
de descontinuidade na aplicag@o das politicas publicas
de habitagdo social, especialmente num pais desigual
como o Brasil.
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