Leitura da Literatura - demandas e percursos —
(algumas consideracoes)

Resumo

Este texto se abre apontando para um possivel didlogo entre o titulo e a epigrafe apresentada. Em
tal perspectiva dialdgica, ¢ importante que se enfatize, desde o titulo, a questdo da linguagem
literaria, suas demandas e percursos de leitura — entdo sinalizados no fragmento poético acima.

Assim, em consideracdo inicial, sdo abordados mecanismos da expressao literaria que, na verdade,
envolvem uma linguagem que €, por natureza, plural, multipla, capaz de nos mostrar suas “mil
faces secretas”. E tal multiplicidade de faces constitui o perene desafio que marca todo o trabalho
de desvelamento do texto literario, em cuja trajetéoria de demandas e descobertas a pergunta
“trouxeste a chave?” torna-se recorrente.

A chave que move a ‘fechadura’ do texto literario ndo deve ser procurada apenas no texto em si,
ou seja, no elemento linguistico apresentado no seu aspecto vocabular e semantico. Esta ‘chave’
devera ser encontrada nas entrelinhas e intersticios das palavras que compde o texto. Nestes
espacos aparentemente ‘vagos’, ‘lacunares’ podem ser encontrados os caminhos essenciais para se
chegar a um espaco de proveitosa interlocucdo com a linguagem literaria.

Palavras chave: linguagem, educacio, literatura, linguistica

Abstract

This text opens pointing to a possible dialogue between the title and the word appears. In such a
dialogical perspective, it is important to emphasize, from the title, the question of literary
language, their demands and reading paths - then flagged the poetic fragment above.

Thus, on initial consideration, are discussed mechanisms of literary expression that actually
involve a language that is by nature plural , multiple , able to show us their " secret thousand
faces." And such a multitude of faces is the perennial challenge that marks all the work of
unveiling the literary text , in whose path discovery demands and the question " brought the key ?"
becomes recurring.

The key that moves the ' lock ' the literary text should not be sought only in the text itself , in the
other words, the linguistic element displayed on your vocabulary and semantic aspect . This '
switch ' should be found between the lines and interstices of the words that compose the text. In
these spaces apparently ' vacants ', ' gaps ' can be found the essential paths to reach an area of
fruitful dialogue with the literary language .
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LEITURA DA LITERATURA - demandas e percursos —

(algumas consideracoes)

(oo )

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
Tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:
Trouxeste a chave?

Carlos Drummond de Andrade’

Incursdes na Linguagem Literaria

Este texto se abre apontando para um possivel didlogo entre o titulo e a epigrafe
apresentada. Em tal perspectiva dialogica, ¢ importante que se enfatize, desde o titulo, a questdo da
linguagem literéria, suas demandas e percursos de leitura — entdo sinalizados no fragmento poético
acima.

Assim, em consideracdo inicial, sdo abordados mecanismos da expressao literaria que, na
verdade, envolvem uma linguagem que €, por natureza, plural, multipla, capaz de nos mostrar suas
“mil faces secretas”. E tal multiplicidade de faces constitui o perene desafio que marca todo o
trabalho de desvelamento do texto literario, em cuja trajetéoria de demandas e descobertas a
pergunta “trouxeste a chave?” torna-se recorrente.

A chave que move a ‘fechadura’ do texto literario ndo deve ser procurada apenas no texto
em si, ou seja, no elemento linguistico apresentado no seu aspecto vocabular e semantico. Esta
‘chave’ devera ser encontrada nas entrelinhas e intersticios das palavras que compde o texto.
Nestes espacos aparentemente ‘vagos’, ‘lacunares’ podem ser encontrados os caminhos essenciais
para se chegar a um espago de proveitosa interlocu¢ao com a linguagem literaria.

Parece oportuno, neste ponto, explicitar melhor os ‘caminhos’ desse ‘percurso’ do leitor.
Eles se concentram no préprio leitor, na sua trajetdria de experiéncias e vivéncias no mundo, na
realidade que ele vive no dia a dia. Neste sentido, o ‘conhecimento prévio’ do mundo de cada
leitor torna-se importante estratégia que, de certa forma, o guia nas suas demandas e incursdes no
texto literario. Aqui vale citar AGUIAR (1988), quando considera as atividades de leitura e leitor

do texto literario:

A atividade do leitor de literatura se exprime pela reconstrucao, a partir da linguagem, de
todo o universo simbdlico que as palavras encerram e pela concretizagdo desse universo
com base nas vivéncias pessoais do sujeito. Assim, a literatura se torna uma reserva de

" Procura de Poesia. In Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Cia. José¢ Aguilar Editora, 1973.



vida paralela, onde o leitor encontra o que ndo pode ou ndo sabe experimentar na
realidade.

Nesse sentido, sdo pertinentes algumas comparacdes que podem ilustrar esses ‘caminhos da
reconstrugdo’, via leitura, do universo simbolico da literatura.

A primeira comparagdo que ocorre indica que a linguagem literaria ¢ como um ‘grande
espelho’ através do qual o leitor, no seu contato com o texto, cria a possibilidade de rever a
realidade que o cerca, agugando o seu nivel de percep¢ao do mundo. Mas € preciso entender que
esse grande espelho €, na verdade, um ‘conjunto de fragmentos especulares’, ou seja, trata-se de
um ajuntamento de fragmentos que vém a representar a ‘perspectiva de leitura’ de cada leitor.
Cada fragmento contém a experiéncia, a vivéncia e o conhecimento prévio de mundo que os mais
diversos e diversificados leitores vao trazendo para as paginas do livro — do texto literario. Dai a
imagem do ‘grande espelho’ nos parece concentrar a ideia do texto literario como um ponto capaz
de reunir todos os fragmentos de espelhos, onde perpassam olhares que tentam, permanentemente,
em diferentes ou iguais pontos de vista, refletir o mundo, a realidade. Esses multiplos fragmentos
formam o ‘grande espelho’, mas nenhum fragmento, na sua particularidade, conseguira abranger o
todo da visdo desse espelho. Mesmo a visdo ‘em soma’ de varios fragmentos, apesar de
oferecerem maior riqueza de perspectiva, ndo atingem a visdo do todo especular. Ou seja, o
espelhamento da realidade total, a interpretacdo completa, acabada de um texto literario ¢ tao-
somente uma °‘situagdo ideal’. E o ‘leitor-modelo’, portador de uma interpretacdo acabada, sé
existe como ideal que jamais serd atingido.

Neste sentido de incompletude, uma outra comparacao recorrente se fixa na lenda do Santo
Graal, segundo a qual os Cavaleiros da Tavola Redonda (Rei Artur e seus companheiros de
aventuras) se embrenham nas florestas em busca do ‘Calice Sagrado’. Como os cavaleiros, os
leitores do texto literario penetram as florestas das palavras, em busca de um sentido, de uma
interpretacdo do texto. Vale, aqui, lembrar que, segundo a lenda do Santo Graal, apenas um dos
cavaleiros — Galahad — descobriu e teve acesso ao Calice Sagrado. Por esta razdo, ele foi algado a
categoria sobre-humana. Conta a lenda que Galahad foi visto por seus companheiros em ascensao
aos céus, de posse do Calice. Mais uma vez, registra-se nesse episddio um espelhamento entre a
lenda e os percursos dos leitores em busca do sentido do texto literario. A elevagdo de Galahad ao
nivel de um ‘semi-deus’, portanto, ‘acima da condi¢do humana’ reflete o “leitor-modelo” ou
“leitor-ideal”, na medida em que este leitor ¢ tdo-somente um ponto a ser atingido, mas que nunca
atinge o apice do sentido do texto literario — espaco de inumeros caminhos e das mais
diversificadas perspectivas, dos mais variados olhares.... O sentido total de um texto literario ¢

algo inatingivel, tal como ¢ para nos inatingivel o sentido da propria vida, do proprio mundo.



Por fim, mais uma comparacdo que pode ilustrar essa relagdo do leitor com a leitura
literaria pode ser encontrada na obra Don Quixote’, de Cervantes, onde o personagem, em busca
do sentido das coisas, faz um caminho diferente do percurso que fazemos na leitura: ele I€ o livro e
sai mundo a fora, em postura cética, procurando realidades correspondentes exatamente aquilo que

ele leu. Os fragmentos a seguir demonstram isso:

E com estes ia tecendo outros disparates, todos pelo teor dos que havia aprendido nos seus
livros, imitando, conforme podia, o proprio falar deles (personagens). E com isto
caminhava tdo vagaroso, ¢ o sol caia tdo rijo, que de todo lhe derretera os miolos se
alguns tivera. (p.36) Perguntou-lhe se trazia dinheiros. Respondeu-lhe Dom Quixote que
ndo tinha prata porque nunca tinha lido nas histérias dos cavaleiros andantes que nenhum
os tivesse trazido. (p.42)

Na verdade, o tipo de ‘leitura’ demandada indica que o leitor da literatura, na maior parte
das vezes e ao contrario de Dom Quixote, leva para o livro suas vivéncias, seus conhecimentos
prévios da realidade. Assim, nas paginas desse livro, o leitor vai descobrindo fragmentos da
propria vida, da sua propria experiéncia no mundo. Realiza-se, desse modo, a convergéncia de dois
mundos: a do mundo real, vivida/experienciada pelo leitor, e a do mundo ficcional, presente nas
paginas do livro e que contém fragmentos do mundo real, com situagdes - as vezes mais, as vezes
menos- mas sempre coincidentes com a realidade do leitor. E nessa convergéncia que a linguagem
literaria se redimensiona e oferece possibilidades multiplas na sua geracao de sentidos.

Essas trés comparacdes que ilustram o universo da leitura reforcam a imagem da “chave”
com a qual se pretende ‘abrir’ o texto literdrio e que estd diretamente relacionada com o
conhecimento de mundo e com as experiéncias do leitor. Tal conhecimento e tal vivéncia estdo
atrelados ndo apenas a fatos e contextos em que o leitor esteja inserido: elas incluem também a
experiéncia de leituras de outros textos, de olhares e relatos ouvidos de terceiros sobre a vida
social, politica e cultural que estdo no seu entorno. Novamente ¢ oportuno lembrar a comparagao
do texto literario com um grande espelho, cujos fragmentos refratam/refletem a realidade que

cerca os leitores. Neste ponto, vale a abordagem de AGUIAR (1988, p.14), quando afirma que

A linguagem literdria extrai dos processos historico-politico-sociais nela representados
uma visdo tipica da existéncia humana. O que importa ndo ¢ apenas o fato sobre o qual se
escreve, mas as formas de o homem pensar e sentir esse fato, que o identificam com
outros homens de tempos e lugares diversos.

A metafora da ‘chave’, na epigrafe, permite consideragdes no que diz respeito ao
descobrimento de mundos que surgem apds o acionamento dessa chave e a consequente ‘abertura
de portas’. Também as ‘mil faces’ citadas no texto epigrafado poderiam ser as ‘mil chaves’ — ou
< b b A . e . . . .

mil portas’ que se abrem — numa referéncia aos niveis, tipos € modos de leitura realizados pelo

universo de leitores.

> CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de.Dom Quixote de La Mancha. Trad. Visconde de Castilho e Azevedo. Porto
Alegre: L & PM, 2006.



Vale, ainda, destacar o fato de que, diante da linguagem literaria, o mais importante e
relevante € o percurso da leitura. Neste percurso estardo em seqiiéncia as demandas e descobertas,
de tal forma que cada resposta a uma pergunta, de repente, se constitui em uma nova pergunta,
numa permanente dindmica. Vé-se, pois, que o sentido de uma obra ndo tem existéncia prévia: ele
se constréi a todo momento, através de novos questionamentos que ela provoca. E essa pulsido
provocativa da busca de sentido que pereniza a obra de arte, em geral e, mais especificamnte, a
obra literaria. E isso que justifica o fato de obras, como 4 Divina Comédia, de Dante Alighieri,
Hamlet, de William Shakespeare, Memorias Postumas de Brdas Cubas, de Machado de Assis, e
Grande Sertdo: veredas, de Jodo Guimardes Rosa — dentre muitas outras — estarem ai, na mira de
releituras, como objeto de estudos criticos, em congressos, seminarios, palestras — atividades que
demonstram permanentemente a busca por novos olhares, novos pontos de vista. Ou seja, tais
obras, embora criadas em tempos anteriores, sao constantemente ‘atualizadas’ por essa pulsao por
novos sentidos, por ressignificagdes, pelo espelhamento em novos fragmentos — sO para

lembrarmos a comparacao do espelho.

Focalizando Algumas ‘Chaves’ nos Percursos de Leitura
Abordando a questdo da leitura e dos percursos do leitor pelo texto literario, AGUIAR

(1988) considera que

A leitura pressupde a participagdo ativa do leitor na constitui¢ao dos sentidos linguisticos.
Vilém Flusser, pesquisando a etimologia do verbo LER, observa que vem do latim —
legere — que significa o gesto de catar (picar grios, como galinhas o executam). Ler
significa escolha aleatoria de elementos tirados um por um do seu contexto, os elementos
do tipo “letra” ou “cifra”.

Todo texto literario ¢ dotado de senhas e modos de acionar as ‘chaves do sentido’. Isto
requer um leitor atento para o fato de nem sempre as sinalizagdes dos sentidos se concentrarem nas
palavras. Em se tratando de um espago compacto e complexo, onde se articulam as ‘mil faces’ das
palavras (e seus intersticios), o texto literario pode levar o leitor para além da palavra, para os seus
intersticios, onde pode ocorrer a geragao de sentido; isso quando o sentido ndo repousa no proprio
contexto de producdo da palavra. A linguagem literaria ¢, por isso, um compdsito de linguagens
verbais e ndo verbais, que estdo em constante articulagdo. Clarice Lispector nos da a dimensao do

fenomeno literario quando afirma que

As palavras me antecedem e me ultrapassam, elas me tentam e me modificam, e se ndo
tomo cuidado sera tarde demais: as coisas serdo ditas sem eu as ter dito. Ou pelo menos
ndo era isso apenas. Meu enleio vem de que um tapete ¢ feito de tantos fios que nao posso
me resignar a seguir um fio s6; meu enredamento vem de que uma historia ¢ feita de
muitas historias. E nem todas posso contar.’

3 Apud MAGNANI, Maria do Rosario Mortati. Leitura, literatura e escola.Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p.1



A analise minuciosa de cada um dos possiveis mecanismos de expressdo literaria ultrapassa
as pretensdes encaminhadas neste texto. O intuito, aqui, ¢ tdo-somente propiciar aos leitores desta
matéria a constatagdo de que as ‘pistas do sentido’ ndo estdo imanentes apenas no signo
lingiiistico, mas no somatorio deste com outros sinais (signos), principalmente com aqueles
advindos da leitura/compreensdo prévia do mundo com a qual se apresenta o leitor.

Portanto, sem a pretensdo de abordar in foto a hermenéutica e a fenomenologia literarias,
sdo apontadas, a seguir, algumas ‘chaves’ através das quais torna-se possivel ‘adentrar’ o texto
literario, iniciando o percurso em busca de seu sentido. Dentre muitas outras, podem ser citadas:

e A recorréncia aos titulos de obras e aos nomes de personagens

Normalmente os titulos e os nomes das personagens, no romance, ainda que importantes,
ndo despertam tanto a aten¢do dos leitores. H4 que se notar, entretanto, que tais componentes
romanescos podem trazer um investimento semantico significativo.

E o caso, por exemplo, da obra “N&o veras pais nenhum”, romance de Ignacio de Loyola
Brandao. O leitor se sente instigado a saber o porqué desse inusitado titulo, que ja pode despertar
uma postura inquisitoria. Uma ligeira passagem pelo contexto politico e social em que essa obra
foi produzida, podera colocar o leitor diante de uma época de ditadura militar, de extrema opressao
vivido pela sociedade brasileira. Isto, talvez, possa explicar o “pais nenhum” do titulo, postura
critica e denunciadora do autor em relagdo a situacao vivida. Mas essa leitura se aprofunda mais
em seu significado, quando o leitor percebe no citado titulo o recurso da intertextualidade, através
do qual o autor procede a uma parddia do texto original — um poema de Olavo Bilac — prodigo em
loas a patria, numa postura ufanista do poeta, que assim se expressa: “Ama com fé o orgulho a
terra em que nasceste / Crianga, ndo verds pais nenhum como este (...)” Como se v€, o “corte”
operado pelo autor do romance produz um efeito de sentido que engloba, ao mesmo tempo, ironia,
negacdo e denuncia, diante do contexto vivido pelos brasileiros aquela época de sofrimento e
opressao da ditadura militar.

Por outro lado, vale destaque uma rica multiplicidade de nomes significativos que se
espalham nas paginas romanescas. Habitam a teia ficcional de Machado de Assis, por exemplo
nomes expressivos, tais como o de Dona Severina (do conto “Uns bracos™), Eugénia e Virgilia (do
romance “Memorias Postumas de Bras Cubas™). O primeiro — Severina — ao trazer na etimologia
as palavras “severa” e “severidade”, acaba por construir uma alusdo ir6nica ao comportamento da
personagem, pois que, afinal, Dona Severina, em algum momento da narrativa, tem sua
‘severidade’ e seriedade de esposa fiel e dona de casa dedicada comprometidas quando faz brotar
(ainda que em fantasias) a mulher carente e desejosa de prazer, diante dos apelos do jovem Inécio,

que a cortejava com os olhares juvenis. Nesse mesmo diapasdo de fina ironia sdo construidas as



duas personagens femininas em ‘“Memorias Postumas de Bras Cubas”. Eugénia, cujo nome tem na
etimologia o significado de “bem nascida”, “nascida perfeita”, ¢ coxa e movimenta-se mancando.
Acentua-se mais a referéncia irénica ao nome, quando este se coloca em contraponto com a
origem da personagem, que ¢ fruto de uma relagdo adultera do pai e de uma aventura da mae — em
uma época fortemente marcada pelo preconceito as maes solteiras. Eugénia ¢, ao longo do
romance, ironicamente chamada pelo narrador de “flor do lodo”, em referéncia direta a origem da
moca. Ja “Virgilia” chama a atencdo por ser um nome pouco comum. Mas, na sua familia
etimologica, o nome mantém aproximacdes com “vigilia”, “vigilante” e “virgem”; e isto constroi
novamente a referéncia ir6nica do narrador em relacdo a personagem, na medida em que a mesma
estd, no decorrer da narrativa, sempre em ‘estado de alerta, de vigilancia’, a fim de ndo ser flagrada
no delito de traicao, da vida libidinosa paralela ao seu casamento, vivida como amante de Bras
Cubas.

o (Construgdo de alegorias

Trata-se de importante mecanismo de expressdao do texto literario. A alegoria tem como
principal fungdo o disfarce, a dissimulagdo. E um discurso que ‘faz entender outro’. A literatura é
prodiga em exemplos dessa figura retorica. SO para se fixar em alguns exemplos, dentre uma gama
de outros, podem ser citadas, em passant, alegorias presentes em “A ordem do dia” e “Agosto”-
romances produzidos nas décadas finais do século XX. Em “A ordem do dia”, de Marcio de
Souza, a narrativa centra-se em relatos sobre estranhos aparecimentos de OVNIS e seres de outros
planetas (os “chupa-cabras”) na regido amazonica; concomitantemente a esses acontecimentos, na
sede do Governo brasileiro, em Brasilia, ocorrem fendmenos do poltergeist. Os relatos de tais
ocorréncias trazem relagdo com o contexto socio-politico vivenciado pelo povo brasileiro, entao
subjugado pela ditadura militar. O narrador da obra serve-se, entdo, do recurso alegorico (invasao
dos “OVNIs e ETs” e poltergeist em Brasilia) para desvelar e denunciar ndo s6 a situagdo de
opressao do regime militar, como, ainda, permitir uma incursdo no tema da tdo decantada
exploracdo e devastacdo da Amazonia, representada pela presenca de estranhos e exploradores
(“chupa-cabras™). A exploragdo do minério, assim focalizada na 6tica da alegoria, ja na época da
producdo da obra romanesca, sinalizava para a presenca de ‘estrangeiros’ em terras brasileiras e
para a escravizacao do povo nativo.

Ja em Agosto, de Rubem Fonseca, o narrador traga alegoricamente o quadro de um Brasil
em franca decadéncia politica e social, que atinge setores publicos e privados, deixando a mostra a
desfacatez com que politicos e empresarios praticam ousadamente o ilicito, através da corrupgao
politica, empresarial, moral e de assassinatos. Todo esse quadro se coloca, alegoricamente, como

‘pano de fundo’ de uma profunda crise politica e institucional no governo. As cenas finais — com o



suicidio do Presidente Vargas e o assassinato do detetive Matos — revelam que ambos, de certa
forma, sdo ‘vitimados’ pela podriddo que se alastra pelo sistema e atinge o pais como um todo.

o Transfiguragdo do cotidiano via linguagem

A partir do Modernismo, principalmente, quando se apresenta como uma de suas principais
tendéncias estilisticas, esta ‘chave’ constitui um dos investimentos da linguagem literaria. Esta
transfiguracdo se inclui tanto em textos de prosa, que tém em Guimaraes Rosa e Clarice Lispector
seus epigonos, quanto em textos da poesia, onde se apresentam diversos poetas, dentre os quais
merecem destaque Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade. Do primeiro, citamos, a

titulo de titulo de exemplo, o Poema Tirado de Uma Noticia de Jornal *:

“Jodo Gostoso era carregador de feita livre e morava no morro

[ da Babilonia num barracdo sem nimero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.”

E importante focalizar neste poema a sua linguagem despida de qualquer ornamento verbal.
A mesma simplicidade que reveste esta linguagem se estende ao personagem retratado no poema.

Além disso, vale destacar que no aspecto da sintaxe de regéncia, o poema oferece algo
“instigante”, que pode ser a ‘chave’ de leitura: a colocacdo isolada dos verbos e a auséncia de
complementos dos mesmos: Bebeu o qué? Cantou o qué? Dangou com quem? Hé4 uma certa
evidéncia na relacdo entre o isolamento dos verbos nas estrofes e o proprio isolamento da agdo e,
por extensao, do personagem focalizado. Com efeito, o que passa a fazer sentido ¢ a imanéncia do
discurso do sentimento da soliddo humana que vem a provocar o ‘aniquilamento’, o afogamento
do Jodo nas aguas da morte...

Percebe-se, ademais, que a transfiguragao de um género (noticia de jornal que vira poema)
implica a ‘transfiguracao do proprio sentido’, pois que um fato corriqueiro que so6 teria significado
em si mesmo, como um simples noticia do dia a dia, adquire uma dimensao universal: cresce a
perspectiva de significacdo, na medida em que o poema fala da ‘tragédia’ que representa a solidao
para o ser humano em geral. Aqui, o individual, local e datado passa a ser universal sem as marcas
do tempo cronologico — a marca do sempre.

e Hermentismo na forma

Ao contrario do que possa parecer ao leitor desavisado, o hermetismo da linguagem
(forma) ndo deve ser um obstaculo para a ‘abertura’ do sentido no texto literario. Na maioria das

vezes, a consulta ao diciondrio ndo se faz suficiente... Quem sabe, ¢ o proprio narrador ou o eu-

* BANDEIRA, Manuel. Poema Tirado de Uma Noticia de Jornal. In Poesia Completa e Prosa. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 1974



lirico que estdo, propositalmente, dizendo ao leitor que tal forma de linguagem ¢ uma sinalizacdo
de que a forma ‘fechada’ trabalha no sentido de espelhar o préprio fechamento do narrador ou eu-
lirico, num espelhamento direto de seu estado de alma e na indicacdo de sua atitude diante do
contexto da obra produzida. Esse hermetismo da forma tornou-se um recurso de expressao adotado
por correntes estéticas do Modernismo, criando possibilidades de leituras variadas. Como ja se
afirmou acima, ha leitores que, diante da forma hermética, acreditam na eficacia de um bom
dicionario, desprezando, muitas vezes, a ‘leitura’ sugerida no proprio hermetismo, ou seja, o
narrador ou eu-lirico querem sinalizar que o ‘horizonte estd fechado’, sem perspectivas.
Entretanto, a fim de se ter uma sincroniza¢do com esse tipo de linguagem, ¢ importante que o
leitor se coloque no cenario, no contexto, na situacdo de producdo do texto. Na poesia de
Drummond, por exemplo, a tendéncia ao hermetismo se acentua, principalmente no contexto do
Pés-Segunda Guerra Mundial, num cenario de ‘escombros’ — tanto externos, entrevistos nas
destrui¢cdes das cidades, quanto internos, na desolagdo, na ‘corrosdo’ da esperanga na mente € no
corag¢do dos homens, na revolta e no sentimento de perda e de inutilidade em que se transformou a
propria vida... E neste contexto que a sua voz poética tenta comunicar algo que esta confuso no seu
intimo, ou algo que se perdeu com a guerra e que essa voz tenta recuperar. E o grande espelho da
realidade refletido nos ‘cacos’ apresentados nos poemas drumonianos dessa €poca, a exemplos dos

fragmentos abaixo, extraidos de Claro Enigma’

Eu quero compor um soneto duro

como poeta algum ousara escrever.

Eu quero pintar um soneto escuro,
seco, abafado, dificil de ler

Esse meu verbo antipatico e impuro
ha de pungir, hé de fazer softrer,
tendao de Vénus sob o pedicuro.

Ninguém o lembrara : tiro no muro
cdo mijando no caos, enquanto Arcturo,
claro enigma, se deixa surpreender.
(In OFICINA IRRITADA)

Onde nasci, morri.
Onde morri, existo.
E das peles que visto
Muitas héa que nao vi.

Sem mim como sem ti
posso durar. Desisto
de tudo quanto ¢ misto
e que odiei ou senti.
(In SONETILHO DO FALSO FERNANDO PESSOA)

> ANDRADE, Carlos Drummond de. Poesia Completa. Rio de Janeiro : Companhia Nova Aguilar Editora, 1973.



Ha que se observar, nos fragmentos citados, que a linguagem (forma) se faz mais clara,
quando o eu-lirico confessa sua inten¢do de fazer um poema ‘dificil de ler’. No mais, o que se nota
¢ uma sequéncia de versos de dificil apreensao — quando lidos APENAS na sua forma linguistica.

Ao final dessas consideragdes, vale a pena reiterar as significativas contribui¢cdes do
conhecimento de mundo — das vivéncias, experiéncias de vida - que o leitor traz para o texto
literario, além, ¢ claro, de certa experiéncia de leitura. Tudo isso € muito importante nos processos
de leitura, interpretacio e compreensdo da linguagem da literatura. E sempre oportuno, neste
sentido, lembrar que a aquisi¢ao das ‘chaves’ que abrem os sentidos dessa linguagem ocorre de
maneira continua, paralelamente as nossas trajetorias no mundo. A eficdcia das ‘chaves’ se mostra
na confluéncia de nossos percursos - na vida e no livro.

Neste sentido, citando, mais uma vez o poeta Drummond, ¢ sempre importante e oportuno

lembrar que

Lutar com palavras
¢ luta mais va.
Entanto lutamos
mal rompe a manha.
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