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Os sentidos das cores no cinema: cromofilia e sincronismo
Eliane Meire Soares Raslan®

Resumo

A partir do longa-metragem Divertida Mente buscamos retratar de forma lddica o
funcionamento da mente humana, utilizando a representacdo de forma humanizada, a
partir de cinco emoc0es bésicas: alegria, tristeza, medo, raivae nojo, sendo essas as
caracteristicas dos personagens principais. Analise semiotica bakhtiniana sobre o filme
de animacdo para explicar de que forma a Psicodinamica das Cores, a Psicologia das
Cores, a cromofobia e a cromofilia estdo diretamente ligadas a interpretacdo de cada
personagem presente no filme. Partimos, tanto do sentido do filme quanto da
sincronizacao, para tratarmos o contetido e a forma, sendo que o sentido sera relacionado
a cromofilia e a cromofobia, para entendermos a aversdo e a afeigcdo as cores, enquantoa
sincronizacao estara sendo relacionada a psicologia e psicodindmica das cores, levando-
nos a entender a consciéncia e a emocdo a partir das cores usadas nesses personagens
do filme, verificamos influencia direta nas reacoes do espectador.

Palavras-chaves: Cromofilia e cromofobia; Psicologia, cores; Semidtica bakhtiniana;

Sentidos e signos.

Abstract
From the feature film Divertida Mente we seek to portray in a playful way the functioning
of the human mind, using representation in a humanized way, from five basic emotions:

joy, sadness, fear, anger and disgust, these being the characteristics of the main
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characters. Bakhtinian semiotic analysis of the animation film to explain how the
Psychodynamics of Colors, the Psychology of Colors, chromophobia and chromophilia
are directly linked to the interpretation of each character present in the film. We start,
both from the sense of the film and from the synchronization, to treat the content and
form, and the meaning will be related to chromophilia and chromophobia, to understand
the aversion and affection to colors, while synchronization will be related to psychology
and psychodynamics of the colors, leading us to understand the conscience and the
emotion from the colors used in these characters of the film, we verify direct influence in
the reactions of the spectator.

Keywords: Chromophilia and chromophobia; Psychology, colors; Bakhtinian

semiotics; Senses and signs.

Introducéo

Cada contato dos personagens do filme “Divertidamente” parte da determinacédo
dessas estruturas, ja que 0s meios comunicacionais partem de suas falas. A enunciacao
usada pelos personagens ocorre em variados modos de discurso e influenciam em nossa
interpretacdo sobre cada personagem do filme. As trocas de opiniéo, as reunides sociais,
cada momento criativo que gera interrup¢do das cenas e as defini¢Bes psicoldgicas do
corpo partemdas formas e temas desses atos da fala, que sdo gerados pelo contexto. A
realidade vai sendo orientada a partir dos sentidos, o contetdo das falas vai sendo
redigido pelo tempo e lugar, entre formas e tipos de discurso que s&o experimentados e,
portanto, pensadas por que cada fala parte da ocorréncia do ato da fala e os sentidos
devem se oferecer para se fazerem conhecer. Cada enunciacao parte do tema, portanto
teremos um processo muatuo influenciavel sobre o telespectador numa relacdo entre
forma e conteudo. Ou seja, a formacgédo de um signoa partir dessa realidade.

Este estudo parte de uma analise semidtica bakhtiniana, uma pesquisa qualitativa
e analitica. A escolha desse tipo de metodologia se deve ao fato de que a semidtica é a
responsavel por estudar a atribuicao de sentido aos signos. Portanto, ao dizermos que as

cores podem nos remeter a objetos, marcas e até mesmo emocdes, estamos atribuindo
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sentido ao nosso objeto de estudo: o filme de animagdo “Divertida Mente”. A semiotica
contribui paraanalisarmos as cores, usadas nos principais personagens do filme, diante
do sentido do filme edas cores. O longa-metragem possui uma clara abordagem da teoria
defendida por Bakhtin (1995), o qual mostra que, para compreendermos um signo,
precisamos ter um repertorio, fato com que nos deparamos dentro da mente da
personagem principal, onde tal afirmagdo feita pelo tedrico é representada de forma
ludica quando uma emocéo (lembranca ou signo) se cria através de algo que aconteceu
durante a trajetoria da personagem.

Alguns pontos importantes para compreensao da cor foram buscados, permitindo
entender a cromofobia — aversao as cores, - € a cromofilia — afeicéo as cores, com David
Batchelor (2007), enquanto a psicodindmica das cores, com Modesto Faria (1986), e a
psicologia das cores guanto a sincronizacdo da forma e do contetdo com Eva Heller
(2013). Ndo podemos esquecer que o sentido do filme é muito importante, ja que ao
analisarmos o contetdo e a forma como linguagem das cores também precisamos
entendé-lo como narrativa filmica, por Sergei Eisenstein (2005). Como referencial
tedrico para sustentacdo dos argumentos e das analises presentes no nosso objeto de
estudo, partimos da base semiética do teérico Mikhail Bakhtin (1995). O te6rico russo
foi um verdadeiro pesquisador da linguagem humana e nos apoia quanto a anéalise das
criacdes dos signos, diante do tema e da forma que partem da realidade e significacbes
das cenas do filme. Bakhtin (1995) nos permite analisar a forma quanto a psicologia do
corpo social, relacionada aos indicios de valores, algo que nos leva a refletir sobre a
realidade a partir dos sentidos e da significacdo. Sua obra “Marxismo e filosofia da
linguagem” ¢é profunda e fundamental para ponderarmos sobre a concepcdo da
linguagem. A forma ndo pode ser tratada isoladamente,ndo podendo excluir outros
fendmenos superestruturais (ex: estrutura linguistica), j& que o conjunto do Unico ira
reagir a transformacéo da infraestrutura. Portanto, devemos considerar as diferencas e
as influéncias, mesmo que sejam apreendidas a partir de convergénciassuperficiais, ja
que durante o processo de evolucdo social se resulta da infraestrutura (realidade) e vai
abracar a forma nas superestruturas. Esse pensamento esta para a realidade em
transformacéo, sendo que o signo ganha conjectura e ira retrata-la. Para que isto ocorra,

entretanto, é necessario que o signo seja determinado por tal realidade.
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O contetido do signo pode ser afetado por indices de valor do telespectador,
conforme as etapas desenvolvidas pela sociedade, ou seja, novos signos serdo criados.
O tempo também podera interferir na apreciagédo do filme, como por exemplo. Pelo fato
de cada elemento conter apreciacdo e sentidos, a0 mesmo tempo em que tais
apreciacGes podem ser orientadas, ja que a significacdo parte dos sentidos e ja que é a
reavaliacdo que permite mudancas de significacdo, o grupo social estd nesse processo de
evolucdo apreciativo e sao dotados de valores, logo cada agédo inserida no filme esta
nesse conflito de interesses de determinado grupo, gerando novas significacdes
relacionadas a formas de identidade e estabilidades provisorias.

Bakthin (1995) nos permite confirmar que o signo incorpora e potencializa os
sentidos vivenciados pelos personagens no filme, uma virtualidade da significacdo. Cada
cena realizada vai atribuindo sentido ao filme, algo que parte do seu conteudo,
concretizado com o tema. As obras de autores no campo da cor séo primordiais para
relacionarmos a semidtica da relacdo da criagdo de signos por Bakhtin (1995) - como a
Psicologia das Cores com Eva Heller (2013) em torno do informativo, e a Psicodinamica
das Cores com Modesto Farina (1986) diante da consciéncia da emogdo - ja que a
Psicologia das Cores consiste em umestudo aprofundado sobre como o cérebro
humano identifica as cores existentes e as transforma em sensacdes ou emocdes. Esse €
um estudo psicoldgico que, junto com os conhecimentos da Teoria das Cores, ajuda a
compreender a influéncia das cores nas emogdese nos sentidos de quem as percebe.

Essa influéncia pode ser percebida nos campos que trabalham com a imagem
como meio de comunicacdo, como areas cinematograficas do Marketing e da
Publicidade onde cadadetalhe é pensado para que proporcione reacgdes significativas no
consumidor. Segundo a Psicologia das Cores, cada cor gera uma sensacao diferente nas
pessoas e, portanto, é fundamental saber utiliza-las. Para isso existem algumas
caracteristicas importantes na horada utilizacdo das cores, que sdo: dimensdo, peso,
iluminacdo, temperatura, simbolismo, emocéo e recordagdo, sendo as trés dltimas as
mais importantes para nossa analise do objeto deste estudo. Portanto, a utilizacdo das
cores certas em uma producdo, seja ela de qualquer &rea da comunicagdo, pode ser
essencial na transmissdo de uma ideia.

O presente trabalho aborda os termos cromofobia e cromofilia, ambos de extrema
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importancia quanto a interpretacdo das emocGes geradas pelas cores utilizadas na
construcdo dos personagens quando relacionados com a sincronizagdo das cores.
Portanto, buscaremos esclarecer de que forma a Psicologia das Cores, juntamente com
a Psicodinamica das Cores, pode contribuir para a interpretacdo das emocdes retratadas
no filme.

Levantamo uma questdo, como a Psicologia das Cores contribui na interpretacao
das emocdes? Podemos afirmar que ela é a base para representacao dos personagens no
filme “Divertida Mente”/? A Psicologia das Cores estd ligada diretamente a
Psicodindmica das Cores. Juntas, elas explicamas sensag¢des que cada cor gera sobre um
individuo ao ser exposto a determinada cor, entdo podemos afirmar que a utilizacdo das
cores esta presente na composicdo de cada personagem do filme? Quanto as questdes
emocionais (Alegria, Tristeza, Medo, Raiva e Nojo), as cores dao caracteristicas a cada
personagem, portanto podemos afirmar que a cromofilia e a cromofobia d&o sentido a
partir da sincronizagdo das cores? Objetivando partir da semidtica backtianina como
analise dos sentidos atribuidos nos personagens do filme Divertida Mente a partir das
cores.

Ao analisarmos o estudo de Laura Hércules (2012) sobre a cor na analise filmica,
0 qual possui um olhar sobre 0 moderno cinema francés a partir da cor, nos deparamos
com o termo “atitude cromofilica”, o qual a autora define como sendo a aceitagéo da cor
como elemento integrante da narrativa e ndo somente como um simples dado supérfluo
que constituia imagem. A tedrica comenta em sua obra que a cor é capaz de ultrapassar
a orientacdo de leituras das imagens. Portanto, a cor consegue criar sensacoes,
significados e até mesmo estados emocionais. Hércules (2012) cita a autora Ropars-
Wouilleumier, a qual defende a existéncia da profunda relacdo existente entre a cor e
outros aspectos filmicos, como ofigurino, o cenério, o roteiro, a fotografia, entre os
aspectos extrafilmicos, sendo esses capazesde serem relacionados com cor e género,
etnia, classes socias, identificacdo nacional, etc (ROPARS-WUILLEMIER, 1965).

A Sincronizagdo Presente na Consciéncia da Emocd@o dos Personagens:

Psicodinamica e Psicologia das Cores

Neste momento, estaremos trabalhando especificamente as cores como
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composicaodos personagens, buscando esclarecer de que forma a personalidade de cada
“emogdo” esta diretamente relacionada ao efeito que cada cor pode gerar no publico ao
se depararem com determinadas cores, tanto na construcdo dos corpos quanto na
vestimenta dos personagens. Utilizamos os estudos de Eva Heller (2013) e Farina (1986)
no campo da atribuicdo de sentimentos gerados pelas cores. Abaixo inserimos as
imagens? dos principais personagens dofilme Divertida Mente (fig.1-8):

Fig. 1: Personagem animado Riley Andersen, por Kaitlyn Dias

Fig. 2: Personagem animado Raiva, por Lewis Black

' ‘- v
. N

N

N

%

Fig. 3: Personagem animado Alegria, por Amy Poehler

Fig. 4: Personagem animado Tristeza, por Phyllis Smith
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Fig. 5: Personagem animado Nojinho, por Mindy Kaling

Fig. 6: Personagem animado Medo, por Bill Hader
Fonte: THE DISNEY WIKI®

Tratar estes personagens, abordando a consciéncia da emocdo quanto a
psicodindmica das cores e a sincronizagdo da forma e do conteddo quanto & psicologia
das cores, nos leva a temas importantes a partir das teorias de Mikhail Bakhtin (1995),
ja que os personagens do filme sdo (inter)locutores da narrativa determinada pelo seu
grupo social, sendo que a linguagem usada por eles esta para relacdo do(s) sentido(s),
posicionada nessa interagdo organizada entre cada um deles.

Mikhail Bakhtin (1995) trata da interagdo entresigno e ideologia. Segundo o
autor, “tudo que ¢ ideologico é um signo. Sem signos, ndo existeideologia.”. Para ele,
um corpo fisico por si s6 ndo possui significado algum, ndo se tratando assim de
ideologia. Porém, esse mesmo corpo fisico pode ser convertido em um signo, sendo
assim capaz de refletir ou refratar uma nova realidade criada pelo sentido atribuido ao
mesmo sem deixar de fazer parte da realidade material.

Como exemplo, o autor traz consigo o martelo e a foice utilizados pela Unido
Soviética como emblema. Por si s, 0s objetos ndo possuem significado algum se ndo o

de suarealidade material. Por outro lado, ao serem relacionados diretamente a Unido
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Soviética, essesobjetos deixam de ser somente corpos fisicos e passam a ser capazes de
gerar outra realidade: um signo. Porém, nem por isso o instrumento por si s6, sendo
dessa forma tratado, torna-seele proprio um signo. Segundo o autor, também € possivel
conceder ao instrumento um aspecto artistico capaz de assegurar uma adequacédo de
forma tdo harmonica da forma a funcdo na producdo que, nesse caso, € criada uma
aproximagéo intensa, de forma quase fundida, entre o instrumento e o signo.

Para Bakhtin (1995), os signos sdo objetos naturais, especificos e, todo produto
tecnoldgico, natural ou de consumo é capaz de tornar-se um signo e, assim, adquirir um
sentido que possa ultrapassar suas proprias particularidades. O signo por si sé pode
distorcer arealidade a qual ele é capaz de refletir ou refratar, além de ser capaz de ser-
Ihe fiel ou apreender-lhe de um especifico ponto de vista, estando assim sujeito a todos
os critérios de avaliacdo ideoldgica, tendo em mente que cada um dos campos da
criatividade ideoldgica possui seu préprio meio de se orientar para a realidade e, assim,
refratam ou refletem a realidade a sua propria maneira.

Entretanto, segundo o autor, ndo basta simplesmente colocar dois seres humanos
interacdo para que assim 0s signos se criem, porém € de extrema necessidade que tais
individuos estejam socialmente organizados. Dessa forma, a consciéncia consegue
adquirir existéncia e forma através dos signos criados na interacdo e relacdo social entre
individuos socialmente organizados. Ao final do primeiro capitulo, o autor afirma de
forma excepcional que “se privarmos a consciéncia de seu conteudo semiotico e
ideoldgico, ndo sobra nada”.

Bakhtin (1995) nos leva a refletir, que ndo devemos tratar os fendmenos
superestruturais isoladamente, porque toda esfera ideoldgica apresenta-se com conjunto
de forma Unica e indivisivel cujos elementos reagem a uma transformacdo da
infraestrutura. Segundo o autor, para compreendermos um fendmeno superestrutural,
devemos levar em consideracdo sua relagdo com a infraestrutura, entendendo ambos
como esferas de influéncia reciproca. Dessa maneira, tais fendmenos podem ser
apreendidos ndo com uma convergéncia superficial, mas em uma evolucdo social
dialética que procede da infraestrutura e consolida seu formato nas superestruturas. Tal
processo deve ser entendido com base na relagdo reciproca entre a infraestrutura e as

superestruturas. Em seguida vamos especificar essarelacdo das cores em cada
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personagem que provoca reac0es no espectador, conforme sua sincronia.

A Alegria foi a emocéo representada no filme no formato de uma estrela, a
qual possuina sua composicdo as cores amarelo, azul, verde e em sua pele, um amarelo
meio alaranjado. Alegria ¢ a emogédo que tenta animar a todos, sendo ela a “comandante”
das demais emocgdes, criando, entdo, na Sala de Controle um ambiente repleto de
otimismo e animo. De acordo com a pesquisa de Eva Heller (2013), as cores amarelo,
azul, verde e laranja juntas remetem um sentimento de otimismo, o que podemos perceber
claramente ao observarmos a personagem. O fato de o cabelo da personagem ser azul, cor
da Tristeza, personagem este que é seu completo oposto, quer nos dizer que, até mesmo
no meio da alegria, a tristeza é necessaria, pois é ela que nos faz crescer e amadurecer.
No que se refere ao significado, o amarelo € uma cor ambigua. Ao mesmo tempo em que
¢ associada a recreacdo, a jovialidade e ao otimismo, também o é ao ciime e a hipocrisia.
Por isso, para denotar sentimentos mais especificos, é bastante importante analisar o
amarelo em conjunto com outras cores. Assim, a cor dos otimistas € o0 amarelo, pois possuli
uma disposicdo ensolarada. Além disso, essa cor é ladica e irradia como um sorriso. Por
conta de sua simbologia, 0 amarelo esta presente em muitos detalhes da nossa vida e dia
a dia. No futebol, por exemplo, as adverténcias sdo feitas com um cartdo amarelo. J4 em
um navio, o icamento de uma bandeira amarela sinaliza a ecloséo de uma epidemia. Na
Idade Média, se uma bandeira amarela fosse hasteada em uma cidade, significava que naquele
local havia eclodido a peste.

Ja a Tristeza é representada no filme em forma de gota, forma que nos remete
automaticamente a uma lagrima, associacao que ja nos auxilia a entender o sentimento
que o autor quis transmitir com essa personagem. A Tristeza € a parte pessimista
na Sala de Controle, afirmando assim o papel de “contrario” e “oposi¢do” a Alegria,
sendo esta compostapelas cores azul e cinza, conjunto que, de acordo com o0s padrdes
criados por Heller, traz consigo um sentimento de frieza, lentiddo, tristeza e até
depressdo. Porém, no decorrer da narrativa do filme, comegcamos a ser instigados a ligar
apersonagem também a uma questdo de maturidade e conhecimento, ligacdo ja
comentada por Heller em sua obra: “O azul € a principal cor das virtudes intelectuais.
Seu acorde tipico € o azul e branco. Essas sdo as principais cores da inteligéncia, da

ciéncia, da concentragdo” (HELLER, 2013, p.32). Podemos notar isso aoo nos
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depararmos com a cena em que a Tristeza diz que leu todos 0os Manuais da Mente, além
de que, na Sala de Controle da mée de Riley, quem dé& as ordens as demais emocoes € a
Tristeza, nos remetendo, assim, a um sentimento de maturidade. Tal fato, relacionado a
preferéncia da cor azul em idades mais avancadas, pode ser comprovado pela pesquisa
de Heller (2013), na qual foi constatado que, no quesito “cor preferida”, 54% dos
entrevistados tinham a cor azul como a sua favorita.

O azul é associado a harmonia e ao equilibrio, pois, do ponto de vista psicolégico,
ele fica distante do vermelho, que representa a paixdo e os sentimentos radicais. E
também percebido como uma cor fria, porque nossa pele fica azulada quando estamos
com frio. Nos ambientes, 0 azul causa uma sensacao de espaco aberto, pois as montanhas
ficam azuladas no horizonte e essa também é a cor do céu. Espacos abertos permitem a
entrada de frieza, sendo, assim, o azul uma cor pouco aconchegante.

O Medo é representado por um nervo humano na cor roxo. Esse personagem é
responsavel por manter Riley segura, afastando a garotinha de todas as situacdes que
possam trazer perigo para ela. O roxo, ou violeta, € uma cor muito utilizada nas
embalagens de produtos de beleza, pois simboliza luxo e poder. Também pode
representar uma marca criativa e inteligente, além de estimular a resolucdo de
problemas.

A Raiva € representada por uma espécie de tijolo que, ao ficar enfurecido, fica
em chamas. Devido ao fato da assimilacdo em nossa mente, ao observar o personagem,
trazemos conosco um sentimento de rigidez, de algo dificil de ser desconstruido, o que
é perfeitamente ligado as atitudes da Raiva durante o filme, pois, quando toma uma
decisdo, ninguém é capaz de fazé-la voltar atrds. A Raiva é responsavel por proteger
Riley das injusticas durante sua vida. O simbolismo do vermelho possui associacao forte
ao fogo e ao sangue, 0s quais possuem um carater existencial em todas as culturas.
Assim, sentimentos e sensacOes transmitidos pelo vermelho tendem a ser
compartilhados por pessoas de todo o mundo e através dos tempos. O vermelho € a cor
que representa as paixdes, do amor ao 6dio, das boas s mas intencdes. E também a cor
do erotismo e da sedugdo. N&o a toa, também é associado a coisas proibidas e imorais.

A Nojinho. Essa personagem possui uma forma inspirada no formato de um

brdcolis, além de possuir a cor verde como predominante em sua composigdo, com 0

SCIAS.Arte/Educagéo, Belo Horizonte, v.9, n.1, p. 59-75, jan./jun. 2021



ISSN: 2318-8537

intuito de remeter ao sentimento de nojo, uma vez que, quando crianca, a maioria de nds
odiavamos ter que comer verduras e legumes. Nojinho é responsavel por manter 0s
alimentos “nojentos”e coisas venenosas longe de Riley. Além da cor verde, Nojinho
também traz em sua composicdo a cor rosa, a qual condiz com sua responsabilidade de
sempre deixar Riley na moda e elegante. O verde é a cor da natureza, principalmente
a cor da primavera, e a primavera € a estacao da fertilidade. Também esta associada a
salide, ndo sendo por acaso que a maioria dos hospitais e consultérios possuem em sua
decoracdo e pinturas as cores verde e branco. Por ser a cor das coisas que crescem no
mundo natural, também & associada a riqueza. Por isso, o dinheiro é visto como verde,
independentemente da cor real que as cédulas possuam. Tambémpor esse motivo o verde
é associado a burguesia. E nos retratos antigos, os burgueses em grande parte faziam-se
pintar com um fundo verde. Além disso, as mesas de jogos, grande entretenimento da
burguesia, tradicionalmente séo forradas por um tecido verde. J& a cor rosa é associada
com delicadeza, charme, romantismo e, ndo como antigamente, mas com um pouco
desse antigo significado, com a feminilidade.

Apobs toda essa analise da composicdo de cada personagem, podemos afirmar que a
utilizacdo das cores especificas em cada um deles foi de extrema importancia para a facilitacdo
da interpretacdo de personalidade de cada um deles pelo publico, levando-nos a associagéo,
principalmente de maneira inconsciente, de sentimentos e sensa¢fes a esses personagens. Apos
tal assimilacdo, mesmo sendo feita por uma crianca bem pequena, é possivel para nds a imersao
de forma bem mais profunda e sincronizada na mensagem que o filme quer nos trazer, além de

nos facilitar a associa¢do aos sentimentos e emogdes que cada personagem quer nos remeter.

Cromofilia nas Afeicdes e Aversdes das Cores: Personagens despertam sentidos

Vamos focar o sentido do filme quanto ao contetido e a forma, buscandoentender
as combinagdes das cores e o discurso usado pelos personagens de “Divertida
Mente”,Sendo que a cromofilia serve como respaldo das afei¢des e aversdes dialogadas
pelos personagens diante dessas cores presentes neles. Apresentamos a terceira parte dos
textos de Mikhail Bakhtin, abordando a histéria das formas da enunciacdo nas

construcdes sintaticas,ou seja, os problemas das formas de transmissdo do discurso
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desses personagens e de outrem, assim como o discurso vinculado ao problema de
dialogo (in)direto e variantes em cada sentido do contetido e da forma narrada pelos
personagens, além de autores renomados e com grande valia para esta terceira etapa de
nosso trabalho, como Sergei Eisenstein (2005), Israel Pedrosa (1982) e Johan Goethe
(2013).

Em sua obra, Bakhtin (1995) reconhece no fendmeno sintatico do discurso
citado a presenca indissociavel de dois aspectos estritamente articulados: o discurso
citado é constituido por esquemas linguisticos, tais como o discurso direto, o discurso
indireto, o discurso indireto livre por suas modificacGes e variantes dessas modificacdes,
elaboradas socialmente e interiorizadas pela consciéncia dos falantes para a transmissao
das enunciacgdes de outrem na medida em que as integra como de outrem, num contexto
narrativo coerente e denatureza imediatamente monoldgica.

O autor insiste que as formas usadas na citacdo do discurso refletem tendéncias
béasicase constantes da recepcao ativa do discurso de outrem. Tais tendéncias sao geradas
no seio social que escolhe e dramatiza apenas os elementos de apreensdo ativa e
apreciativa da enunciacdo de outrem que sdo socialmente pertinentes e constantes e que
encontram seu fundamento na existéncia econémica de uma comunidade linguistica
dada.

As formas de apreensdo ativa e apreciativa ndo se realizam diretamente sob as
formas sintaticas, como as do discurso direto ou indireto. Essas formas de discurso,
declara o autor, sdo esquemas padronizados para a citacdo do discurso de outrem. Tais
esquemas, contudo, s6 podem ter surgido e tomado forma de acordo com as tendéncias
dominantes de apreensdo do discurso de outrem, tendo assumido uma forma e uma
funcdo na lingua, quando entdo passama exercer uma influéncia reguladora - estimulante
ou inibidora - sobre o desenvolvimento das tendéncias da apreensdo apreciativa, cujo
campo de acdo e definido por essas formas.

Duas orientacfes compdem em seus fundamentos as relagdes entre o discurso
narrativo e o discurso citado: o discurso direto e o discurso indireto. O primeiro se
constroi tendo em vista isolar o discurso de outrem e acentuar sua significacdo, evitando
entremear-la4 com interpretacdes da parte do autor do discurso narrativo. O segundo, ao

contrario, recorre a procedimentos construtivos que justamente permitam a infiltracao
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de réplicas e comentéariosdo autor no discurso de outrem. Trabalha com sutileza as
citacGes de modo que se salientemos aspectos emotivos e avaliativos das enunciacgdes.

Fundamentando toda a andlise no fendbmeno concreto da enunciacdo, Bakhtin
(1995) considera o esquema de base do discurso, ou seja, 0 que o classifica em direto ou
indireto, como uma organizagdo abstrata que sO se realiza sob a forma de variantes
especificas. Essas variantes permitem a acumulacdo das mudancas das construcdes
discursivas no curso da histéria, conduzindo a estabilizacdo de nossos héabitos de
orientacdo ativa em relacdo ao discurso de outrem, habitos que se fixardo sob a forma de
representacdes linguisticas durdveisnos sistemas sintaticos.

A obra “O sentido do filme”, por Sergei Eisentein, permite-nos tratar a palavra e
a imagem para entendermos melhor o filme “Divertida Mente”, além das questdes da
cor e significado, assim como a pratica partindo da forma e do conteido possuirem uma
correspondéncia. O cineasta russo Sergei Eisenstein (2005) trata da sincronizacdo dos
sentidos, levando-nos a entender melhor as cenas e sua importancia quanto a cor para
cada personagem. Tal reflexdo sobre o cinema contribui para as questdes técnicas e
estéticas. O Sentido do Filme, de Sergei Eisentein (2005), tenta colocar a montagem
como o centro tanto do cinema, como de todas as artes, técnica que serd bem
demonstrada como a coluna vertebral de estilo de todo o cinema soviético até entdo. No
processo criativo, por sua vez, para além do aspecto técnico e perceptivo da montagem,
vemos que, diante da visdo interna, da percepcdo do autor, paira uma determinada
imagem que personifica emocionalmente o tema do autor. Representacdes parciais sao
justapostas produzindo uma qualidade nova que atinge o espectador, imagem que foi
concebida pelo artista criador, e 0 nexo artista-espectador no cinema se realiza pelo
efeito dessa qualidade superior da montagem que surge de pedacos de fotogramas.

Em O Sentido do Filme temos também uma tentativa ou um pequeno relatério de
possiveis teorias da percepcdo, que vao das relagdes entre cor e som, ou o feixe oculto
que relaciona num todo as emocdes, timbres, sons e cores. Tudo isso passa desde
experiéncias artisticas, como no Poema das Vogais de Rimbaud, em que as letras
ganham cores, e estas cores, imagens de sentimentos ou sensagoes, a relagdo entre sons
ou notas musicais e uma cor especifica, como também por exemplos de anomalias, como

a sinestesia em que ha uma relacéo direta entre som e cor no cérebro humano.
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Goethe afirma que as cores tém carater proprio, que cada cor tem uma atuacdo
caracteristica sobre o psiquismo humano: elas nos causam estados animicos especificos
e provocam em diferentes individuos sensagoes, reagdes e comportamentos similares. E
ainda que se possa tomar a cor (na pintura, por exemplo) sob uma perspectiva simbdlica,
uma analise mais aprofundada revela sempre um elemento objetivo, que é o carater de
cada cor, combinado ao simbolico denotado. Hoje, a Psicologia das Cores esclarece
sobre 0 comportamento e a reacdo do individuoquando submetido a exposicdo de
determinadas cores. Com isso, a comunica¢ado visual nos diversos meios e a propaganda
podem lidar com certa objetividade, prevendo resultados, direcionando comportamentos
e atingindo objetivos.

Na obra Da cor a cor inexistente, por Israel Pedrosa (1982), verificamos a
importanciade tratarmos dos significados que as cores representam, ja que elas nos
chamam a atencdo e irdo ser distinguidas pelo olhar do ser humano, conforme o ambiente
onde se destaca, podendo assim alterar nossas rea¢des. Percebam que ndo basta escolher
a cor certa para um personagem de um filme, se a direcdo artistica ndo souber compor o
ambiente que o personagem esta inserido, ja que paredes escuras ou claras irdo compor
0 ambiente e a variedade de ornamentos deste tera relacdo com a variedade cromatica,
ou seja: a combinacao das cores. Estudioso das cores, o artista Israel Pedrosa fez quase
gue um tratado sobre o tema, abordando-o sob os aspectos fisicos, artisticos, estéticos
e perceptuais, e mostrando o papeldas cores na vida dos homens e em seu uso no
cotidiano, tornando esse livro um dos mais completos, em termos de variedade de
tratamentos dados ao tema central — as cores. A primeira edicdo € de 1977, pela Editora
da UnB, revisada e relancada, esta na sua 92 edicdo, de 2003. Composta de 08 capitulos,
a obra trata dos aspectos da cor, da luz, do olho e da visdo; fala de Leonardo da Vinci e
a teoria das cores; de Newton e a dptica fisica e do que chama de “esbo¢o” de uma teoria
das cores, de Goethe. Fala, ainda, de estimulos visuais e estruturas da cor, dos elementos
psicologicos da cor, da utilizagdo mistica e simbdlica. Abordando do impressionismo a
arte abstrata, analisa 0 emprego das cores no Brasil e discorre sobre a harmonizacao das
cores, a lei do contraste simultdneo das cores e as mutagdes cromaticas, chegando, por
fim, ao que denominou “cor inexistente”.

Através da analise construida a partir dos estudos feitos embasados nas obras dos
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autores citados, podemos reconhecer a importancia ndo somente da cor como
participante de extrema importancia na composic¢ao de cada personagem no filme que
analisamos, mastambém do discurso, comportamento e atitudes de cada personagem no
decorrer da histdria, pois atraves deles também é possivel a sincronizacdo com signos,

sentimentos e sensacdes.

Considerac0es Finais

O sentido do filme quanto da sincronizacao, para tratarmos o contetdo e a forma,
sendo que o sentido sera relacionado a cromofilia e a cromofobia, para entendermos a
aversdao e a afeicdo as cores, enquantoa sincronizacdo estard sendo relacionada a
psicologia e psicodindmica das cores, levando-nos a entender a consciéncia e a emogao
a partir das cores usadas nesses personagens do filme. Partimos, tanto do sentido do
filme quanto da sincronizacdo, para tratarmos o contetdo e a forma, sendo que o sentido
sera relacionado a cromofilia e a cromofobia, para entendermos a aversdo e a afei¢ao as
cores, enquantoa sincronizacao estara sendo relacionada a psicologia e psicodindmica das
cores, levando-nos a entender a consciéncia e a emocao a partir das cores usadas nesses
personagens do filme. Percebemos que a relacdo da psicologia e da psicodinamica das
cores desses personagens, que leva ao espectador a relacionar informacgdes estéticas,
técnicas, de ambiente, forma e conteudo.

Percebemos, a partir de Mikhail Bakhtin (1995), que a linguagem usada nos
personagens € associada diretamente as atitudes da sociedade, sendo que o signo é o
préprio produto existente nos discursos desses personagens, ou seja: a interacao social.
O contexto sdcio-historico esta presente nas acfes desses personagens, a forma como
ocorre 0 processo comunicativo no filme “Divertida Mente” nos leva ao discurso oral
ideoldgico combinado aosatos discursivos. Através da criacdo de signos em nosso
subconsciente ja pre-estabelecidos, ascores utilizadas no filme conseguem, de maneira
certeira, resgatar essa bagagem criativa antescriada atraves de momentos vividos,
sensacOes experimentadas, etc.

Através dos estudos de Eva Heller (2013) juntamente com Modesto Farina
(1986), comprovamos que ¢ totalmente possivel a utilizacdo de cores especificas para
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que seja transmitida, atraveés de sincronizagdes entre a exposi¢do de tais cores e 0
subconsciente do ser humano - o qual estd repleto de signos e assimilagfes, uma
mensagem deseja, seja ela uma emocdo a ser remetida, uma sensagdo a ser sentida ou
uma sincronizacao a ser criada. Além disso, podemos comprovar que a interpretacao de
um sentimento, sendo algo abstrato, é facilitada através da representatividade ludica no
filme, que conta com a combinagdo de elementos visuais capazes de despertar gatilhos
no subconsciente de seu publico, acionando signos pré-estabelecidos ali.

Portanto, podemos concluir ao final deste trabalho que a utilizacdo das cores e
formas na composicdo de cada personagem esta diretamente ligada a sincronizacgéo de
signos, sentimentos e sensacdes geradas a partir do contato do publico com tais
composicdes, nos possibilitando afirmar com propriedade que as cores foram de extrema

importancia na transmissao da mensagem de cada personagem no filme.
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