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RESUMO — A educacao no contexto da Abordagem Dialégica Triangular — Ao contrario do que
muitos imaginam, os trés eixos da Abordagem Triangular, apesar de terem rela¢c@es entre si, ndo estao
condicionados, por exemplo, as posicdes de vértices ou arestas de um triangulo. Neste artigo,
demostraremos como a Abordagem Triangular foi utilizada no processo de criacdo e producdo dos
projetos de pesquisa num curso superior de Design Grafico, destacando a importancia do Contexto,
como elemento central que proporcionou o0s alunos a terem suas préprias experiéncias estéticas.
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RESUMEN — La educacion en el contexto del Enfoque Dialégico Triangular — Al contrario de lo
que muchas personas imaginan, los tres ejes del Enfoque Triangular, a pesar de tener relaciones entre
si, no estan condicionados, por ejemplo, a las posiciones de vértices o aristas de un triangulo . En este
articulo demostraremos cémo se utilizé el Enfoque Triangular en el proceso de creacion y produccion
de proyectos de investigacion en un curso universitario de disefio grafico, destacando la importancia
del Contexto, como elemento central que permitié a los estudiantes tener sus propias experiencias
estéticas.
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ABSTRACT — Education in the context of the Dialogical Triangular Approach — Contrary to what
many people imagine, the three axes of the Triangular Approach, despite having relationships among
themselves, are not conditioned, for example, to the positions of vertices or edges of a triangle. In this
article, we will demonstrate how the Triangular Approach was used in the process of creation and
production of research projects in a graphic design university course, highlighting the importance of
Context, as a central element that allowed students to have their own aesthetic experiences.
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Em 1967, Paulo Freire apresenta em seu livro “Pedagogia do Oprimido” dois
tipos de educadores: o educador bancério e o educador-educando.
Para o educador-bancario, na sua antidialogicidade, a
pergunta, obviamente, ndo é a propdsito do contetdo do
didlogo, que para ele ndo existe, mas a respeito do
programa sobre o qual dissertara a seus alunos. E a esta
pergunta respondera ele mesmo, organizando seu
programa. Para o educador-educando, dialégico,
problematizador, o conteddo programético da educacéo
ndo € uma doagdo ou uma imposi¢do — um conjunto de
infformes a ser depositado nos educandos, mas a
revolugcdo organizada, sistematizada e acrescentada ao

povo, daqueles elementos que este lhe entregou de forma
desestruturada.(FREIRE, 1967, p.47).

Estas duas descri¢cdes nos levam entender, claramente, que ser um educador
nao se resume apenas em ser um “detentor de informacgdes”. Mesmo porque, se assim
o fosse, qualquer pessoa com acessos a internet e aos planos de ensino de uma
determinada disciplina, poderia ministrar uma aula. Entende-se que, sem um plano de
ensino, dificilmente havera uma boa aula; entretanto, aulas fundamentadas apenas
em planos de ensino, tendem a serem aulas inexpressivas e ineficientes ja que estas
se aproximarao da dinamica aplicada por um educador-bancério, reconhecida como

uma préatica falha e sem resultados.

Nas imagens abaixo, temos um modelo de plano de aula adotado pela
Universidade Anhembi Morumbi, idealizado para o segundo semestre de 2015. Neste
modelo, todos os professores deveriam apresentar, detalhadamente, o que ocorreria
em cada minuto de sua aula. Aléem do Tema, Objetivos de Aprendizagem, Metodologia
e Bibliografia, descritos para cada dia; seria necessario também, informar os minutos
de cada atividade: Atividade do Professor, Atividade do Estudante, Local e Recursos.
Ao final de cada aula ainda deveria haver uma Avaliagdo do Aprendizado. Tudo
minuciosamente descrito e religiosamente programado, conforme é possivel observar

no quadro a seguir:
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!
0 professor seleciona alguns alunos olicit sestes do estudo dirigido.

Figura 1 — Detalhes do plano de aula adotado pela Universidade Anhembi Morumbi em 2016.

Neste mesmo periodo o curso Design Grafico adotava, para a disciplina
Trabalho de Concluséo de Curso (TCC), um modelo normativo contendo vinte e cinco
paginas. Tratava-se de um documento com sete capitulos, subdivididos em

paragrafos e artigos. Algo muito semelhante a estrutura do Cdédigo Penal, como

podemos observar no exemplo seguinte:
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universidade
anhembi
morumbi

Laureate internationsl Universities

Regimento Normativo
Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC

§ 8°- Plano de Negécios - PN;

§ 9°- Artigo Cientifico - AC;

§ 10° -Posteres Cientfficos - PC;

§ 11° -Apresentacdo Digital - AD;
§ 12° -Embalagem do Projeto - EP;

CAPITULO VI
Dos Critérios de Avaliacao.

Art. 18° O 'Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC' tem os seguintes critérios de avaliagdo a
serem considerados:
I- No Sétimo Semestre:
A) Contetido e dominio da fundamentagao teérica;
B) Coeréncia entre o conteido da pesquisa, o conceito de criagdo, a
Proposta de Desenvolvimento Projetual, desenvolvimento do projeto e a
implantagéo do projeto;
C) Observagao dos procedimentos metodolégicos;

D\ Meintiiidad -

Figura 2 — Exemplo de parte do contetddo do Normativo do TCC, adotado pelo curso de Design
Gréfico. Pagina 17.

Os excessos de informacdes descrevendo todos os itens de entregas
obrigatorias, fez com que o TCC fosse entendido, por boa parte dos alunos, como
uma experiéncia meramente burocratica, que deveriam obrigatoriamente vivenciar
para concluirem o curso. A quantidade de informacdes descritas nos planos de aula,
bem como as inUmeras regras do normativo, inevitavelmente moldava o professor, ao
perfil do educador-bancario, resultando assim em muitos projetos genéricos, extensos
e superficiais, uma vez que as condi¢fes estabelecidas em nada contribuiam para as

discussbes dos projetos em si.

Neste cenario, como observado na tabela abaixo, era possivel identificar, ao
menos, quatro perfis de grupos: a) Grupo 1, aquele que priorizava a discussao do
projeto com o orientador; b) Grupo 2, que priorizava as regras do Normativo; ¢) Grupo
3, que optava em seguir apenas algumas regras do Normativo; d) Grupo 4, que optou

em néo discutir o projeto com o orientador e tampouco, as regras do normativo.

SCIAS.Arte/Educagdo,BeloHorizonte,v.13,n.1,p.42-55,jan/jul. 2023.



Relacdo dos grupos com o professor e com o normativo

GRUPO1 GRUPO2 GRUPO3 GRUPO4
Orientador: Prioridade Orientador: Apoio Orientador: - Orientador: -
Normativo: Apoio Normativo: Prioridade Normativo: Apoio Normativo: -
TCC: Otimo TCC: Mediano/fraco TCC: Fraco/lnexistente TCC: Inexistente

Perfil de cada grupo e suas rela¢cées com o professor/orientador e com 0 normativo.

Entre os anos de 2015 e 2017, houve orientacdo de vinte e sete grupos. Destes,
aproximadamente 30% tinham o perfil do Grupo 1. Abaixo temos alguns exemplos de

projetos produzidos por esses alunos.
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Figura 3 — Projeto Amnésia foi selecionado na Bienal de Design (imagem superior centralizada),
Prémio Objeto Brasil e pelo site Behance (2015)
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Figura 4 - Imagens dos TCC’s selecionados na Bienal de Design (2017).

Por estas breves definicbes dos perfis de cada grupo, percebe-se que o0s
excessos de regras ndo garantiam uma padronizagdo capaz de contribuir, de forma
igualitaria, para o bom desempenho de todos os grupos. De certa maneira, tanto o
normativo quanto o plano de ensino, por serem minuciosamente detalhados, previam
aulas dentro de um contexto idealizado, ndo permitindo qualquer tipo de ajuste,
adaptacdes ou alteragbes tdo comuns nas aulas conduzidas por um educador-
educando. O contexto deve ser algo a ser sempre considerado pelo educador. No
exemplo a seguir € possivel perceber a importancia do contexto no desenvolvimento

de um projeto.

SCIAS.Arte/Educacdo,BeloHorizonte,v.13,n.1,p.42-55,jan/jul. 2023.




...... e Arte/Educacao

Figura 5 - Imagens das pecas principais de um projeto de TCC produzido por um grupo de 5 alunos.

Acima temos um trabalho onde os alunos optaram em seguir, rigorosamente,
as regras descritas pelo normativo. Entretanto, poucas semanas antes de concluirem
0 curso, os proprios alunos perceberam que o trabalho nédo estava bom, pois este nao
refletia, dentre outras coisas, as habilidades artisticas dos integrantes do grupo. Esta
sensacdo de incompletude e vazio descrita pelos alunos é algo possivel de

compreender através das explicacées de John Dewey:

E possivel ser eficiente na aco e ndo ter uma experiéncia
consciente. Uma atividade pode ser automética demais
para permitir uma sensacédo daquilo a que se refere e para
onde vai. Ela chega ao fim, mas n&do, a um desfecho ou
consumacédo na consciéncia. (DEWEY, 2010, p. 114).

Apbs os alunos compreenderem, durante a orientacdo do projeto, o contexto
em que estavam inseridos, estes decidiram migrar do perfil do Grupo 2, para o perfil
do Grupo 1. Isto possibilitou uma série de mudancas significativas no projeto, mesmo
faltando poucos dias para concluirem o curso. O que antes se resumia a meia duzia
de pecas gréaficas de uma papelaria pode transformar-se num projeto de design muito
mais complexo e sofisticado. A nova versao do trabalho permitiu a criacéo e producao

de pecas graficas de ambientacdo, promocionais e de embalagens. Em poucos dias,
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Imagens de algumas pecas principais da nova versao doprojeto de TCC.

A nova verséo do trabalho refletiu o potencial do grupo formado por alunos com

disposicOes para desenhar, ilustrar, produzir lettering e diagramar. Através da nova
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maneira de se permitirem conduzir seus projetos, houve abertura para as insergoes
destas habilidades. Esta iniciativa ndo se deu de forma gratuita ou arbitraria, ocorre
que estas habilidades se fizeram necessarias pelo fato que, através destas, os alunos
se conscientizaram dos novos desafios e oportunidades que o projeto oferecia a cada
momento, desencadeando, a partir de tal consciéncia; todo um processo de criacao e
producédo. Tal experiéncia singular, também pode ser entendida pelo que, John Dewey

denominou de uma experiéncia estética.

Qualquer atividade pratica, desde que seja integrada e se
mova por seu proprio impulso para a consumacao, tem
uma qualidade estética. [...] Em muito de nossa
experiéncia, ndo nos interessamos pela ligagdo de um
incidente com o que veio antes e o que vem depois. [...]
Ha comecos e cessacdes, mas ndo inicio e conclusbes
auténticos. [...] Ha experiéncia, porém, ela é téo frouxa e
discursiva que ndo é uma experiéncia singular. E
desnecessario dizer que tais experiéncias sao inestéticas.
(DEWEY, 2010, p. 109).

O “sentimento de vazio” que outrora foi descrito pelos alunos quando se
referiram a primeira versao do projeto, deixou de existir. Isto se deu ndo por alguma
questao prética ou teodrica, ja que a pesquisa teorica ndo foi alterada e, tampouco, 0s
alunos aprenderam, por exemplo; a desenhar/diagramar/projetar de um dia para o
outro. A mudanca ocorreu pelo fato de ter sido considerado a contextualizacdo durante
a orientacao do projeto. Este novo olhar despertado pela contextualizacdo permitiu

uma nova consciéncia do pensar e do fazer o projeto.

A Contextualizagdo, assim como a Pratica e a Leitura, sédo elementos presentes
na Abordagem Triangular. No entanto, a Contextualizacdo ndo se limita a uma das

pontas do triangulo, como é claramente explicado pela educadora Ana Mae Barbosa.

A contextualizacdo, sendo a condicdo epistemoldgica
bésica de nosso momento histérico, como a maioria dos
tedricos contemporaneos da educacao comprovam, ndo
poderia ser vista apenas como um dos lados ou um dos
vértices do processo de aprendizagem. (BARBOSA,
2010, p. XXXII).
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Pelo fato da Abordagem Triangular se basear nas acfes e ndo nos conteudos,
ou seja, “aos modos como se aprende e, ndo a um modelo, para o que se aprende”
(BARBOSA, 2010, p. XXVII), decidimos nos apropriar “deste modo de aprender”, para
conduzir 0s grupos a terem suas proprias experiéncias estéticas. Isto foi possivel no
momento que consideramos o Contexto como um direcionamento para conduzir a

Leitura (Ver) e a Prética (Fazer), de cada grupo.

CONTEXTO

VER FAZER

O “modelo para o que se aprende”, tdo adequado ao educador-bancério e ao

CONTEXTO

plano de aula estritamente descritivo, demonstrou-se ineficaz para a maioria dos
alunos. Os melhores trabalhos foram obtidos dos alunos que priorizavam os dialogos
como o elemento orientador e ndo as regras do normativo. Poderiamos perguntar: por
que estes trabalhos podem ser considerados como melhores? A resposta é dada
porque uma das caracteristicas dos melhores trabalhos, é o fato dos mesmos
oferecerem condi¢des de continuarem sendo desenvolvidos e aperfeicoados, apos a

conclusédo do curso.

A estratégia de vivenciar o processo (Ver e Fazer) para terem e desenvolverem
suas ideias ocorria apenas com os alunos do Grupo 1. Os outros grupos iniciavam o
semestre com a preocupacédo do que deveriam produzir. Basicamente todos 0s outros
grupos, apés conhecerem as regras do normativo, apresentavam uma ideia ou
intencao de projeto nas duas primeiras semanas de aula e utilizavam o restante dos
semestres para produzirem este algo, ou seja, a dindmica era “Criar” algo antes, para
“Fazer” depois. Tal logica foi alterada pela Abordagem Triangular. O Fazer e o Ver
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foram utilizados como caminho para a criagao/producéo, deste modo temos a situacéo

descrita no esquema a sequir:

CRIAR para FAZER | ==ep | VER/FAZER para CRIAR

Esta estrutura se difere, por exemplo, de um plano de aula estritamente
detalhado buscando programar, controlar e prever, como serao as aulas da disciplina.
Com esta mudanca no processo da producédo do TCC, foi possivel criarmos condi¢cdes

para que todos 0s grupos pudessem ter suas proprias experiéncias estéticas.

Através da Abordagem Triangular, o contexto se faz percebido pelos alunos e
estes tendem a produzir trabalhos diferenciados, resultante de seus préprios méritos.
Tendo ciéncia deste potencial, a decisdo foi simplificar os planos de ensino e o
normativo, que foi alterado, passando de vinte e cinco paginas, para quatro paginas
principais. Nos exemplos abaixo, temos apresentacéo de trés projetos distintos, que
iniciaram suas pesquisas utilizando o mesmo artigo de referéncia (BIERUT, 2010,
p.184).

Grupo A - Tema da pesquisa: Design gréafico e cripto arte: possibilidades de producéo e distribuicdo
na blockchain. Acima, alguns exemplos de pegas gréaficas do projeto.
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Grupo B - Tema da pesquisa: O uso de ferramentas de automatizacéo e tecnologia em projetos de
design gréfico. Acima, alguns exemplos de pecas gréaficas.

Grupo C - Tema da pesquisa: A inter-relagéo entre tipografia e pictogramas como forma de registro
de elementos da cultura nacional. Acima, alguns exemplos de pecas gréficas.

Na prética, o que temos € algo semelhante as representacdes abaixo:

Grupo A Grupo B Grupo C
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De fato, a Abordagem Triangular pode ser de grande auxilio para orientacéo de
Trabalhos de Conclusao de Curso (TCC) num curso de Design Grafico, especialmente
pelo fato que, por esta abordagem, abre-se um caminho que possibilita entender o
Contexto, como algo a ser vivenciado e, ndo apenas, como algo fantasiado. Apdos as
mudancas foi possivel orientar quinze projetos (sendo, seis da turma da manha, seis
da turma da noite e trés da turma da tarde). As classificacdes dos grupos deixaram
de existir e todos apresentaram projetos com perfil do Grupo 1, com reconhecivel
ganho de qualidade.
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