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A pedagogia da Bauhaus
€ sua difusdo no Brasil
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RESUMO [PT]: Esse artigo pretende apresentar uma pequena trajetoria pela
metodologia de ensino desenvolvida pela Bauhaus no século XX, principalmente
com a criacdo do Vorkurs e suas transformacées, que refletiram o cendrio, a
gestdo e as demandas da época. Além da relevancia de sua estrutura curricular,
as significativas contribuicées da Bauhaus para o design, arquitetura e artes
plasticas também incluem a consolidacdo do “estilo bauhaus’, linguagem que
foi disseminada por diversos paises. A difusdo desses principios esteve presente
no Brasil, nas décadas de 1950, 1960 e 1970 com a inauguracdo das primeiras
instituicées de ensino de design, que foram responsdveis por sua implantacdo
como drea de atuacgdo profissional em territorio nacional. Palavras-chave:
Bauhaus. Vorkurs. Design. Ensino. Design no Brasil.

ABSTRACT [EN]: This article intends to make a short path through the teaching
methodology developed by Bauhaus in the twentieth century, especially with
the creation of Vorkurs and its transformations, which reflected the scenery,
management and demands of the time. In addition to the relevance of its curricular
structure, Bauhaus’ significant contributions to design, architecture and visual
arts, also include the consolidation of “Bauhaus style”, a language that has been
disseminated throughout several countries. The propagation of this principles was
present in Brazil in the 1950s, 1960s and 1970s decades with the foundation of the
first design education institutions which were responsible for its implementation
as an area of professional practice in the national territory. Key words: Bauhaus.
Vorkurs. Design. Teaching. Design in Brazil.

RESUMEN [ES]: Este articulo pretende hacer un corto camino a través de
la metodologia de ensefianza desarrollada por Bauhaus en el siglo XX,
especialmente con la creaciéon de Vorkurs y sus transformaciones, que
reflejan el escenario, la gestién y las demandas de la época. Ademas de la
relevancia de su estructura curricular, las importantes contribuciones de
Bauhaus al disefio, la arquitectura y las bellas artes también incluyen la
consolidacion del “estilo Bauhaus’, un lenguaje que se ha difundido entre
los paises. La transmision de estos principios estuvo presente en Brasil
en las décadas de 1950, 1960 y 1970 con la inauguracién de las primeras
instituciones de educacién en disefio, que fueron responsables de su
implementacién como area profesional en el territorio nacional. Palabras
llave: Bauhaus. Vorkurs. Design. Ensefianza. Disefio en Brazil.
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Desde a metade do século XX, a Staatliches Bauhaus é considerada um icone
devido as suas contribuicoes para o campo do design, artes plasticas e ar-
quitetura. Fundada em 1919, na cidade de Weimar, Alemanha, sua propos-
ta inicial foi desenvolvida pelo arquiteto Walter Gropius (1883-1969) que,
influenciado pelos ideais instituidos por william Morris (1834-1896) no
movimento Arts and Crafts e mediante uma nova mentalidade artistica,
defendia a necessidade de existir um espaco onde o artesanato, a indas-
tria e a arte pudessem exercer uma relacdo colaborativa (DROSTE, 2006).

A Bauhaus permaneceu em Weimar, onde foi inaugurada, entre 1919 e
1927 com a administracdo de Gropius. Entretanto, no decorrer de seu de-
senvolvimento, passou pela transferéncia de seu campus e mudanca dos
diretores em dois momentos: de 1927 a 1930, em Dessau, cidade onde teve
seu proprio edificio projetado, foi dirigida até 1928 por Gropius e dessa
data até 1930, pelo arquiteto suico Hannes Meyer (1889-1954); e, quando
foi transferida para Berlim, de 1930 a 1933, foi o0 arquiteto aleméao Ludwig
Mies van der Rohe (1886-1969) quem exerceu o cargo de diretor. Além de
refletirem o cenario politico e ideoldgico da época, esses eventos também
demonstram as diferentes faces administrativas as quais a instituicao
foi submetida (DROSTE, 2006). Sendo assim, realizar uma breve retrospec-
tiva pela estrutura de ensino da Bauhaus auxilia na captacdo dos moti-
vos pelos quais sua atuacao foi importante para as escolas de design de
outros paises, sendo também o Brasil um receptor dessas influéncias nas
décadas de 1950, 1960 e 1970.

O nascimento de uma nova perspectiva educacional

A inauguracao da Bauhaus em Weimar foi acompanhada pela publicacdo
do Manifesto Bauhaus, redigido por Gropius em 1919. Nesse documento,
o diretor explicou que os objetivos da escola simbolizavam a criacao de
uma “estrutura do futuro” em que artesaos, artistas e estudantes cons-
tituiriam um novo tipo de espaco. Por esse motivo, o corpo docente era
composto por profissionais como os pintores Johannes Itten (1888-1967),
Paul Klee (1879-1940), Oskar Schlemmer (1888-1943) e Wassily Kandinsky
(1966-1944), o arquiteto Georg Muche (1895-1987), o artista Josef Albers
(1888-1976) e o fot6grafo e designer Lazlo Moholy-Nagy (1895-1946). Apesar
da presenca de outros mestres, esses, em especial, foram de grande impor-
tancia para o desenvolvimento, experimentacdo e renovacdo da estrutu-
ra de ensino da instituicao (DROSTE, 2006).

Segundo Kandinsky (1996), a metodologia bauhausiana deveria ser ana-
lisada sob duas premissas: através dos ateliers praticos e dos ensinamen-
tos tedricos. No comeco, foram realizadas atividades em nove ateliers:
de ceramica, tecelagem, mobiliario, vitrais e pintura mural, escultura
em madeira e pedra, encadernacdo, tipografia e teatro. Em paralelo,
existiam também os cursos de teoria da cor, da forma e da gestalt, tendo
Itten, Kandinsky e Klee ampliado tais estudos (DROSTE, 2006). Entretanto,
Dickerman (2009) ressalta que, apesar da presenca de maltiplas praticas
de ensino, a metodologia de Itten, baseada na sensibilidade e experi-
éncia individual, repercutiu influéncias pela estrutura curricular da
Bauhaus. Dessa maneira, o Vorkurs ou Curso Preliminar (Figura 01) foi
sistematizado.
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Figura 01 - Diagrama do Curso Preliminar da Bauhaus.
Fonte: Bauhaus-Archiv Museum Fiir Gestaltung*, 2019.

E interessante notar que, no primeiro e segundo anos, o ensino basico in-
trodutoério consistia no estudo das formas e dos materiais marcado por um
carater fluido e espontaneo, evidenciado até mesmo pelo formato circular
da matriz. Contudo, com o decorrer do curso, a formacdo se tornava mais
especifica. No terceiro e quarto anos, além de se aprofundarem nos estudos
tedricos de composicdo, representacdo e técnica, os estudantes se especializa-
vam nas oficinas de acordo com sua familiaridade e, também, com as etapas
de construcdo voltadas para a arquitetura, considerando desde a concepcao
do projeto até sua execucao.

Com o Vorkurs, o ensino foi constituido de um carater dual, e assim, cada
atelier passou a ter um mestre artistico e um artesdo, em que ambas as ex-
pertises tedricas e artisticas, praticas e técnicas se integravam. Apesar de, a
principio, o ensino preliminar ter se apoiado nas praticas de Itten, em 1923,a
Bauhaus vivenciou uma acentuada transformacdo, iniciando sua aproxima-
¢do com o setor e a fabricacdo industrial — relacdo que se aprofundaria com
a mudanca de sua unidade para Dessau. Como consequéncia, os elementos
do movimento artistico De Stjil, pautado na universalizacdo da representa-
¢do e da linguagem, foram utilizados nos ateliers, que passaram a priorizar
formas e cores primarias para o desenvolvimento e a producdo dos projetos
de design e arquitetura. Em contrapartida, Moholy-Nagy e Albers investiram
em um método de ensino voltado para o maquinario industrial, na produ-
¢do com novos materiais e objetos tridimensionais e com visitas técnicas em
fabricas (DROSTE, 2006).

O carater tecnicista delineava-se cada vez mais e, em 1926, a transferéncia da
Bauhaus para Dessau representou uma notavel mudanca em sua matriz cur-
ricular (BAYER, H., GROPIUS, W., GROPIUS, 1., 1938). O slogan “Arte e tecnologia:
uma nova unido!’, citado por Gropius em uma exposicdo em Weimar, refletia
0 novo cenario da escola, que teve um acréscimo ao seu nome, tornando-se,
assim Bauhaus: Hochschule fiir Gestaltung (Bauhaus: Instituto Superior da
Forma). Nesse instante, além dos contetidos teéricos, o foco passou para a
producdo de utensilios de composicdo dos interiores dos projetos arquitetd-
nicos e, como resultado, foi dado um maior destaque a arquitetura, centrada
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no estudo da Bau (estrutura) e do Inneneinrichtung (design de interiores).
O corpo docente acolheu novos integrantes, como os arquitetos e designers
Herbert Bayer (1900-1985), Marcel Breuer (1902-1981) e Joost Schmidt (1893-
1948) e a artista Gunta Stolzl (1897-1893). Com a saida de Gropius, Meyer passou
a ser o diretor da instituicao que, entdo, direcionou seu olhar para questoes
sociais, com o objetivo de promover uma construcao coletiva e funcional,
centralizada nas necessidades dos individuos (DICKERMAN, 2009; DROSTE,
2006).

Com Meyer, o espirito de colaboracao, tdo enfatizado por Gropius, ficou evi-
dente com a participacdo de docentes e discentes em projetos que expandi-
ram o campo da arquitetura e do design de interiores. Em Berlim, essas areas
foram especialmente aprofundadas por Mies van der Rohe. Logo, aspirando a
fabricacdo de modelos industriais, foram criados os departamentos de arqui-
tetura, acabamento e conclusao, tecelagem, fotografia e belas artes (DROSTE,
2006). Segundo Wolfe (2005), o arquiteto disseminou um estilo baseado na
pureza e economia dos materiais, em que a famosa frase “menos é mais” ca-
racteriza esse momento.

Em 1933, a Bauhaus sentiu a ameaca do Nazismo e, devido as constantes
investigacOes policiais em sua sede, foi decretado o seu fim — pelo menos
naquele cenario. No entanto, seus antigos professores transmitiram os ideais
bauhausianos por outras instituicdes de ensino com as quais passaram a ter
vinculo, principalmente nos Estados Unidos (BAUHAUS-ARCHIV, 2018). Como
consequéncia, houve o surgimento involuntario de um “estilo bauhaus”, in-
terpretado como a traducdo da linguagem moderna. Mais tarde, como uma
espécie delegado deixado no mundo, a escola ainda impulsionou o desenvol-
vimento do ensino do design em outros estabelecimentos, como aconteceu,
em 1937, nos Estados Unidos, com a New Bauhaus Of Chicago; em 1953, na
cidade de Ulm, Alemanha, com a Hoschschule fiir Gestaltung (HfG) (Escola
Superior da Forma); e no Brasil, em 1950, 1960 e 1970, com o Instituto de Arte
Contemporanea (IAC) em Sdo Paulo, com a Escola Técnica de Criacdo (ETC)
e a Escola Superior de Desenho Industrial (ESDI) no Rio de Janeiro, e com a
Escola de Artes Plasticas (ESAP) da Universidade Mineira de Arte (UMA), em
Belo Horizonte (CARA, 2010).

Bauhaus no Brasil:
inspiracdo para as primeiras escolas de design

No Brasil dos anos 1950, 1960 e 1970, as atividades referentes ao design es-
tavam relacionadas ao processo de industrializacdo e expansao tecnolégica
do pais. Segundo Niemeyer (2007), a institucionalizacdo da area em territério
nacional, resultou do processo desenvolvimentista promovido na década
de 1950, no governo de Juscelino Kubitscheck (1902-1961), sintetizado pelas
condutas de modernizacdo e progresso. Sob esse olhar, o empresario Assis
Chateaubriand (1892-1968) inaugurou, em 1947, 0 Museu de Arte de Sdo Paulo
Assis Chateaubriand (MASP), estabelecimento que lancou as bases pioneiras
para a instauracdo do design no Brasil.

Em 1951, 0 MASP criou o IAC, onde foram iniciadas as primeiras discussoes
relacionadas a arte, artesanato e design, e também, suas relacbes com a
indastria (NIEMEYER, 2007; BASSO; STAUDT, 2010). Assim como na Bauhaus,
Leon (2013) evidencia que o IAC possuia um curso preliminar, com discipli-
nas como arquitetura, tecelagem, botanica, pintura e gravura, fotografia, so-
ciologia, materiais, composicao grafica e moda, essa tiltima sendo expressiva
na area de estamparia téxtil. Na escola alem3, o setor téxtil foi criativamente
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2. Segundo Ozanan (2005), a UMA foi criada a
partir da associagdo de trés sociedades artisti-
cas mineiras: Sociedade Mineira de Concertos
Sinfénicos, Sociedade Coral de Belo Horizonte
e Sociedade Cultura Artistica de Minas Gerais.
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explorado no atelier de tecelagem, que além de ter sido um local de muitas
producodes, foi uma oportunidade para a atuacdo das mulheres. Apesar de ter
existido até 1953, o IAC estabeleceu contato com o setor industrial e, parale-
lamente, demonstrou a capacidade do design em se filiar a outros campos de
atuacdo (NIEMEYER, 2007).

No contexto carioca, surgiu, em 1948, o Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM Rio). Na época, Carmen Portinho (1903-2001), diretora-executi-
va adjunta do museu, idealizou a criacdo de uma escola de design conforme
as consideracoes de Max Bill (1908-1994) em 1953, quando esteve no Brasil
(NIEMEYER, 2007). Pelo fato de Bill ter estudado por dois anos na Bauhaus
de Dessau, periodo em que se aproximou de Albers, Kandinsky, Klee, Moholy-
Nagy e Schlemmer (100 YEARS OF BAUHAUS, 2019), é provavel que o projeto
da ETC do MAM Rio, tenha absorvido, mesmo que indiretamente, alguns dos
principios tecnicistas bauhausianos.

De acordo com Basso e Staudt (2010), a ETC visava formar profissionais aptos
ao aprimoramento de produtos industrializados e, por isso, seu curriculo
contemplava matérias divididas em trés departamentos: o de iniciacao vi-
sual, voltado para o estudo das composicoes; o de métodos construtivos, in-
cluindo o desenho técnico e analitico; e o de integracdo cultural, envolvendo
aspectos historicos e culturais. Ap6s o curso base, haveria especializacées em
desenho industrial, comunicacao visual — que em particular, de acordo com
Niemeyer (2007), seria guiada pelos principios desenvolvidos por Itten, Klee,
Albers e Kandinsky — ou em informacao. A caréncia de recursos financeiros
resultouno abandono do projeto da ETC, porém, sua sistematizacdo amparou
a implantacao da ESDI, criada em 1962 no Estado da Guanabara, por Carlos
Otavio Flexa Ribeiro (1914-1991) e Carlos Lacerda (1914-1977), com a intencao
de inaugurar uma instituicdo de desenho industrial de nivel superior.

As metodologias e disciplinas incorporadas pelo curriculo da ESDI, foram in-
fluenciadas pela HfG e, indiretamente, pela Bauhaus. O curso fundamental
era gerenciado pelos departamentos de formacéao profissional, instrumen-
tal e o de informacdo. Havia ainda a especializacdo em fotografia, cinema
e comunicacdo visual, radio e televisdo, equipamento da habitacdo e indus-
trializacdo da construcéao. Atualmente, a ESDI é integrada a Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UER]) (NIEMEYER, 2007; CARA, 2010).

Em Belo Horizonte, o design pdde ser tracado com a criacdo da UMA? em 1953
e da ESAP, em 1957 (OZANAN, 2005). Ofertando cursos de desenho industrial,
decoracdo, desenho de publicidade e licenciatura em desenho e plastica, en-
tre 1960 e 1970, a estrutura pedagégica da ESAP foi centrada na relacdo da
arte, técnica e tecnologia. Particularmente, o curso de desenho industrial
se apoiou ainda nas metodologias de ensino da Bauhaus e New Bauhaus. A
pratica do design, na escola, foi beneficiada pelas aulas na oficina de mar-
cenaria, que foram proésperas para o contato com diferentes métodos de
producéo e aplicacido dos conhecimentos te6ricos adquiridos no curso. Como
nos ateliers da Bauhaus, na oficina da ESAP eram produzidos mobiliarios,
protétipos de automoéveis e produtos, embalagens e ferramentas. Existiam
também aulas “[..] de temas livres e/ou de desenvolvimento de habilidades
cognitivas e técnicas em conhecimentos especificos [...]” (FREITAS, 2017, p.40),
abordados em composicdo artistica, modelagem e escultura, perspectiva e
sombras e geometria descritiva (FREITAS, 2017).

Em 1963, o Museu de Arte da Pampulha (MAP) realizou uma exposicdo de
design denominada “Bauhaus", evento que possivelmente contribuiu para a
ampliacdo do repertério da ESAP, ja que demonstrou a importancia da esco-
la alema para o dominio do design (OZANAN, 2005). No decorrer do tempo, a
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3. Uma breve trajetdria de suas mudangas:

em 1962 foi criada a Fundagdo Educacional
Universidade Mineira de Arte (FEUMA), que
seria mantenedora da UMA; em 1963, a FEUMA
foi transformada em Fundagdo Universidade
Mineira de Arte (FUMA), que em 1988, passa a

ser chamada Fundagao Mineira de Arte Aleijad-

inho (FUMA), conforme exigido pelo Ministério
da Educagdo e Cultura (MEC) (OZANAN, 2005).
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UMA passou por algumas transformacgoes — inclusive do préprio nome da
instituicdo® — sendo uma das mais marcantes em 1989, com a fundacao da
Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG), responsavel pela incorpora-
¢do da FUMA. Logo depois, em 1999, foi criada a unidade da Escola de Design
(ED/UEMG), que atualmente, possui cursos de graduacao e pés-graduacao lato
sensu e stricto sensu em design.

Conclusao

Quando olhamos para o percurso da Bauhaus, podemos refletir sobre seu
carater atemporal e, em especial, seu centendrio pode comprovar sua rele-
vancia para o design, a arquitetura e as artes plasticas. O Vorkurs comprovou
a necessidade da teoria e da pratica estarem em constante comunicacdo, ou
seja, da pratica do design em conjunto com sua reflexao e analise critica. A
interdisciplinaridade dessa matriz evidenciou ainda a capacidade mutavel
e adaptativa do design em diferentes cenarios. No Brasil, a Bauhaus foi uma
fonte de inspiracdo prévia, fundamental por sua experiéncia educacional,
bibliografica e projetual para os primeiros estabelecimentos de ensino na-
cionais. Muito de sua existéncia podemos tirar como um aprendizado para o
futuro, seja no ambito do ensino, da atividade pratica e reflexiva dessas are-
as, como também, da atuacdo das mulheres que estudaram na instituicao.
Todavia, cabe evidenciar uma aspiracdo em especial: o desejo de criar um
espaco colaborativo de profissionais de multiplas dreas que, na contempora-
neidade, é como um alerta em face a “tendéncia” de individualizacao do ser.
Ja dizia Gropius: é em conjunto que se cria uma estrutura do futuro.
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