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Resumo: O cobogo, elemento construtivo tradicional da
arquitetura brasileira, surgiu em 1929, em Pernambuco,
com a fung@o de promover a divisao de espagos aliada
a iluminacdo e ventilacado naturais. Por se tratar de
um produto de origem industrial, seu design envolve
dimensdes utilitarias, estéticas e simbolicas, podendo
refletir dindmicas culturais e sociais dos contextos em
que se insere. Este artigo tem como objetivo apresentar
trés estudos de caso sobre o design de cobogds ceramicos
no Ceara, considerando a valorizacdo de aspectos
identitarios regionais na criacdo de novos modelos.
A pesquisa possui natureza qualitativa e carater
exploratorio, fundamentando-se em referenciais tedricos
da area do Design. Como procedimentos metodolégicos,
foram obtidos depoimentos dos autores dos projetos e
fabricantes, assegurando o acesso a fontes primarias, além
de visitas in loco aos espagos de aplica¢ao, com vistas
a compreensao do uso desses elementos no contexto

arquitetonico.
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cultural; Ceara
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Abstract: The cobogé, a traditional building element in
Brazilian architecture, emerged in 1929 in Pernambuco,

with the function of dividing spaces while promoting natural
lighting and ventilation. As an industrial product, its design
encompasses utilitarian, aesthetic, and symbolic dimensions,

potentially reflecting the cultural and social dynamics of
the contexts in which it is used. This article aims to present
three case studies on the design of ceramic cobogds in Ceard,

considering the valorization of regional identity aspects in
the creation of new models. The research is qualitative and
exploratory in nature, based on theoretical frameworks in
the field of Design. As methodological procedures, statements
were obtained from the project authors and manufacturers,

ensuring access to primary sources, in addition to on-site
visits to the application spaces, with a view to understanding

the use of these elements in the architectural context.

Keywords: ceramic cobogo; design; cultural identity; Ceard.
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Introducao

0 cobogo, elemento construtivo tradicional da arquitetura brasileira, surgiu em 1929, em
Pernambuco, cuja nomenclatura deriva das iniciais dos sobrenomes de seus criadores: Amadeu
Coimbra (CO), Ernest Boeckmann (BO) e Antonio de Gdis (GO), que desenvolveram o artefato
para aperfeicoar as solu¢des técnicas nas construgdes locais (Vieira; Borba; Rodrigues, 2012).
Consistem em blocos vazados que proporcionam ventilacao e iluminagao naturais, permitindo
a integracdo visual entre espacos com alguma privacidade. O artefato foi bastante adotado em
projetos modernistas desenvolvidos por arquitetos como Niemeyer, Affonso Reidy e Lucio Costa,
entre as décadas de 1930 e 1960, como proposta de adaptacgdo bioclimatica (Cordeiro, 2018). Apds
uma fase de aplicacdo limitada, compreendida entre as décadas de 1980 e 2000, o0 cobog6 voltou
a se destacar na arquitetura contemporanea, assumindo novas configura¢des formais, variagdes
cromaticas e diferentes materiais. Passou a compor projetos de natureza residencial, comercial e
institucional, sendo amplamente empregado tanto na arquitetura de carater vernacular quanto

na de expressdo mais erudita.

Suas aplicacoes na arquitetura sao amplas e multifacetadas, abrangendo desde a composicao de
extensos painéis em fachadas até sua utilizagdo em guarda-corpos, vaos de escadas e pequenas
aberturas em ambientes de servigo. Em determinados contextos, o uso do cobogo prioriza a
ventilacdo e ailuminacdo naturais; em outros, configura-se como uma “segunda pele” do edificio,
desempenhando fun¢éo de protecgao solar. Além disso, pode atuar como recurso para o incremento
da privacidade dos espagos, ao mesmo tempo em que contribui para a expressividade plastica da
arquitetura, por meio do jogo entre cheios e vazios, luz e sombra. As diferentes materialidades
— que variam do rustico ao refinado — constituem, igualmente, um elemento fundamental na

atribuicao de identidade aos projetos.

Ao ser concebido como um artefato de natureza industrial, o cobogé resulta de um processo de
design que articula multiplos fatores, nos quais se entrelacam dimensdes utilitarias, estéticas
e simbdlicas, geralmente vinculadas as dindmicas culturais e sociais das comunidades em que
se insere. Nesse contexto, o designer assume uma fun¢do abrangente e multifacetada, exigindo
compreensao aprofundada tanto dos aspectos materiais quanto dos imateriais que conformam
o objeto. Tal perspectiva possibilita sua contribuicao efetiva para a evolu¢ao da cultura material,

promovendo uma intera¢do mais fluida entre os individuos e os artefatos que os cercam.

O design desempenha uma funcao essencial nos processos de comunicacao e difusdo do
conhecimento, ampliando a percepcdo acerca das dimensdes culturais e historicas envolvidas.
A relacdo intrinseca entre design e cultura, atravessada por valores imateriais, contribui para a
construcdo da identidade coletiva, ao mesmo tempo em que resguarda a pluralidade das tradicoes.
A partir de seus principios, métodos e procedimentos, o design apresenta potencial para qualificar
acirculacdo das informacgdes, tornando-as mais claras, compreensiveis e acessiveis aos individuos
(Andrade, 2020). Nesse sentido, o design ultrapassa a mera organizacao de aspectos visuais e
funcionais, articulando os diferentes contextos sociais e culturais, contribuindo assim para o

fortalecimento da memdria coletiva e o incentivo a cidadania.

0 design de cobogos pode ser abordado prioritariamente como solugéo funcional associada ao

conforto ambiental e a expresséo plastica da arquitetura, porém tal leitura, quando isolada, revela-
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se insuficiente para apreender a espessura cultural e simbolica desse artefato. Mais do que um
elemento vazado, o cobogd pode ser entendido como um dispositivo de mediacao entre técnica,
territdrio e imaginac@o social, condensando valores materiais e imateriais inscritos no contexto
em que é concebido. Sob essa perspectiva, o design deixa de operar apenas no plano da forma ou
do desempenho e passa a atuar como campo de traducao de memorias, identidades e repertorios
coletivos. Interessa, portanto, questionar em que medida a reinterpretacdo contemporanea desse
objeto preserva, transforma ou instrumentaliza tais referéncias. Essa indagacao é especialmente
relevante quando se considera a crescente valoriza¢ao de produtos ancorados em narrativas
locais, muitas vezes tensionadas entre autenticidade cultural e l6gica mercadoldgica. Assim,
analisar o cobogd exige ndo apenas descrevé-lo como componente construtivo, mas interpreta-lo
criticamente como um produto cultural, cuja materialidade participa da producao de sentido no

espaco arquitetonico.

Dessa forma, o presente artigo tem como objetivo apresentar trés estudos de casos no design
de cobogos ceramicos produzidos no Ceara, considerando que esse processo de criagdo vai além
dos aspectos funcionais e estéticos, fundamentando-se principalmente em aspectos culturais
e identitarios. Os procedimentos metodoldgicos empregados no estudo apresentam natureza
qualitativa e carater exploratdrio, fundamentando-se em referenciais tedricos oriundos de fontes
secundarias, que abordam a dimensé&o simbdlica no design de produtos. Complementarmente,
foram obtidos relatos dos autores dos projetos dos cobogds e conversas com representantes das
industrias ceramicas para melhor compreender sobre o processo de criagdo e divulgacdo dos
produtos. Ademais, realizaram-se visitas in loco as fabricas dos elementos vazados para ver a
infraestrutura de produc@o e posteriormente as edifica¢Ges com os respectivos cobogés aplicados,

de modo a aprofundar a compreensdo sobre seu uso nos espagos.

Foram considerados, para a realizacdo da analise comparativa dos cobogos, especificamente, os
seguintes parametros: (i) a referéncia simbolica utilizada como matriz conceitual do projeto; (ii)
os agentes envolvidos no processo criativo; (iii) a metodologia empregada no desenvolvimento
das pecas; (iv) o grau de complexidade formal e as possibilidades compositivas dos maédulos; (v)
as estratégias de insercdo mercadoldgica e divulgacdo; e (vi) as formas de aplicacdo arquitetonica
dos elementos vazados. Tais critérios permitiram identificar aproximacdes e distingGes entre os
estudos de caso, evidenciando diferentes modos de articulagdo entre identidade cultural, processo
de design e producao industrial no contexto cearense.

0 desenvolvimento deste trabalho esté4 subdividido em trés partes: o referencial tedrico sobre a
6tica simbdlica no design de produtos; uma contextualizacéo do cenario produtivo das industrias
ceramicas no estado do Ceara e os estudos de casos dos cobogos ceramicos cearenses selecionados:
Jangada, Bilro e Sobral.

O design de produtos sob uma otica simbolica

0 campo do design caracteriza-se por uma atuagdo ampla, dindmica e de natureza interdisciplinar.
Configura-se, assim, como uma atividade técnica que articula funcéo e significado, contribuindo
para a construcdo cultural das experiéncias humanas. A dimensao simbdlica do design contempla
0s aspectos emocionais e subjetivos por meio de formas, materiais e processos criativos. Tal
caracteristica encontra-se associada a formacao da identidade cultural e & manifestacdo das
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memorias coletivas, ultrapassando a func@o utilitaria ao incorporar narrativas e simbolos que

estabelecem dialogo com os seus respectivos usuarios.

Segundo Lobach (2001), a fungéo simbdlica tem origem no carater estético do produto e é definida
pelo conjunto de aspectos espirituais, psiquicos e sociais envolvidos em seu uso. Um objeto
expressa essa condicdo quando, por meio de sua percepc¢ao, desperta a espiritualidade humana,
estabelecendo conexdes com experiéncias previamente adquiridas. Assim, “a fun¢éo simbdlica
de produtos industriais so sera efetiva se for baseada na aparéncia percebida sensorialmente e
na capacidade mental da associacao de ideias” (Lébach, 2001, p. 64-65).

Os objetos de design tendem, de forma crescente, a assumir uma natureza imaterial, exigindo do
designer a capacidade de conceber interagdes entre produtos e seus significados. Nesse cenario, o
design tem se afastado da énfase na materialidade para direcionar-se a experiéncia e as questoes
emocionais, configurando-se como uma troca continua de informacgdes. Cardoso (2012) ressalta
que “as aparéncias dos objetos sempre sdo carregadas de significados, isso quer dizer que todo
artefato material é comunicacédo, informacao e signo, ou seja, todo artefato material possui
também uma dimens&o imaterial de informac&do” (Cardoso, 2012, p. 111). Essa compreensao
evidencia a complexidade dos produtos projetados, que extrapolam a fungao utilitaria e passam
aatuar como meios de expressao cultural. Dessa maneira, o designer assume um papel central ao
desenvolver objetos que, além de atenderem a usos especificos, dialogam com valores e crencas

pertencentes a cada comunidade.

Verganti (2009) reforca o aspecto simbdlico no desenvolvimento de produtos quando compreende
o design como um instrumento de inovacgéo voltado a redefinicdo de significados, passivel de
aplicacdo tanto em produtos quanto em servicos. Os objetos concebidos por meio do design
estruturam narrativas e exercem papel relevante na comunicacdo de ideologias, histdrias e
identidades culturais, configurando-se como formas de expressao individual e coletiva. Nessa
mesma linha de raciocinio, Selle (1973) sustenta que o design tem como propoésito possibilitar aos
usuarios a apreensdo dos significados dos artefatos e dos sistemas, promovendo uma interacéo

emocional, pautada por uma experiéncia clara e de facil compreensao.

0 conceito da “Cultura Material”, explorado por Bonsiepe (1992), também deve ser considerado na
metodologia projetual, pois o designer industrial atua para além das condicionantes funcionais,
econdmicas e tecnoldgicas, envolvendo no processo a experiéncia sensivel humana. O design
pode, assim, assumir uma postura de carater decolonial e gerar contribui¢des positivas quando
inserido no contexto de politicas tecnoldgicas e de industrializacdo. O autor acrescenta que
“os produtos industriais constituem uma parte sempre crescente do ambiente humano. Séao a
expressdo de uma cultura — em sentido antropolégico —, do caracter formal de uma cultura”
(Bonsiepe, 1992, p. 103).

0 design de produtos também apresenta relevancia no campo da psicologia ambiental, abordagem
defendida por Papanek (1971), ao considerar o nivel de impacto que os objetos exercem sobre
o meio em que se inserem. No caso do cobog6, quando aplicado a arquitetura, evidencia-se
seu potencial de interferéncia no comportamento humano. Atributos proporcionados pelos
elementos vazados, como a incidéncia da luz, a sensacdo térmica, as formas e as texturas, entre
outros fatores, contribuem significativamente para a qualidade de vida dos usuarios, tanto nos

ambientes internos quanto nos espagos externos das edificacdes.
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Com base nesse referencial tedrico aplicado a concepc¢éo de produtos, este trabalho apresenta
trés experiéncias de design voltadas a producgao de elementos vazados, as quais incorporam tais
fundamentos e envolvem profissionais das areas do design, da arquitetura e empresas fabricantes de
cobogods ceramicos. Essas iniciativas evidenciam a importancia da identidade cultural e da memdria
afetiva nos processos de concepc¢do e desenvolvimento de novos produtos em design. Ademais,
analisam-se os desdobramentos dessas experiéncias no contexto da produgao arquitetonica local,
por meio da exemplificagdo de obras que incorporaram os respectivos modelos apresentados.

A Industria ceramica no Ceara e o design de cobogos

Os elementos construtivos em ceramica vermelha configuram-se como uma alternativa de baixo
custo para o setor da construcao civil, apresentando, adicionalmente, a vantagem da padronizagao
dimensional e da contribui¢do ao conforto térmico e acustico das edificagGes. Segundo Tavares
(2023), os materiais ceramicos podem ser definidos como produtos inorganicos e ndo metalicos que
necessitam passar por processo de queima em altas temperaturas para adquirirem propriedades
técnicas adequadas. Sdo produzidos a partir dos quatro elementos da natureza — terra, agua,
fogo e ar — submetidos a temperaturas elevadas e constituindo-se de insumos naturais, sem a
utilizacdo de aditivos insalubres. Além de sua durabilidade, o produto cerdmico é atoxico, podendo

ser 100% reciclado e reutilizado.

Asindustrias ceramicas instaladas no estado do Cearad atuam ha mais de cinco décadas, buscando
acompanhar as demandas e inovagdes do setor construtivo. Entre as vantagens do uso de blocos
ceramicos destaca-se a leveza do material, cujo peso corresponde, aproximadamente, a metade
do observado em materiais concorrentes, favorecendo a economia de energia no transporte e na

movimentacgdo de cargas. De acordo com dados publicados pelo SindCeramica no Ceara,

a industria de cerdmica vermelha brasileira é o principal fornecedor de materiais de
alvenarias e coberturas para uso residencial e comercial no pais, representando, em
média, 4,8% da industria de construcéo civil nacional. Produz mensalmente mais de
quatro bilhdes de blocos de vedacao e estruturais, e mais de um bilhdo e meio de telhas
(Tavares, 2023, p. 57).

Atualmente, a producdo de materiais ceramicos tem incorporado praticas sustentaveis, mobilizando
uma cadeia produtiva orientada a redugéo de desperdicios e ao uso racional de recursos, seja
por meio da reutilizacdo de residuos como combustivel, seja pela incorporagdo destes a massa
cerdmica. As industrias também vém investindo em novas tecnologias, especialmente em
processos de queima mais eficientes e no emprego de fontes de energia e combustiveis renovaveis.
Paralelamente, construtoras tém priorizado a aquisicdo de insumos produzidos regionalmente,

com o objetivo de fortalecer a cultura e a economia locais.

Uma das unidades pertencente ao Grupo Ceramico Tavares (Figura 1), destaca-se por sua atuacao
ambientalmente orientada, ao incorporar ao processo produtivo a¢cdes como plano de manejo
florestal, reducdo do desmatamento da Caatinga, reutilizacdo de cinzas, instalacao de filtros para
lavagem de gases com vistas a mitigacdo da polui¢do atmosférica, além da comercializagéo de
créditos de carbono no mercado internacional (Tavares, 2023).
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Figura 1: Ambiente
de produgdo da
Cerdmica ECO

- Grupo Tavares-
Ceard.

Fonte: Tavares
(2023).
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A producdo de elementos vazados em ceramica integra o portfolio das industrias do setor, sendo
predominantes os modelos com desenhos amplamente difundidos no mercado da construcao
civil. Tais pegas apresentam custos acessiveis, em razdo da consolidacdo e da recorréncia dos
moldes empregados. O processo produtivo do cobogd ceramico utiliza, em geral, argila proveniente
da propria regido, e a metodologia de fabricagdo — fundamentada na extrusdo — mantém-se

relativamente estavel, sem alteragGes significativas nas ultimas décadas.

Determinados padrdes formais foram amplamente adotados entre as décadas de 1930 e 1960, periodo
de maior difusao do elemento vazado no contexto da arquitetura moderna brasileira (Cordeiro,
2018). Nessa fase, a proposta estética privilegiava composi¢des de carater predominantemente
geomeétrico, com dimensdes padronizadas e havendo poucos casos de representacdo de imagens
figurativas. Entre os modelos mais tradicionais produzidos no Ceara e em outros estados, destacam-
se os ilustrados na Figura 2, que recebem denominacoes distintas conforme o fabricante, tais

como as nomenclaturas Sianinha, Estrela e Pilastra, entre outros.

Figura 2: Cobogds
cerdmicos de
modelos tradicionais
produzidos no Brasil.
Fonte: Acervo dos
autores (2026).

Nas duas ultimas décadas, contudo, novos modelos de cobogds ceramicos foram concebidos
a partir da retomada e atualizacdo do seu design, passando a incorporar maior énfase na
dimens&o simbdlica. Os elementos vazados passaram a contemplar desenhos mais diversificados,
frequentemente inspirados em signos facilmente reconheciveis, como elementos da natureza.
Na Figura 3, observam-se dois exemplos de cobogds figurativos cujas geometrias remetem a
flor e ao sol.
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O processo de design dos Cobogos Jangada e Bilro

Entre os fabricantes cearenses de produtos ceramicos, destaca-se, nos ultimos anos, uma
empresa que vem se evidenciando na producdo de cobogés personalizados, com a proposta de
consolidar uma identidade propria capaz de expressar a denominada “alma cearense” nas pecas
desenvolvidas. O Grupo Tavares Ceramica possui trajetoria consolidada de aproximadamente
50 anos na fabricacao de tijolos ceramicos, incorporando ao seu portfdlio a comercializagdo de
cobogds com padrdes tradicionais amplamente difundidos no mercado, como os apresentados

nas Figuras 2 e 3.

Atualmente, a industria conta com 22 unidades produtivas distribuidas nos municipios de Aquiraz
(13), Sao Gongalo do Amarante (3), Itaitinga (3), Caucaia (2) e Horizonte (1). A empresa declara
atender as diretrizes técnicas estabelecidas pela NBR 15.270 da ABNT (Associacdo Brasileira
de Normas Técnicas), submetendo seus produtos a ensaios periddicos de controle de qualidade
realizados pelo SENAI e pelo INMETRO. No ambito da responsabilidade socioambiental, o Grupo
Tavares desenvolve iniciativas voltadas a mitigacdo das emissoes de gases de efeito estufa (GEE)
e a otimizacao do consumo energético em suas unidades fabris, substituindo a lenha de origem
ndo renovavel por biomassas renovaveis, como casca de castanha de caju, residuos de serraria,

residuos de coco e casca de mamona, entre outros insumos.

Na sequéncia, serdo apresentadas duas experiéncias de desenvolvimento de cobogés autorais
promovidas pela empresa, intituladas “Jangada” e “Bilro”, cujas concep¢des foram inspiradas

em simbolos culturais amplamente reconhecidos no estado do Ceara.

Estudo de caso 1

0 Cobogo Jangada e sua expressividade simbolica no Ceara

Em 2019, o Grupo Tavares Ceramica buscou introduzir um diferencial no mercado local, dando
inicio ao desenvolvimento do Cobogd Jangada, inspirado em um dos mais emblematicos simbolos
do Estado do Ceara. A peca foi concebida para atender a uma demanda do Governo Estadual,
mantendo a padronizacdo dimensional e a mesma tecnologia empregada nos demais cobogds

fabricados na linha continua da empresa.
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cerdmicos com
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autores (2026).



A jangada simboliza ndo apenas a tradi¢do pesqueira cearense, mas também a resisténcia e
a identidade cultural de seu povo, configurando-se como um dos principais icones do estado.
Conforme destaca Camara Cascudo (1984), ajangada é uma embarcacdo fragil e simples, de carater
sempre maritima e ndo fluvial, construida para atender as necessidades do litoral nordestino de
forma eficaz.

Originalmente construidas com madeiras leves, essas embarcacdes rusticas eram utilizadas
por pescadores artesanais em busca de subsisténcia. Para além de sua relevancia economica,
a jangada detém expressivo valor histdrico e cultural. Destaca-se, nesse contexto, a viagem
realizada por jangadeiros cearenses ao Rio de Janeiro, em 1941, liderada por Jacaré, em protesto
contra as condicoes de trabalho da categoria. Atualmente, as jangadas permanecem presentes
em diversas praias do Ceard, como Cumbuco, Jericoacoara e Canoa Quebrada, seja para fins
turisticos, seja para a atividade pesqueira. Suaimagem iconica, marcada pelas velas triangulares
brancas, continua a figurar em artesanatos, pinturas e souvenires, reforcando sua associacao

com a identidade cearense (FortalezaCearaoficial, 2025).

Figura 4: Jangada
tipica e pega do
desse modelo ndo contou com a participacéo direta de profissionais especializados em Design, ~ Cobogd Jangada.
Fonte: Foto de Jodo
Lara Mesquita

Cobogd Jangada foi produzido nas dimensées de 15 x 15 x 10 cm (Figura 4). (2017) e acervo dos
autores (2026).

Emrazao da simplicidade geométrica adotada, o processo de concepcéo e desenvolvimento técnico

tendo sido conduzido pela propria fabrica, com apoio pontual de fornecedores terceirizados. O

Com o intuito de ampliar a visibilidade do novo produto, a empresa promoveu uma estratégia
de marketing que incluiu a aplicacdo do cobogé em ambientes da CASACOR Ceara 2022 e,
posteriormente, na edicdo de 2023, além de sua divulgacdo em midias digitais. Como desdobramento
dessa acao, observou-se a ampliacdo do uso do modelo em projetos comerciais na cidade. O
elemento também foi empregado em um café situado no Mercado Central de Fortaleza, espaco
de intensa visitagdo turistica, e integrou a composicdo do muro da fachada em ambiente da
CASACOR Ceara 2023 (Figura 5).

o/
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0 desenho da jangada é facilmente reconhecido pela populacdo diante da expressividade do
simbolo e da geometria do cobogo ser simples e clara. Tal leitura é favorecida pela paginacdo
adotada, na qual as pecas sao dispostas lado a lado, sem rotacoes ou espelhamentos, priorizando
a identificacdo isolada da embarcacao. Destaca-se, ainda, que o padrao de vazios resultante
assegura adequada visibilidade, bem como eficiente entrada de luz e ventilagao.

Estudo de caso 2

A renda como inspiracao no design do Cobogo Bilro

Desde 2019, a Ceramica Tavares mantém parceria profissional com a empresa Caramelo
Comunicacao, especializada em Design e Publicidade, com o objetivo de desenvolver estratégias
de marketing para suas redes sociais. A partir dessa colaboracao, as a¢des promocionais foram
progressivamente aprimoradas e, em 2022, teve inicio o processo de concep¢do de um novo
cobogo destinado a ampliar o portfélio da linha decorativa da empresa. Nesse contexto, a designer
Morena Garcia, socia da Caramelo, assumiu a responsabilidade pelo desenvolvimento criativo
e grafico de uma peca que traduzisse o conceito de “cearensidade”. O simbolo selecionado pela
direc@o do Grupo Tavares foi a renda de bilro, manifestacao artesanal de forte representatividade
na cultura do Ceara.

0 termo “trabalho de bilros” refere-se ao instrumento fundamental dessa técnica, composto por
hastes de madeira nas quais os fios sao cuidadosamente enrolados. A execu¢do minuciosa da renda
exige o entrelacamento dos fios sobre um molde — cartdo perfurado e, tradicionalmente, tingido
com ac¢afrdo — com o auxilio de alfinetes e bilros. Esse molde apresenta desenhos detalhados,
frequentemente elaborados por artesdos experientes, conhecidos como mestres. A produgéo é
realizada sobre uma almofada especifica, denominada rebolo, constituida por um cilindro de
tecido espesso, preenchido com palha ou algodao, cujas dimensdes variam conforme a peca a
ser confeccionada e que se apoia em suporte de madeira ajustavel, garantindo maior conforto a
artesd (CRAB SEBRAE, 2023).

Norebolo é fixado o cartdo perfurado que contém o esquema do desenho demarcado por pequenos
orificios. A medida que o trabalho avanca, a artesa posiciona e reposiciona os alfinetes na area em
execucao. Os fios sao manipulados por meio dos bilros — pequenas pecas torneadas de madeira
ou confeccionadas em outros materiais, como 0sso—manejados aos pares, com giros alternados
orientados pela disposicdo dos alfinetes. As extremidades dos bilros podem assumir formatos
variados, como pera ou esfera, conforme a tradicao local, enquanto o fio permanece enrolado na
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Figura 5: Cobogd

Jangada aplicado em
espagos comerciais e
na CASACOR Ceard

2023.

Fonte: Acervo dos

autores (2026).
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extremidade oposta. O numero de bilros utilizados varia de acordo com a complexidade do padrao
adotado (CRAB SEBRAE, 2023). Ver Figura 6.

Atradicao darenda de bilro teve origem no estado de Santa Catarina, difundindo-se posteriormente
e consolidando-se de forma significativa no litoral cearense, onde sua pratica remonta a periodos
histdricos ja distantes. No Ceara, a atividade é exercida por rendeiras distribuidas tanto no litoral
leste quanto no Oeste, com destaque para os municipios de Aquiraz, Trairi e Amontada, cujas
dindmicas socioecondmicas estao fortemente vinculadas a pesca e ao artesanato. O oficio da renda
de bilro configura-se, nesse contexto, como um ritual, tradicionalmente associada ao cotidiano das

mulheres que aguardavam o retorno de seus maridos jangadeiros do mar (CRAB SEBRAE, 2023).

0 processo criativo do Cobogo Bilro

Com o proposito de desenvolver um novo cobogd cerdmico de desenho exclusivo, a Ceramica
Tavares concedeu a designer Morena Garcia plena autonomia para a definicdo da geometria da
peca. O processo criativo foi fundamentado em pesquisa de campo aprofundada, realizada ao
longo do litoral leste e oeste do Ceara, com a coleta de referéncias e fontes primarias por meio

de entrevistas com rendeiras dessas localidades.

Durante a investigacao, identificaram-se distingGes estéticas entre os padrdes de renda produzidos
nas diferentes regides; contudo, constatou-se um elemento comum: a recorrente referéncia
a elementos da natureza na elaboracdo dos desenhos. As rendeiras atribuiam denominacoes
especificas a partes da renda, como traca, barata, aranha, coentro, tijolinho, ponto-de-rato, cocada
e casco-de-besouro, termos que frequentemente remetem a fauna e a flora locais. O resultado
formal dessas composicoes expressava, em geral, um tracado de carater mais delicado e associado
ao universo feminino. As artesas ressaltaram, ainda, que a representacao adequada da renda de
bilro exigiria a evidéncia de suas trés partes constitutivas — o bico, o meio e a traca (Figura 7).
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Figura 6: Rendeira

trabalhando na

almofada de bordado

Fonte: CRAB.
SEBRAE (2023).
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Considerando a elevada complexidade formal da renda de bilro, verificou-se que sua transposicao
para o cobogo nao poderia ser resolvida por meio de um unico médulo. Assim, a proposta
conceitual consistiu no desenvolvimento de trés tipologias geométricas, materializadas em trés
modelos distintos de cobogds, concebidos para uso combinado ou isolado. A etapa de ideagao
fundamentou-se na observacao direta de diferentes padrdes de renda, com o objetivo de adaptar

seus tracados a viabilidade técnica de um molde extrusor para pegas ceramicas.

A designer Morena Garcia relata que os primeiros estudos foram realizados manualmente,
em croquis sobre papel, posteriormente encaminhados ao cliente para avaliacdo. O processo
envolveu sucessivas trocas de informacdes e ajustes técnicos entre a Ceramica Tavares e a
Caramelo Comunicacdo, incluindo recomendagdes como o acréscimo de 1 mm na espessura das
arestas curvas externas em relacdo as internas, bem como a ado¢édo de um contorno quadrado
fechado, com moldura integral, para maior estabilidade estrutural. Apds esses alinhamentos, o
detalhamento final foi desenvolvido em software grafico (Adobe Illustrator) e encaminhado a

etapa de prototipagem (Figura 8).
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Figura 7: Toalha de
renda de Bilro com as
trés partes definidas.
Fonte: Terra Artesd
(2026).

Figura 8: Croquis
iniciais feitos
manualmente pela
designer do Cobogé
Bilro.

Fonte: Caramelo
Comunicagdo (2022).
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O primeiro modelo prototipado, concebido como um teste piloto da colecdo, foi o0 denominado
“Meio”, caracterizado por padrdo geométrico. O protdtipo apresentou desempenho satisfatorio
e, estrategicamente, foi selecionado para lancamento comercial na CASACOR Ceara 2023. Os
demais modelos, intitulados “Bico” e “Centro”, foram programados para producao e lancamento
em etapas posteriores, condicionados a avaliacdo do feedback de arquitetos, designers e visitantes

do evento. Todos os modelos possuem dimensdées de 20 x 20 x 7 cm (Figura 9).
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A designer também desenvolveu simulag¢des graficas explorando diferentes possibilidades de
paginacao, permitindo composi¢des com um tinico modelo ou com a combinacg&o de duas ou trés
tipologias. As variacoes formais obtidas dependem tanto da repeticdo quanto da posicdo relativa
de cada modulo na composicéo, resultando em multiplos efeitos visuais inspirados na trama da
renda de bilro (Figura 10).
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Figura 9: Cobogo
Bilro- Desenhos dos
modelos “Meio”,
“Bico” e “Centro”.
Fonte: Acervo
Caramelo
Comunicagdo (2022).

Figura 10: Exemplos
de composigoes
visuais com 0s
modelos do Cobogd
Bilro.

Fonte: Acervo
Caramelo
Comunicagdo (2022).
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0 lancamento do Cobogd Bilro na CASACOR Ceara 2023 configurou-se como estratégia
mercadolégica voltada ao fortalecimento da parceria com arquitetos e designers, agregando valor
simbolico ao artesanato cearense ao reinterpreta-lo em um elemento construtivo tradicional. A
partir dessa iniciativa, o Cobogo Bilro foi aplicado em dois ambientes da mostra. No espaco do café,
utilizou-se a peca em sua cor natural, como detalhe decorativo na por¢ao superior da parede, sem
exercer funcio de iluminacio ou ventilacio. Na Loja de Oculos Luz do Sol, o cobogd foi empregado
em toda a extensdo da fachada, recebendo pintura na cor branca e desempenhando funcao de
protecdo contra a incidéncia solar direta. Para o periodo noturno, previu-se a iluminac&o posterior
do painel vazado, de modo a produzir um efeito estético diferenciado e valorizar a composi¢ao
arquitetonica da fachada (Figura 11).

Figura 11: Cobogd
Bilro e espagos da
CASACOR Ceard
2023.

Fonte: Caramelo
Comunicagdo e
acervo dos autores
(2026).

0 segundo modelo da cole¢do, denominado “Bilro Flor”, foi lancado na feira ExpoConstruir
Fortaleza, realizada em Fortaleza, em junho de 2024. A peca mantém as mesmas dimensdes e o
mesmo material cerdmico do modelo anterior, porém adota uma representacgdo mais figurativa,
com referéncia explicita ao motivo floral. Em sua concepgao formal, observa-se especial atencdo
ao encaixe entre curvas e arestas, de modo a assegurar compatibilidade compositiva quando

paginado em conjunto com os demais modelos (Figura 12).

Figura 12: Cobogd
Modelo Bilro Flor
e Stand da Feira
Expoconstruir em
2024.

Fonte: Caramelo
Comunicagdo e
Grupo Tavares
(2024).
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Com o objetivo de fortalecer a divulgacdo do novo produto, a exposicdo CASACOR Ceara 2024
voltou a desempenhar papel estratégico como plataforma de visibilidade, ampliando a aproximacéo
com profissionais de arquitetura e com o publico-alvo de maior interesse. Assim, o arquiteto Luis
Deus Dara foi responsavel pelo projeto das duas fachadas do edificio da CASACOR Ceara 2024,
propondo a criacdo de uma “segunda pele” em elementos vazados capaz de produzir significativo
impacto arquiteténico no entorno. A solucgdo apresentou elevado grau de complexidade técnica,
consistindo na implantagdo de um painel sinuoso com 8 (oito) metros de altura, concebido para
evitar a visualizacdo de estruturas intermediarias que interrompessem a leitura continua do
pano de cobogés. A composicao integrou os dois modelos do Cobog6 Bilro, explorando suas

potencialidades formais e simbdlicas (Figura 13).

Na 262 edicdo da CASACOR Cear4, realizou-se a cerimdnia de premiacgdo que reconheceu o destaque

de arquitetos e designers participantes. O arquiteto Luis Deus Dara, responsavel pelo projeto da
fachada, obteve o 1° lugar na categoria “De Presente, o Agora”. A proposta da fachada sinuosa,
executada a partir da composicao dos Cobogos Bilro, buscou traduzir conceitualmente a esséncia
do tema da mostra, sendo contemplada com o prémio em razao de sua coeréncia projetual e do

carater permanente da intervencdo, que permanecera incorporada ao local.

A estratégia de terceirizagdo da equipe de Design para o desenvolvimento do Cobog6 Bilro mostrou-
se exitosa, a partir de resultados que reforcam o desenvolvimento de produtos com identidade
regional e maior valor agregado. Nesse contexto, destaca-se ainda a previsdo de execugdo do
cobogd modelo “Centro” da colegdo Bilro, fato que demonstra o interesse na ampliagdo da linha

e a consolidacao da proposta projetual desenvolvida.
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Figura 13:
Construgdo

da fachada da
CASACOR Ceard
2024 e resultado
final.

Fonte: Acervo Grupo
Tavares e Felipe
Petrovsky (2024).



Estudo de caso 3
0 processo de design do Cobogo Sobral

0 escritdrio Projeto Brasil Arquitetura é coordenado pelos arquitetos Max Frota e Itatiene Garcia,
que atuam desde 1996 no desenvolvimento de projetos de arquitetura, urbanismo e design de
interiores, com énfase no estado do Ceara. Max Frota possui vinculos familiares com o municipio
de Sobral, situado na regiao noroeste do estado, caracterizada por temperaturas elevadas ao longo
de grande parte do ano, podendo atingir 39°C. No inicio dos anos 2000, o escritdrio elaborou um
projeto de urbanizagdo para uma area histérica de Sobral, onde se destaca o Arco Nossa Senhora
de Fatima. O monumento é reconhecido como simbolo religioso e politico na configuragéo urbana
da cidade, tendo sido construido em 1953 por iniciativa de Dom José Tupinamba da Frota, entdo
bispo local, com projeto encomendado a Falb Rangel (SECULT/CE, 2014) (Figura 14).

Da Silva Rocha e Freitas Aragao (2021) definem a importancia do monumento para a cidade.

Monumento idealizado e construido para comemorar a passagem da imagem peregri-
na de Nossa Senhora de Fatima no ano de 1953, fato historico marcante ndo so para
a igreja, mas também para a politica e arquitetura urbana regional, a obra vem sendo
reatualizada como um dos mais significativos simbolos da regido. O monumento vem
sofrendo constantes modificagdes na esfera do simbdlico por meio de modelos de admi-
nistragdes publicas e eclesiais as quais se apoiam em sua forte simbologia social (Ro-
cha; Aragao, 2021, p.156).

Na sequéncia desse trabalho urbanistico relacionado ao arco, os arquitetos foram contratados por
empresa privada para desenvolver a reforma do Terminal Rodoviario Deputado Manoel Rodrigues,
com o objetivo de viabilizar a concesséo do equipamento por meio de processo licitatdrio. O projeto
original do terminal é de autoria do arquiteto Neudson Braga. Na proposta de interven¢édo, Max
Frota e Itatiene Garcia buscaram atualizar a estrutura existente e incorporar materiais capazes
de conferir maior identidade arquitetonica ao edificio, que funciona como porta de entrada
para turistas e para a populacdo local. Entre as estratégias adotadas, destacou-se o fechamento
de determinadas faces do volume com extensos painéis de elementos vazados, destinados a

proporcionar protecdo adequada contra a incidéncia solar (Frota, 2025*) (Figura 15).

1 Depoimento enviado pelo arquiteto Max Frota por ligacdo telefonica, ocorrida em 12 mar. 2025.
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Figura 14: Arco
Nossa Senhora de
Fdtima (Sobral).
Fonte: Acervo dos
autores (2025).
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Foi nesse contexto que o Projeto Brasil Arquitetura, em parceria com o arquiteto Herbet Rocha,
decidiu desenvolver um novo elemento vazado, concebendo um desenho de cobogd capaz

de atender simultaneamente a funcéo de protecdo solar e de conferir carater simbdlico a um

Figura 15: Maquetes
Digitais 3D da
reforma do Terminal
Rodovidrio de Sobral.
Fonte: Projeto Brasil

monumento de significativa relevancia para a cidade (Frota, 2025). Arquitetura (2018).
A referéncia imagética adotada foi o Arco Nossa Senhora de Fatima, icone arquitetonico de
Sobral e marco de identidade coletiva e afetiva para a populacao local. A proposta consistiu em
reinterpretar o signo desse patrimonio por meio de uma releitura de sua linguagem visual. Durante
0 processo conceitual, os arquitetos ampliaram a reflexdo acerca da importancia do “arco” para
além do contexto especifico sobralense, resgatando sua relevancia histérica nas civilizagdes
antigas. O arco, atribuido aos etruscos, foi amplamente difundido em aquedutos e pontes romanas

e, posteriormente, apropriado como simbolo de triunfo, a exemplo do Arco do Triunfo de Paris.
0 desenho do cobogd (Figura 16), foi inicialmente concebido para execucdo em material ceramico,
nas dimensoes de 19x 19 x 9 cm, prevendo a possibilidade de dois padrdes gréaficos complementares.
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0 mddulo principal apresenta carater mais figurativo, evidenciado pela curva central que remete
ao monumento, associada a linhas retas que reinterpretam os frisos em proporcées equilibradas.
0 segundo modulo adota tracado mais sintético, composto por duas linhas horizontais que se
alinham formalmente ao desenho principal. Na Figura 16, observa-se o croqui elaborado pelos
arquitetos, contendo os dois tipos de mddulos e uma proposta de composi¢ao conjunta das pecas,
cuja estética se orienta por principios minimalistas.
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Figura 16: Croquis
dos arquitetos na
criagdo do Cobogd
Sobral.

Fonte: Projeto Brasil
Arquitetura (2002).
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No processo licitatdrio, outra empresa venceu a concorréncia, e a reforma do Terminal Rodoviério
de Sobral deixou de ser executada pela contratante dos arquitetos Max e Itatiene, inviabilizando
a producdo do cobogé proposto. O desenho permaneceu arquivado no acervo do escritorio até
que, em 2009, surgiu uma oportunidade de participagdo na CASACOR Ceara, em parceria com o
escritorio Projeto Brasil Arquitetura e o arquiteto Herbet Rocha, resgatando a ideia de utilizar o
referido elemento vazado. Para viabilizar a execuc¢do do cobog6, buscou-se um fornecedor capaz de
assegurar qualidade técnica e cumprimento do cronograma. Considerou-se a producao em material
cimenticio ou cerdmico, optando-se por convidar a Ceramica Torres, empresa sobralense com

mais de 40 anos de atuac¢do na fabricacao de tijolos e elementos vazados, que aceitou o desafio?

A producao de um novo modelo de cobogd implica na execugdo de um molde metalico de extruséo
tipo boquilha, personalizado com as medidas precisas do desenho proposto. Esse acessorio tem um
alto custo de fabricacao, pois é adquirido de empresas do sudeste do pais. Segundo relato de um
dos arquitetos criadores do cobog6, Max Frota, o processo de execucdo do protdtipo da primeira
peca, ndo pode ser acompanhado rigorosamente pelo escritorio, o que resultou no surgimento de
alguns detalhes técnicos que poderiam ser ajustados visando um melhor acabamento da peca, tais
como: alteracdo dos cantos arredondados, fragilidade de algumas arestas devido a espessura, etc.
Entretanto, a realizacdo desses ajustes implicaria na aquisi¢do de outro molde boquilha. Também
foi pensada a possibilidade de executar o cobogd com dois padrdes de espessuras para aplicar
em fachadas poentes com profundidade maior de 14 cm ou nascentes com 9 cm, 0 que poderia

otimizar a performance térmica do cobogd com maior potencial de sombreamento (Figura 17).

0 ambiente escolhido para a Mostra de Decoragdo foi a Loja da CASACOR Ceara 2009, a ser
projetado pelos arquitetos Max Frota, Itatiene Garcia em parceria com Herbert Rocha. O cobogd
Sobral foi aplicado em um painel Unico, destacado por uma iluminacéo de fundo, com as pegas
pintadas na cor de concreto. A composicao foi montada a partir do espelhamento vertical dos
mddulos, gerando faixas mais cheias e outras mais vazias. A proposta estética e simbdlica também
foi expressiva para um espaco com a fungédo comercial, responsavel pela comercializacdo de itens
do artesanato cearense. Vale ressaltar, que o espaco foi premiado em primeiro lugar na categoria
ambiente verde (Figura 18).

2 Foi realizada visita in loco na sede da Ceramica Torres em marco de 2025 para observar a estrutura da empresa, verificar
o molde (boquilha) e as amostras do Cobog6 Sobral.
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Figura 17: Boquilha

do Cobogé Sobral
e pecas em duas
espessuras
diferentes.

Fonte: Acervo dos
autores (2025).
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Os arquitetos idealizadores concederam gratuitamente as olarias de Sobral o direito de uso do
design do cobogd, com o propdsito de consolidar a identidade visual do principal marco urbano
da cidade. Contudo, a divulgacdo na CASACOR Ceara ndo resultou em novas especifica¢ées do
elemento vazado, possivelmente em razao da singularidade formal da peca, fortemente associada

a uma referéncia simbdlica especifica.

De forma inesperada, em 2024 surgiu nova oportunidade de aplicacao no projeto do Alecrim
Bistrd, localizado no centro histérico de Sobral e concebido pelo arquiteto Bruno Guedes. Ao tomar
conhecimento do Cobog6 Sobral, o profissional solicitou autorizagéo de uso ao escritorio Projeto
Brasil Arquitetura. A Cerdmica Torres ainda preservava o molde empregado em 2009, embora
a peca nao tivesse sido produzida desde entdo, o que viabilizou sua retomada. E dessa forma,

foi concretizada a ideia de materializar o uso do Cobogo6 Sobral em uma obra na propria cidade.

0 projeto previu a aplica¢do de um amplo pano de cobogos na fachada principal e em divisérias
internas, explorando ndo apenas a funcao de filtragem luminosa e ventilacdo, mas também o
potencial plastico do desenho. Segundo o arquiteto, destaca-se o efeito das sombras projetadas no
piso em determinados horarios, configurando uma composicéo dindmica de luz e forma (Figura 19).

Figura 18: Loja da
CASACOR Ceard
2009 com painel do
Cobogd Sobral
Fonte: Projeto Brasil
Arquitetura (foto
Esdras Guimardes)
(2009)

Figura 19:
Restaurante Alecrim
Bistr6- Visuais
externas e internas
(2024).

Fonte: Acervo dos
autores (2025).

A composi¢do dos moédulos foi concebida considerando a repeticao das pecas sem nenhum efeito
de rotacdo ou espelhamento, facilitando a leitura do signo do Arco. O método de producao dos
cobogos ainda tem uma caracteristica bastante artesanal, ndo havendo uma atencédo especial
ao acabamento refinado da superficie, imprimindo uma estética bastante rustica ao produto. A
presenca do Cobogod Sobral contribuiu para as questdes funcionais de protecao solar da edificagdo
ereforgcou o potencial simbdlico no design de produtos, condicao essas que valorizaram o projeto

arquitetonico.
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A concepcao dos cobogos apresentados reforcam o conceito da cultura material no design,
ampliando a compreens&o de como os artefatos se encaixam em sistemas simbolicos e ideoldgicos
defendidos por Cardoso (1998). O autor ressalta também que “O design constitui, grosso modo,
a fonte mais importante da maior parte da cultura material de uma sociedade que, mais do que
qualquer outra sociedade que ja existiu, pauta a sua identidade cultural na abundancia material
que tem conseguido gerar” (Cardoso, 1998, p. 22).

Discussao de resultados

A analise comparativa dos Cobogds Jangada, Bilro e Sobral evidenciam distintos niveis de
articulacdo entre inspiragdo simbdlica e estratégia projetual, confirmando a hipotese central do
estudo de que o design de elementos vazados pode transcender sua dimens&o utilitaria e traduzir
de forma expressiva um carater identitério. A luz do referencial teérico mobilizado, observa-se
que os trés casos incorporam, em graus variados, a fungdo simbdlica descrita por Lobach (2001),
ao ativarem associag¢Oes perceptivas e memorias coletivas por meio do padréo visual. O Quadro
1 apresenta um panorama comparativo de cada estudo de caso, ilustrando as caracteristicas dos

respectivos processos criativos e aspectos formais.

Critério Cobogé Jangada Cobogé Bilro Cobogé Sobral
T Jangada tradicional Renda de bilro Arco monumental de
Referéncia simbélica cearense artesanal Sobral
. _ NP Colaborativo (empresa  Autoral (arquitetos) +
Origem da criagao Interno a industria + designer) industria
Simplificada, sem Concepgao

Metodologia do
processo

Pesquisa etnogréfica +

pesquisa de campo croquis + prototipagem

formal

arquitetonica +
adaptacao técnica

Média/Alta (trés Média (dois médulos
mddulos combinaveis)  complementares)

Combinagdes formais Baixa (pega Unica)

Padrao geométrico

peca Assimétrico Simétrico e Assimétrico  Assimétrico
Iniciativas pontuais
- . Exposigbes + Midias Exposi¢des + Midias de arquitetos
Estratégia de marketing sociais pela empresa Sociais pela empresa (exposigdes e obras
comerciais)

0 Cobogo Jangada apresenta processo de design predominantemente interno a industria, com
énfase na simplicidade geométrica e na legibilidade imediata do signo cultural. Sua inovagéo
concentra-se mais na ressignificacdo teméatica do que na complexidade formal ou técnica.
A estratégia adotada reforca um simbolo consolidado no imaginario cearense sem alterar
substancialmente o paradigma produtivo vigente. O processo de divulgacgdo foi incrementado por
meio da aplicacdo do produto em exposic¢des de grande visitacdo. Nesse caso, a fungao simbolica
descrita por Lobach (2001) manifesta-se sobretudo pela geometria de leitura simplificada que

permite rapida associacgdo a jangada tradicional cearense.

0 Cobogoé Bilro, por sua vez, configura um processo projetual mais estruturado e colaborativo,
envolvendo pesquisa etnografica, participacdo de designer especializada e sucessivas etapas
de prototipagem e validagdo. A transposicao da renda de bilro para o suporte ceramico exigiu
abstracdo formal, complexidade compositiva e adequacao técnica ao processo de extrusao,

evidenciando maior sofisticacdo metodologica. Nessa perspectiva, o design atua como mediagéo
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Quadro 1:
Informagoes
comparativas entre
0s trés cobogds
apresentados.

Fonte: Elaborado
pelos autores (2026).
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entre tradicao artesanal e producao industrial, dialogando diretamente com o conceito de cultura

material discutido por Bonsiepe (1992) e Cardoso (2012).

Ja o Cobogd Sobral apresenta origem criativa inspirada em um monumento urbano especifico
de uma cidade — o Arco de Nossa Senhora de Fatima — reinterpretado como moddulo repetivel.
Diferentemente dos demais, sua concepg¢éo antecede a viabilidade mercadolégica e emerge de
uma demanda arquitetonica personalizada. Embora o processo produtivo tenha enfrentado
limitagGes técnicas, o caso demonstra elevada coeréncia simbdlica com as ideias apresentadas
por Selle (1973), que aponta a forca do design como promotor de uma interacao emocional,

possibilitando a criagdo de um produto vinculado a determinado territdrio.

No que tange as aplicacdes arquitetonicas, os trés modelos confirmam o potencial do cobogé como
elemento de “segunda pele”, filtro luminico e dispositivo de qualificacdo térmica, reiterando sua
relevancia na psicologia ambiental. Contudo, a difusao mercadoldgica mostrou-se dependente
ndo apenas da forca simbolica, mas também da flexibilidade formal e da capacidade de adaptacéo

a diferentes contextos projetuais.

Consideracoes finais

Os casos analisados permitem compreender o cobogd para além de sua fungao construtiva imediata,
afirmando-o como artefato semidtico-territorial capaz de condensar, num mesmo artefato, resposta
climatica e sentimento de pertencimento. Sua condigéo projetual reside precisamente nessa
capacidade de operar como interface entre condicionantes ambientais e signos de identidade,
articulando necessidades objetivas de ventilacao, iluminagdo e sombreamento com repertorios
simbolicos enraizados no territério. Nesse raciocinio, o cobogé deixa de ser apenas um moédulo
repetivel da construgdo para se tornar um elemento cultural, no qual a matéria adquire memoria
afetiva. A inovacdo observada nos exemplos estudados, pode assim ser considerada uma operacao

de projeto que reelabora referéncias locais de maneira critica e culturalmente situada.

Desse modo, o presente estudo reforca a necessidade de compreender o design ndo como mero
exercicio de configuracdo estética ou de adequacéo funcional, mas como pratica disciplinar de
mediacdo entre cultura, técnica, uso e significagdo. A leitura dos cobogos sob essa perspectiva
amplia o debate sobre o design de produto em contextos regionais, ao evidenciar que objetos
industriais também podem atuar como operadores de memoria, traduzindo imaginarios coletivos
em linguagens contemporaneas. Ao final, os cobogos analisados mostram que o design, quando
atento as camadas simbolicas da cultura material, pode produzir solu¢des expressivas, nas quais o
valor do objeto emerge tanto de seu desempenho quanto de sua capacidade de dar forma sensivel

a uma experiéncia compartilhada de lugar.

Em sintese, os estudos de caso demonstram que o design de cobogds cerdmicos no Ceara vem
incorporando progressivamente dimensdes imateriais ao processo industrial, alinhando-se a
compreensdo de que todo artefato é portador de informacéo e signo, conforme discutido por Rafael
Cardoso (2012). Ao articular identidade cultural, tecnologia produtiva e aplicagdo arquitetonica,
os modelos analisados reafirmam o cobogd, ndo apenas como solugdes passivas de conforto
ambiental, mas também como dispositivos capazes de produzir experiéncias sensoriais, afetivas

e simbdlicas nos espacos construidos.
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