Tropicalismo, arte,sociedade: compreensdes ainda tuteis para uma educacio que se

desejeplural

RESUMO:A clite intelectual brasileira ¢ paradoxal em suas relagdes com o restante da sociedade.
Tém a percepcdo do contrassenso nas interagdes dela, enquanto elite e assim autodeterminada, com
os demais integrantes do que ela mesma convenciona designar como povo. Assim, se autorizam a
impor aos demais membros do grupo social, estatutos socioculturais pautados pelas proprias razdes,
enquanto se omitem da faculdade de antecipacdo das mudangas que sdo normalmente proprias as
vanguardas artisticas. Ao invés de avancos, entdo, as elites promovem enormes retrocessos sociais e
culturais, congelando a evolugdo de toda a sociedade, constituindo e se vangloriando de reinar numa
terra devastada. Sob esse enfoque, voltamos ao Tropicalismo e o langamos como celeiro de

conteudos uteis para uma educacgdo, a0 mesmo tempo em que plural socialmente mais justa.
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Tropicalismo, art, society: still useful understandings for an education that if it desires mixing

ABSTRACT: The Brazilian intellectual elite is paradoxical in its relations with the rest of society.
Have the perception of defeat in her interactions, while elite and self-determined, with the other
members of her order designate as a people. So, if they impose on other members of the social
group, guided by their own sociocultural reasons statutes, while neglect of anticipation of the
changes that are typically own the artistic avant-gardes. Instead of progress, so, elites promote huge
social and cultural kickers, freezing the evolution of society as a whole, constituting and bragging
of reigning in a wasteland. Under this approach, we return to tropicalism and launched as barn

useful content for an education, while plural socially fairer.
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1. Das fontes e processos do equivoco

Da relacio de vanguardas artisticas como o Tropicalismo' (ou Tropicalia) com a
intelectualidade, nasce um equivoco sobre a utilizagdo da arte e sobre a critica especializada que
determina divergéncias sobre a fun¢do social e estética da arte na sociedade.

A elite intelectual brasileira ¢ paradoxal porque nunca ou quase nunca fez parte do
proletariado. Por conveniéncia, da-se voz a ele nos discursos que a propria elite tece. Tais discursos
at¢ falam dos problemas dos pobres, dos trabalhadores, dos eleitores, comentam e criticam a
opressdo e segregacdo exercida pela elite sobre o contingente fragmentado sobre o qual se conforma
a massa designada por populagdo ou povo’.

De um lado, a sociologia cultural invade os bastidores conservadores do latifundio historico
brasileiro e academicamente legitima o MST — Movimento dos Trabalhadores Sem Terra, ao
mesmo tempo em que assume uma atitude de resquicio paternalista e oligdrquico sobre o
comportamento e pensamento relacionado ao povo, e também sobre o patrimonio material, social e
cultural coletivo desse mesmo povo.

Por outro lado, parte da elite intelectual acredita que o povo, do qual fala aparentemente de

maneira benevolente e protetora, ¢ ignorante e precisa ser intelectualmente guiado e orientado,

'Embora a Tropicalia, enquanto movimento estético musical deflagrado em 1967, tenha sido considerada extinta com o
exilio de Caetano Veloso e Gilberto Gil em 1969, vale lembrar que o proprio Caetano, em entrevista ao jornal Folha de
S. Paulo, em 19/03/99, se declarou ainda tropicalista. Essa afirmag@o nos sugere que, de alguma maneira, o ideario e as
atitudes tropicalistas ainda estdo possiveis, uma vez que o cenario cultural e politico nacional e internacional continuam
em efervescéncia (vejamos exemplarmente episodios como o processo de impeachment do entdo presidente brasileiro
Fernando Collor de Melo, em agosto de 1992, o “11 de setembro”, nos EUA, em 2001, a explosdo do caso do
“mensaldo”, durante o governo do Presidente Lula, em maio de 2005, ou a “Primavera Arabe”, fatos estes ultimos
ocorridos entre 2010 e 2012 no Oriente Médio). Portanto, se os ingredientes histéricos ainda estdo em ebuli¢ao no
caldeirao sociocultural do mundo, podem perfeitamente estar presentificados nos trabalhos dos remanescentes daquele
movimento ou ainda mesmo podendo ser revisitados por provaveis neotropicalistas como Chico César, Adriana
Calcanhoto, Zeca Baleiro, Vitor Ramil, Lenine, Carlinhos Brown, Arnaldo Antunes, Rita Ribeiro, Virginia Rodrigues
etc.

? Para entender povo, recorremos & defini¢do de Marilena Chaui, em sua obra Conformismo e Resisténcia, de 1986. De
Chaui, nos apropriamos, entre outras definicdes da autora, daquela que entende o povo como generalidade, como
instdncia juridico-politica (dotada dos critérios do racionalismo da Ilustragdo) e como particularidade social: os
“pobres”. De um lado desse entendimento, portanto, tem-se que ao povo, entendido como generalidade politica, cabe a
tarefa politica e racional de fundagdo e de sustentaculo dos preceitos e ordenamentos sociais. De outro lado, temos o
povo como particularidade social e, a esse “povinho” e suas necessidades basicas, diz-nos Chaui, “cabe auxilia-lo
através da filantropia e educa-lo através da disciplina do trabalho industrial, educagdo essencial para conter suas paixdes
obscuras, supersticiosas, sua irracionalidade e, sobretudo sua inveja, que se exprime no desejo sedicioso do
igualitarismo” (p. 17).
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sendo ndo conseguira entender o que realmente seja civilizagdo, cultura e arte e sua fungdo para a
manuteng¢do do status quo.

Alguns membros da classe artistica sdo também omissos porque enxergam tudo isso,
entendem todo esse paradoxo® e mesmo assim ndo fazem nada realmente significativo para
denuncié-lo ou para mudar essa conjuntura.

Santaella (1990, p. 13), argumenta nessa linha, dizendo que a utilizagdo da arte, como
proposta de formas criadoras, inventivas e contra ideologicas, se ndo conseguir atingir o povo,
porque determinadas apropriacdes da arte a direcionam para utilizagdes nao estéticas ou a desejam
mais politizadas, fazendo com que o povo ndo seja capaz de entendé-la e decodifica-la, fard dessa
arte uma arte elitista, discriminadora, e constituir-se-4 em passaporte de privilégios para a
ratificagdo dos estatutos do establishment.

Entretanto, paralelamente ao contexto paradoxal e de omissdo, com o pretexto de ajudar o
povo nessa compreensdo de si proprio, a elite intelectual e alguns artistas eventualmente tentam
conjuntamente fazer da arte de cunho erudito o estandarte, a porta-voz de uma pretensa consciéncia
coletiva e unanime sobre si propria.

Deseja-se fazer da arte o unico recurso paradigmatico de manifestagdao cultural que deveria
ser aceito por todos os integrantes da sociedade. A aceitagdo deve ser incondicional. No entanto, se
essa aceita¢do incondicional ocorrer, atrofiar-se-4 a percepcao critica coletiva e se possibilitard a
fertilizagdo do terreno social e cultural que faz brotar as raizes do equivoco entre a real fungao da
arte para a sociedade, que seria, dentre outras, o gozo estético e a contemplacdao do belo, ¢ a
utilizacdo politica que se deseja dar a ela — atribui-se a arte, nessa situacdo, o papel de panfleto

contra ideolégico.

2. Dos materiais e dos métodos

Meu recorte investigativo aqui foi pensado a partir de um front que nos permita visualizar
como, na contemporaneidade, relacdes que envolvam o Tropicalismo, a arte e a sociedadepossam
ajudar na concepc¢ao de uma educagao plural, isto €, que de fato se apegue a fundamentos historicos
e politicos deuma cultura brasileira que contemporaneamente transita nos limites do erudito, do

popular e do midiatico.

*Esse paradoxo o definimospor meio de uma ética social que se situa nas fronteiras do dever-fazer o bem sem ver a
quem (a utilizagdo da arte para fins politicos deveria agir nesse po6lo, sem necessariamente destituir a arte de seus
atributos culturais e estéticos), e o fazer o bem em beneficio de quem (aqui é que encontramos o uso nao politizado da
arte, mas panfletario, que destitui da arte os atributos culturais e estéticos que lhe sdo inerentes, atribuindo-lhe
artificialmente atributos éticos, morais e sociais). Nesse sentido entendemos que se torna dificil distinguir a esquerda
politica (setor da sociedade organizada onde se encontrava concentrado o maior nimero dos membros do que se poderia
chamar de elite intelectual dos anos 60) da arte panfletaria, uma vez que essa elite intelectual agia paradoxalmente nos
dois polos de tensdo da arte dos anos vividos sob a ditadura militar no Brasil.



O trabalho se voltou, a partir de leituraslivres dos textos poéticos e do livro Verdade
Tropical (1997), de Caetano Veloso, do ensaio Cultura e Politica de 1964-69, de Roberto Schwarz
(1992), e do livro Arte e Cultura (1990), de Lucia Santaella, para os questionamentos sobre a
natureza das relagdes entre o objeto estético e as questdes de ordem politica e social que interferem
na concepcdo das obras artisticas, relacdes as quais promovem a referencialidade como funcao
primeira da linguagem na arte.

A partir das leituras das obras citadas, pudemos perceber nas letras® de alguns poemas-
cangdes, alguns matizes socio-politicos ainda validos para a construcao de uma educagao plural,

transdisciplinar.

3. Do corpus de analise

Na historia recente da cultura brasileira, pudemos observar uma qualitativa emergéncia de
movimentos poéticos e poético-musicais como o Concretismo, a Bossa-Nova, o Cinema Novo ¢ a
propria Tropicalia. Com exce¢do do Cinema Novo, todos os demais movimentos tiveram como
matéria-prima basica da manifestacao a poesia, em sua modalidade verbal.

A Bossa-Nova empregou o codigo musical de uma maneira sofisticada para os padrdes de
composi¢do até entdo praticados. Suas harmonias culminaram em requintadas melodias que,
associadas as letras complexas ou simples que seus compositores lhe acrescentavam, resultaram
num importante conjunto poético-musical para a historia de nossa MPB.

Conferindo a esses ingredientes uma caracterizagdo mais proxima e mais propria da musica
erudita e, consequentemente, mais afim com a plateia das salas de concerto, os bossanovistas agiam
mais de acordo com o gosto da elite intelectual e social de seu tempo, ndo fomentando nenhuma ou
quase nenhuma veia de questionamento ou de controvérsia em suas atitudes e letras.

Os tropicalistas, ao contrario, cantavam e agiam justamente contra os pressupostos éticos,
estéticos e socioculturais que essa mesma elite pretendia impregnar na arte. O que ndo quer dizer
que atuavam musicalmente contra a Bossa Nova, uma vez ser esse ultimo movimento musical um
produto tipico de certa elite social e intelectual brasileira dos anos 50.

A musica tropicalista, 25 anos depois da explosdo bossanovista, embora trouxesse em alguns
de seus poemas-can¢do, harmonias e arranjos musicais de vanguarda, inovadores na forma de
harmonizacdo e na concepcao instrumental, as vezes at¢ comparaveis ou superiores aos arranjos
praticados pelos bossanovistas, foi conduzida por seus idealizadores — principalmente Caetano
Veloso, Gilberto Gil, Tom Z¢ e Torquato Neto —, a um lugar notadamente de dominio da musica e

da tematica mais acessivel a camada popular da sociedade, conjugando a esse ingrediente de

4“Tropiceilia”, “Alegria, Alegria”, “Acrilirico”, “Fora da Ordem”, por exemplo.
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acessibilidade um teor de polémica bem pitoresca e ao gosto de seus idealizadores. Atitudes essas,
alids, que langam o nosso olhar na direcdo da visdo de uma tensdo entre a paz tematica e a
controvérsia estética, bem perceptivel desde o surgimento do movimento tropicalista e da propria

canc¢ao intitulada “Tropicalia”:

Além disso, a ideia de usar o titulo de uma obra que ja existia ndo parecia correta. E se o
autor na gostasse do empréstimo? “Eu tenho certeza de que Hélio Oiticica vai ficar louco
por essa musica. Bote Tropicélia, insistiu Barreto. E uma palavra forte, apoiou Guilherme
Aratjo, ja gostando da sugestdo. Apesar das objecdes de Caetano’, a cangdo estava batizada
(Historia do batismo da cangdo “Tropicalia”. ApudCALADO, 1997, p. 162).

Portanto, evidencia-se que, desde o titulo da can¢do “Tropicélia”, ela tem, atrelada em si, o
universo da controvérsia, deixando-nos uma sugestao de que ha muito nela de correlagdo direta de
seu conteudo com os fatos e acontecimentos do mundo que a cerca e que ¢ experienciado pelo eu-
lirico.

No inicio de 1968, relata Calado (1997), o jornalista Nelson Motta publica um artigo no
Ultima Hora, intitulado “A Edu Lobo”, criticando a postura do compositor Edu Lobo em relacgdo a

nova fase musical dos tropicalistas, inaugurada com a letra de “Tropicalia™:

E estranho que um homem sensivel, espirito permanentemente aberto as novas
experiéncias, reaja assim diante da linguagem de “Tropicalia” ou “Soy Loco Por Ti,
América”. E certo que as melodias sdo fracas, primarias, quase ridiculas diante da obra
anterior de Gil e Caetano, mas é tdo importante o que dizem as letras que as melodias ali
funcionam como meros acessorios (Nelson Mota.ApudCALADO, 1997, p. 178).

Numa direcdo predominantemente tematica, portanto, ¢ que acreditamos que caminha a
manipulagdo da linguagem na letra da cancao “Tropicalia”, e, nessa direcdo, ¢ que também conduzi

minha analise dessa cangao.

> As objecdes de Caetano até faziam algum sentido. Levando-se em conta o trabalho preferencialmente ideologico e
linguistico, por parte de Caetano Veloso, e também a pretensdo antropofagica de Oiticica (note-se que a Antropofagia
oswaldiana teria, portanto, muito maior afinidade com o perfil estético geral de Caetano, do que o perfil
momentaneamente tematico de sua letra, o que justificaria a aparente recusa de Caetano de intitular de “Tropicalia” a
letra de sua cangdo, uma vez que ela ndo seria esteticamente antropofagica, mas muito mais literal e tematica). O
proprio Oiticica, um ano depois de expor sua instalagdo Tropicalia, em abril de 1967, no Museu de Arte Moderna,
escreveu um artigo intitulado também “Tropicalia”, no qual esclarecia seu propoésito com a instalagdo: “Na verdade,
quis eu com a Tropicalia criar o mito da miscigenacdo — somos negros, indios, brancos, tudo ao mesmo tempo — [...].
Para a criacdo de uma verdadeira cultura brasileira, caracteristica e forte, expressiva ao menos, essa heranga maldita
européia e americana tera de ser absorvida, antropofagicamente, pela negra e india de nossa terra, que na verdade sdo as
unicas significativas, pois a maioria dos produtos da arte brasileira ¢ hibrida, intelectualizada ao extremo, vazia de um
significado proprio” (Hélio Oiticica, marc¢o de 1968. ApudCALADO, 1997, p. 163).



“Tropicalia”
(de Caetano Veloso. In:Caetano Veloso, 1968, e Caetano e Chico, 1972)

1.....Sobre a cabega os avides

2.....50b os meus pés, os caminhdes
3.....Aponta contra os chapaddes, meu nariz
4.....Eu organizo o movimento

5.....Eu oriento o carnaval

6.....Eu inauguro o monumento

7.....No planalto central do pais

8.....Viva a bossa, sa, sa

9.....Viva a palhoga, ¢a, ¢a, ¢a, ca

10...0 monumento ¢ de papel crepom e prata
11...0s olhos verdes da mulata

12...A cabeleira esconde atras da verde mata
13...0 luar do sertdo

14...0 monumento ndo tem porta

15...A entrada ¢ uma rua antiga,
16...Estreita e torta

17...E no joelho uma crianga sorridente,
18...Feia e morta,

19...Estende a mao

20...Viva a mata, ta, ta

21...Viva a mulata, ta, ta, ta, ta

22...No patio interno ha uma piscina
24...Com agua azul de Amaralina
25...Coqueiro, brisa e fala nordestina

26...E farois

27...Na mao direita tem uma roseira
28...Autenticando eterna primavera

29...E no jardim os urubus passeiam

30...A tarde inteira entre os girassois
31...Viva Maria, ia, ia

32...Viva a Bahia, ia, ia, ia, ia

33...No pulso esquerdo o bang-bang
34...Em suas veias corre muito pouco sangue
35...Mas seu coragao

36...Balanga a um samba de tamborim
37...Emite acordes dissonantes

38...Pelos cinco mil alto-falantes
39...Senhoras e senhores

40...Ele pde os olhos grandes sobre mim
41...Viva Iracema, ma, ma

42...Viva Ipanema, ma, ma, ma, ma
43...Domingo ¢ o fino-da-bossa
44...Segunda-feira estd na fossa
45...Terga-feira vai a roca

46...Porém, o monumento

47...E bem moderno

48...Nao disse nada do modelo

49...Do meu terno

50...Que tudo mais va pro inferno, meu bem



51...Que tudo mais va pro inferno, meu bem
52...Viva a banda, da, da
53...Carmem Miranda, da, da, da, da

A letra da cangdo “Tropicalia” parece ter, do titulo ao ultimo verso, uma preocupacao
preferencialmente tematica com as coisas sociais, culturais e politicas do Brasil. Sobre o titulo ja
fizemos alusdo. J4, no final da letra, no verso 52, temos a abertura temética para trés referéncias.

O louvor a “banda” parece-nos trazer a tona a carga semantica relativa a uma antialegria
alegérica. Essa “banda” louvada pelo eu-lirico €, assim, uma anticelebragao de nosso aspecto de
espera messianica pela salvagdo que nunca chega, e da felicidade que nunca se realiza. E, portanto,
a lembranga festiva de nossa frustracdo social e de nossa ilusdo emotiva: conjugam-se nesse louvor
a cuforia e a disforiade ser e de se sentir, todos os dias, um cidaddo brasileiro. Dai, temos uma
consequente apropriacdo dos temas socioculturais pelo eu-lirico, que constitui um arranjo mais
literal e apolineo.

A reelaboracdo imagética operada pelos interlocutores da obra dessa apropriacdo literal e
tematica realizada pelo eu-lirico acaba por conduzir a uma sensagao estética e dionisiaca: o signo
metaforico dionisiaco utiliza como ponto de partida o significante tematico da estrutura apolinea da
letra.

Dessa abertura semantica da palavra “banda”, abre-se uma primeira leitura, que nos fala
sobre esse aspecto pitoresco, sobre essa rotina e cotidianidade apolinea impregnada na vida das
pessoas, vida essa que passa sem a concretizagdo das novidades almejadas — compreensiveis nos
termos da alegoria da melancolia®.

A segunda leitura faz referéncia ao marasmo, ao aspecto bucolico da vida das pessoas.Sobre
0 passar a existéncia, essas pessoas, debrucadas em janelas, esperando o dia e a banda de musica
passar, trazendo-lhes alguma alegria, ou a sensacdo momentanea de festa e de novidade — vive-se a
espera de um turbilhdo dionisiaco. Esse marasmo, bem como o aspecto corriqueiro de nossa
sociedade nos parece, também, ser o leitmotiv do poeta-compositor Chico Buarque, na criacao
tematica de sua cancao “A Banda”. Esse leitmotiv comum ao procedimento de constru¢ao das duas

letras faz emergir uma metéafora de segundo grau, uma metafora da metafora.

% Dizemos que ¢ melancélico, porque o povo celebra festivamente as proprias incompeténcias, deficiéncias e tristezas
numa pseudo-alegria durante o carnaval. Regozija-se com os proprios desejos insatisfeitos nos relacionamentos virtuais
via redes sociais. Confraterniza-se com amigos imaginarios nas partidas de futebol. Encontra conforto na falta de
coragem as avessas durante as lutas de MMA. Mais adiante no texto, diremos que ¢ bucoélico, porque, através dessas
celebracdes, mantém-se imutavel a paisagem cultural e, mais precisamente, a poesia e a harmonia da Musica Popular
Brasileira, confinando-a a um gueto de alienacdo ou periodicamente alternando sua evolugdo entre o bom e o mau
procedimento poético, entre 0 bom e o mau gosto, entre o alienado e o patético, o que, consequentemente, interrompe a
continuidade da linha evolutiva da MPB e mantém nossa paisagem cultural enclausurada na prisdo de uma mesmice
estética empobrecedora.
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O que importa na inter-relagdo entre as duas letras ndo ¢ mais o aspecto dionisiaco de
“Tropicalia”, nem a alusdo quase referencial de “A Banda”, mas a semelhanga de procedimentos de
que lancam mao os poetas-compositores para exporem alegoricamente a mesma problematica
social.

Estabelece-se, portanto, a leitura da terceira referéncia, que concretizaria uma relacdo de
procedimentos poético-musicais por homologia semantica entre as letras da cangdo “A Banda” e da
can¢ao “Tropicalia”.

Em “A Banda”, de Chico Buarque, o eu-lirico diz estar a toa na vida quando o seu amor lhe
chama, para que veja uma banda passar, cantando coisas sobre o amor. Chico repudia a natureza
tematica dessa sua letra, até os dias de hoje, a0 mesmo tempo em que, em detrimento do artificio
poético e ideolodgico, mais ou menos nos mesmos parametros do gosto estético de Caetano, se afasta
dos temas faceis.

No entanto, vale ressaltar, diante do repiidio de Chico com relacdo a sua letra, e diante da
rejeicdo inicial de Caetano em relagdo ao titulo de “Tropicalia”, e ainda, diante da retaliacdo aos
tropicalistas promovida por Edu Lobo e outros artistas, foi feita uma defesa ao poema-cancao

tematico de Caetano, nos dizeres de Nelson Motta:

Desonesto seria aproveitar o sucesso de “Alegria, Alegria” e sair com um chorrilho de
musiquinhas faceis de aprender, com letras lineares, dgua-com-agucar, que teriam um
sucesso maior, garantido. Ndo, ao contrario, ele vem com “Tropicalia”, com uma letra de
dificil compreensdo para seu publico. Vem com uma preocupagdo de nova linguagem, de
uma visdo dos mitos brasileiros, de busca de uma expressdo poética coerente com a nossa
realidade. A realidade brasileira é agressiva, é cafona, ¢ mal acabada, ¢ forte, ¢ o caminho
para a efetiva comunicagdo com o nosso publico deve ser através de uma forma que
expresse a realidade a que ele esta acostumado(Nelson Motta, 23/01.4pudCALADO, 1997,
p. 179).

Os versos de 01 a03 parecem dizer-nos, na linha dessa percepcaodo facilmente reconhecivel
pelo publico, como ¢ o cenario que o eu-lirico contempla num dado momento da cena historica
brasileira. A compreensao literal dela ¢ tdo imediata que sua clareza beira a de um texto referencial
em prosa. Conta-se, a partir das imagens relatadas nos trés versos iniciais, um pouco da historia de
nosso pais, o avanco do progresso, a construcao de Brasilia, momento também que coincide com o
surgimento da Bossa Nova.

Nos versos de 04 a07, Caetano nos lembra do seu proprio tema: organiza o movimento
tropicalista e inaugura seu monumento obelisco na nova capital do pais.

Na letra cantada de Caetano reificamos nossos mitos culturais e sociais — carnaval, mulatas
e palhogas, Carmem Miranda, Iracema, praias e Bahia. Nessa reificagdo nds somos auditivamente
conduzidos a uma recriagao na tela cinematografica mental dos primérdios materiais da realidade

de nossa condicao existencial.
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Reconhecemos, nos versos 14 a 19, as imagens que nos recordam a nossa defasagem
ideoldgica, técnica e cultural, e as personagens que nos representam alegoricamente na letra —
Marias, criangas feias e mortas, os olhos verdes da mulata, as Senhoras e os Senhores — surgem
como coisas alienadas de todo o progresso que esta acontecendo ao seu redor e que ¢ narrado pelo
eu-lirico.

Revelando os aspectos da defasagem tecnoldgica de um pais que, apesar disso, ainda
constr6i a moderna Brasilia, o poeta, além de metaforizar a condi¢do brasileira composta de
simultdneos atrasos e progressos, institui a dimensdo da distancia que separa cada um dos
brasileiros entre si.

Esses brasileiros, alegorizados pelo nome genérico de “Maria”, no verso 31, e pelo vocativo
“Senhoras e Senhores”, no verso 39, estdo em estado de apartamento de tudo isso a que se
denomina progresso. A medi¢ao da distancia se faz quando o eu-lirico nos diz que, acima de nos,
bem além de nosso alcance, estdo os avides e, paradoxalmente, ao nosso alcance, estdo as
ferramentas do trabalho, materializadas pela ideia de ir a roga, na terca-feira, ter que trabalhar (vide
verso 45). Simbolicamente, a sensagao e percep¢ao desse estado de miséria e de apartamento social
recuperam, na memoria coletiva dos individuos, as lembrangas do processo colonizatério
engendrado pelo trabalho vitalicio nas lavouras da metropole.

A musica bossanovista — em destaque direto no verso 08 e indireto no verso 44 —
representava um avanco técnico, de um lado, mas, de outro lado, permitia verificar por comparagao
que esse “progresso” coexistia também com a simplicidade das moradias rudimentares chamadas de
palhogas —verso 9.

E crivel, portanto, que a Bossa-nova representava nosso distanciamento técnico da palhoca
alegérica e representativa do Brasil. O Tropicalismo, a0 mesmo tempo em que da palhoga nos

distanciava, nos aproximava e nos tornava antropofagicamente intimos dela.

4. Da discussao dos dados

A atitude dos tropicalistas e de Caetano Veloso pareceu assumir, aos olhos da esquerda
intelectual e politica, uma postura alienada e que seria propria de uma ma-consciéncia de direita.

Apesar disso, notamos em Caetano e nos tropicalistas mais efetivos uma faceta ainda mais
esquerdizada’ do que a propria esquerda politica aparentava ter. Os tropicalistas, a0 mesmo tempo

em que distantes daquela parte de elite intelectual que segrega e vitima a populacdo (falamos disso

’ Por “esquerdizada” entendemos aqui, que as atitudes tropicalistas eram um conjunto de atitudes que se opunham ao
establishment sociocultural e politico dos anos 60.
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anteriormente), atuaram de modo mais sintonizado com as preocupagdes sociais, ainda que sem a
obrigacdo estética de serem assim.

Aparece na obra de Caetano certa ambiguidade sobre esse historico, especialmente quando
esse poeta-compositor, a0 mesmo tempo em que tenta desvincular a arte da referencialidade dos
temas sociais e politicos da ditadura, manifesta algum protesto ou vinculo social nas letras de suas
cangdes (¢ o caso de “Tropicalia™ e de “Alegria, Alegria™).

Essa ambiguidade ndo foi bem interpretada nem pela esquerda intelectual e nem pela direita
politica, o que tornou Caetano Veloso persona non grata no meio intelectual das esquerdas de todos
os tipos, por ndo ser tdo panfletario como a esquerda e o establishment cultural julgavam fosse
necessario em meio a uma ditadura militar.

Também no meio da direita ele foi renegado, por ndo comungar das mesmas omissoes €
ultrajes que o regime politico ditatorial, populista e opressor impunha ao povo. Isto €, ele nao se
mantinha calado como a direita imaginava que devesse permanecer, uma vez muitas de suas
cangdes “gritavam” pelos shows, espetaculos e radios as verdades inconvenientes que se pretendia
ocultar.

Pode-se acrescentar ainda, ao lado de nossas percepcdes sobre Caetano e os tropicalistas, o
fato de termos constatado que esses conteudos e estratégias culturais em suas letras e musicas
referem-se insistentemente a procedimentos como a jun¢do dos elementos dispares de nossa
conformagao terceiro-mundista, como nos sugere em seu ensaio, Schwarz (1992, p. 61-92).

Esses elementos nos remetem a miscigenagdo étnica e cultural da qual se constituiu a
populacdo do pais, mas também evocama renovacdo e a liberdade estética preconizada pelo
Movimento Modernista.

A apropriagao sociocultural brasileira, entendida pelos modernistas como “festa e promessa
de felicidade” (nos termos de WISNIK, 1995), se apresentam no Tropicalismo sob os moldes da
ingestdo e “degluticdo” de tudo (como,alids, ja sugeriu a Antropofagia oswaldiana). Inclusive numa
apropriacao do kitsch, compondo um contexto geral de assimilagdes socioculturais que nos lancam,
simultaneamente aos procedimentos estéticos, tematicos e ideoldgicos tropicalistas, modernistas e
antropofagicos.

Esse cenario, a nosso ver, enfatiza a filiacio dos tropicalistas com os pressupostos
modernistas. Por isso, o livro Verdade Tropical (1997), de Caetano Veloso, e o ensaio Cultura e
Politica de 1964-69, de Roberto Schwarz (1992), reforcam teoricamentea releitura do Tropicalismo
associado ao Movimento Modernista, particularmente quando tratam da singularizacdo de certos

tracos componentes de nossa cultura e da manifestagdo artistica de nossa gente miscigenada.

8Letra de Caetano Veloso, nos discosCaetano Veloso, 1968, e Caetano e Chico, 1972.
Letra de Caetano Veloso, nos discosCaetano Veloso, 1968, e Barra 69, 1972.
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Ademais, contribuem para essa ideia, o fato de que a assimilagdo sociocultural pode ser
encontrada em vérias cangdes de Caetano Veloso, como “O Estrangeiro”, “Haiti [ e II”, “Aboio”,
“Canto do Povo de Um Lugar”, “Tropicalia”,“Alegria, Alegria”, e “Acrilirico”'’, nas quais, ao
entrarmos em contato com as respectivas letras, pudemos observar claramente a confluéncia de
varios elementos — tematicos, ideologicos e linguisticos — distintos, unidos para formar um sé
discurso que propdem uma ruptura com a tradigdo elitista de concepcao de uso da arte € um avango
em relagdo ao procedimento estético estagnado.

Buscamos, também, em nosso trabalho, a compreensao e identificacdo dos elementos que
preencham as lacunas de nossa situacao cultural histérica que ainda necessitam de detalhamentos,
notadamente sobre os momentos mais bucolicos € melancolicos da cultura musical anteriores e
posteriores a Bossa Nova e ao Cinema Novo.

Esses momentos melancoélicos e bucolicos foram rompidos, na musica, com os impulsos
criativos da Bossa-Nova (BN), na poesia, com os preceitos da Poesia Concreta (PC) e, no cinema,
com a apropriagdo estética das imagens sociais impetradas pelo Cinema Novo (CN).

Na musica, depois de um hiato temporal marcado pelo enfraquecimento do impulso criativo
inicial da BN nos anos cinquenta, surgem as concepgoes da Tropicalia, a qual promove a retomada
da linha evolutiva da Musica Popular Brasileira (MPB)H.

O hiato de tempo do qual falamos foi verificado a partir dos anos 50, momento em que
houve um aparente abandono, por parte dos praticantes da musica popular, das concepgdes culturais
e estéticas da BN, condi¢cdo que acabou por acentuar o aspecto melancélico e bucdlico de nossa
cultura, de nossa sociedade, de nossa musica.

Nesse ambiente melancolico e bucolico temos a particularidade conjuntural que nos cerca
enquanto povo. Compde-se este ambiente de um sistema econdmico em processo de
industrializagcdo, uma nagao-Brasil que se ergueu ontem (com a Bossa Nova, com a Poesia Concreta
e o com Cinema Novo) como exportadora de bens culturais, e quer erguer-se hoje a partir das torres
petroliferas do pré-sal.

Recorremos a imagem alegérica da melancolia € do bucolismo para explicar o que ¢
verificado pela observacdo da estaticidade do panorama sociocultural nacional anterior a BN e ao
CN, que se situa entre 0 Modernismo Brasileiro e o surgimento desses movimentos. Esse panorama

estatico que antecede a BN e ao CN se repete apds o enfraquecimento desses movimentos,

0Esta ultima, com letra de Caetano Veloso e Rogério Duprat, no discoCaetano Veloso, 1969.

"' Numa entrevista & “Revista Civilizagdo Brasileira”, n°® 7, maio de 1966, (ApudCAMPOS, 1993, p. 141), Caetano
Veloso trata de uma necessaria retomada das atitudes que nortearam a evolugdo da musica brasileira através da Bossa
Nova, e que, por razdes conjunturais pertinentes ao mercado da obra de arte, por exemplo, foram esquecidas ou
propositalmente deixadas de lado.



13

constituindo um novo hiato cultural temporal histérico na evolucdo técnica de nossas manifestagdes
artisticas.

A 1identificagdo desse panorama estatico passa pela visdao e compreensdao da expectativa
eterna de adoracdo reincidente da mesmice musical'? periodicamente reinante no pais, que quase
confinou, antes, movimentos artisticos como a poesia do Modernismo, e depois, a Poesia Concreta,
o CN e a BN a nulidade, ndo fosse a retomada da linha evolutiva da musica realizada pela
Tropicalia.

Nao quer dizer isto que tenham sido o Modernismo, depois o Concretismo, a BN ou CN os
responsaveis pela adoragdo do mau gosto imediatamente posterior a eles. A ciclica falta de
novidade e a apreensdo desse momento recorrente de inércia e de crise desembocam nas
manifestagcdes culturais com a pretensao de se utilizar a arte como panfleto ideoldgico. A percepgao
dessa crise conduziu Caetano e os tropicalistas num movimento em direcdo a ruptura com a
contemplagdo dessa paisagem ja costumeira, mas que lhes incomodava.

Deu-se, a partir da reunido de elementos sociais e elementos culturais aparentemente
contraditérios'’, uma relacdo dialética de negacdo, por parte de Caetano e dos tropicalistas, dos
postulados culturais pretendidos pela esquerda intelectual.

A dinamica social dessa negacgdo aparece quando o artista passa a negar a sua obra, pois ndo
mais reconhece na reprodutibilidade de sua obra a originalidade e a genialidade que a concebeu, e,
também, na ocasido em que o publico passa a negar o seu artista, pois ndo depende mais dele para
ter a obra e, mesmo porque, a obra que ele produz nao serve ou ndo explica o momento social e
politico que todos estdo vivendo.

Basicamente, as musicas, performances, extravagancias e subversdes de Caetano Veloso e
Gilberto Gil no auge do Tropicalismo expuseram esses elementos contraditorios que se instalaram

na sociedade contemporanea a deles.

2 Essa mesmice musical se revela através do empobrecimento ciclico verificado anualmente pelo emprego dos mesmos
ritmos (funk, pagode, axé etc.), pela composicdo de melodias fracas e pela construcdo linguistica altamente referencial,
sensualizante e emburrecedora.

13 Por elemento cultural contraditério, entendemos, de um lado, a arte como artefato humano de contemplacdo do belo,
o que possibilita a transposicao conceitual desse procedimento para o universo das manipulagdes tematicas, ideologicas
e linguisticas praticadas por parte de Caetano Veloso, e que se oporia, de outro lado, ao elemento arte como produto de
consumo facil, o que facilita, por sua vez, a redug¢do do aspecto estético para o aspecto politico-social de uso da arte
como panfleto ideologico a moda do que pretendia a esquerda.
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5. Das Conclusoes

A ruptura inicial com o modelo bucoélico e melancolico promovida pelostropicalistas, se hoje
revisitada e atualizada, ¢ mais bem entendida se contemplada dentro do universo das negagoes,
sinteses e superacdes proprias do método dialético, e se vislumbrada também sob a dtica oswaldiana
da pratica da Antropofagia, ou seja, da degluti¢do, assimilagdo e posterior devolugdo dos elementos
culturais ingeridos ao ambiente externo.

Veloso (1997) enriqueceu nosso trabalho de anélise com as negacdes dialéticas tematicas,
com as contradicdes pessoais'?, politicas e emocionais que pautaram as preocupagdes dos
tropicalistas e também suas durante a efervescéncia cultural contemporanea da Tropicélia e as
percepgdes apreendidas durante o seu exilio obrigatério, apontando para os caminhos obliquados
pelo artista em busca do espago das metaforas e das apropriagdes linguisticas operadas em sua obra
poético-musical.

Santaella (1990) apareceu, em nosso trabalho, oferecendo os argumentos da negacdo
ideoldgica do modelo cultural pretendido pela elite intelectual, demonstrando as articulagdes entre
arte e cultura, trazendo a tona, ainda, os desencontros ideologicos cometidos pela elite intelectual ao
tentar dar a arte um papel que seria mais apropriadoaos partidos politicos e, portanto, ndo da arte e
nem dos artistas.

De Schwarz (1992), depreendemos as negacdes dialéticas mais proximas aos conceitos de
apropriacao, assimilagdo e devolugcdo dos elementos socioculturais estrangeiros, destacando-se
nessa relacdo dialética a heranca antropofagica de Oswald de Andrade.

Sobre as obras elencadas acima, Veloso (1997), Santaella (1990) e Schwarz (1992),
podemos dizer que elas entrecruzam seus conteidos em varios momentos, uma vez que t€ém como
liame a mesma verve argumentativa: sociedade, politica, cultura e os pressupostos da arte num
determinado periodo da historia politica e cultural do Brasil.

Vale ressaltar sobre isso que, como recorte de estudos, essas obras nos sugeriram, quando
lidas individualmente, a leitura tematica da cangdo “Tropicalia”, derivando dai, uma leitura mais
presa as impressdes também tematicas de Verdade Tropical (1997).

A leitura de can¢des como “Alegria, Alegria”, ficou mais presa as impressoes ideologicas
depreendidas de Arte e Cultura (1990). E a leitura cultural associada ao aspecto semantico-
linguistico da cangdo “Acrilirico”, ficou mais envolta as impressoes antropofagicas depreendidas do
ensaio “Cultura e Politica, 1964-69” (de 1978, in: Schwarz, 1992).

Nessas cangdes verificamos a superacdo dialética dos conceitos proprios da arte dita

engajada ou panfletaria e da arte com propdsito de expressdo da natureza humana e de exercicio

" Vide Veloso (1998) nas referéncias.
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pleno de contemplacdo do belo nos niveis tematico, ideoldgico e linguistico, o que indica haver
nelas, para viabilizar essa superagdo, a necessaria mediagdo do artista como entidade principal e
essencial do processo de assimilacao e reinterpretagdo cultural.

Por isso, pela atualidade social, cultural, politica, filoséfica, linguistica e, de certo modo,
historica, a releitura da Tropicélia e de seus personagens talvez ainda interesse aqueles que estejam

procurando contribuir para a constru¢ao de uma educacao plural, interdisciplinar.
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