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Ressonancias da memoria, arte e travessias: a interseccionalidade feminina

no Museu Casa Henriqueta Prates

Resonances of memory, art and journeys: female intersectionality at the

Henriqueta Prates House Museum

Tayara Barreto de Souza Celestino!

RESUMO

Por meio da critica feminista negra, Akotirene (2019) chamou a atencao para os sistemas de
opressdo e expOs impedimentos impostos a mulheres negras de assumirem posi¢des de
lideranga na sociedade brasileira. A violéncia de género, ja conhecida pelo sexo feminino,
intensifica-se com as intersec¢des de género e raga, quando mulheres negras sdo impedidas de
exercerem suas profissdes ou sdo destinadas a trabalhos abaixo de sua qualificacdo por conta
dos critérios arbitrarios do racismo e do machismo. Em cenario de resisténcia a estruturacao
social descrita, duas mulheres negras estdo em enunciagdo no Museu Regional de Vitéria da
Conquista Casa Henriqueta Prates, fundado em 1991 e mantido pela Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (UESB). A patrona, Henriqueta Prates dos Santos Silva, mulher negra, até
hoje algada a memoria social do lugar, uma lideranca feminina que atravessou o século XX,
acumulando respeito e admiracdo publicas; e Edméa Ribeiro de Oliveira, mulher negra, mae,
esposa e educadora, que assina por um método proprio na produgdo das artes visuais na pintura.
Mantida a estrutura de interseccdo de género e raga, ambas as mulheres t€m biografias expostas
em movimento de superagdo do patriarcado e do racismo. Com o presente artigo, pretende-se
apresentar o protagonismo de memorias femininas neste espago museal mediante as travessias
possiveis deste movimento que valoriza e viabiliza a reparacao historica de liderangas de
mulheres negras no Brasil.
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ABSTRACT

Through Black feminist criticism, Akotirene (2019) drew attention to systems of oppression
and exposed the obstacles imposed on Black women from assuming leadership positions in
Brazilian society. The gender-based violence already familiar to women intensifies with the
intersections of gender and race, when Black women are prevented from practicing their
professions or are assigned to jobs beneath their qualifications due to the arbitrary criteria of
racism and sexism. In a scenario of resistance to the described social structure, two Black
women are speaking at the Vitoria da Conquista Regional Museum, Henriqueta Prates House,
founded in 1991 and maintained by the Southwest Bahia State University (UESB). The patron,
Henriqueta Prates dos Santos Silva, a Black woman still held in the local social memory, a
female leader who spanned the 20th century garnering public respect and admiration; and
Edméa Ribeiro de Oliveira, a Black woman, mother, wife, and educator, who uses her own
method of producing visual arts in painting. Maintaining the intersectional structure of gender
and race, both women's biographies are exposed in a movement to overcome patriarchy and
racism. This article aims to present the protagonism of female memories in this museum space
through the possible paths of this movement that values and facilitates the historical reparation
of Black women's leadership in Brazil.

Keywords: memory; intersectionality; multifaceted art; black women.
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1 Introducao

Pretendendo fugir de tragos biograficos que reduzem a lideranga feminina aos papéis de
cuidado, caridade, fragilidade e abnegacdo, tem-se noticias da atuacdo de Henriqueta Prates dos
Santos Silva na cidade de Vitoria da Conquista/BA, que se viu atravessada num conflito
regional entre familias da cidade pelo controle politico local. Reconhecida em vida pela
preocupacdo com os doentes e os pobres, o fato € que a longa trajetoria desta mulher demonstra
que ndo se esta diante de um “mito”, o que tornaria a tese de Michelle Perrot (1988; 2005)
controversa, mas diante de um episodio de quebra dos siléncios das mulheres na historia. Nao
apenas a caridade publica, ndo somente a soliddo da mulher, mae e vitiva precocemente, mas a
somatoria dessas dificuldades femininas com a habilidade de atravessar e de ser atravessada
pelas dores e angustias pessoais somadas as intrigas locais, para dai produzir consensos na
sociedade.

A trajetoria de Henriqueta Prates no sudoeste baiano nao ¢ apenas o resultado da selecao
do “lugar de memoria”, como se o atual museu estivesse inventando “estorias”, mas uma
historia real de sobrevivéncia feminina e de ndo apagamento. Classificada por Novais (2011)
como uma das “mulheres sertanejas’” da regido, convém indicar que o destaque para as sele¢des
comuns aos “lugares de memoria” nao deveria funcionar como uma nova camada de
apagamento de mulheres na histéria, ainda mais porque os tracos da personalidade de
Henriqueta Prates superam as sele¢des. Nao importa a foto, estamos diante de uma mulher
negra. Em que pese as diferencas politicas, temos a figura de uma “mae solo” de sete filhos,
dada a viuvez precoce, apds os trinta anos de idade.

Um olhar direto para esta realidade ¢ suficiente para compreender a altivez com que
Henriqueta Prates atravessou as quatro ultimas décadas do século XIX e as cinco primeiras
décadas do século XX, passando de esposa do intendente falecido da cidade até a posi¢ao de
figura respeitada por inimigos politicos, ao ponto de conduzir dialogos entre liderancas locais
que acumulavam fortes antagonismos, além de sombras de crimes que precisavam ser
superados. Nao se trata de negar os procedimentos de “consagracdo” da figura publica, mas de
langar um olhar para a figura humana que se manteve integra na historia local, superando a
regra da qual Michelle Perrot (1988; 2005) esteve contraria, segundo a qual as mulheres sao

silenciadas na historia.
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Tendo em vista que estamos diante de duas mulheres negras, na politica e nas artes, e

abrigadas pelo Museu Regional de Vitoria da Conquista Casa Henriqueta Prates, o cenario de
travessia transatlantica de mulheres negras, a exemplo de Henriqueta Prates ¢ Edméa de
Oliveira, ¢ a influéncia do pensamento de Angela Davis na atuagdo politica sdo marcas no texto
de Carla Akotirene (2019), atualizando o tema para a compreensdo nao isolada do “lugar de
memoria”. No entanto, a integralidade dessas mulheres negras, com destaque para o fato de que
se trata de uma travessia sempre incompleta, a mulher negra transatlantica esta a todo tempo

sendo atravessada pelo modelo colonial, quando anunciou na “travessia interseccional”:

Longe de ser fragmentada, liberal e cisheterossexista, a interseccionalidade ¢
dimensao pratica, precisamos do horizonte enquanto os navios estdo atravessando,
mas a fome de justica depende da vida garantida agora. Diante do Estado Democratico
de Direito, o regulador oficial das relagdes sociais, temos pleitos politicos, propomos
secretarias de igualdade racial, reivindicamos direitos humanos, aceitamos ser cotas
de partidos politicos brancos, nos tornamos ativistas da sociedade civil organizada,
votamos politicas publicas nas conferéncias (Akotirene, 2019, p. 64).

A condicao da interseccionalidade foi descrita, neste movimento de ocupagdao de
espacos, de renovacao da cena publica com a presenga da mulher negra. No decorrer dos séculos
XX e XXI, no bairro centro do municipio de Vitéria da Conquista/BA, mantém-se, desde o final
do século passado, um espaco museal destacadamente dedicado a manutencdo da memoria de
Henriqueta Prates e a arte de Edméa de Oliveira. Mantido pela Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia (UESB), o Museu se comporta como uma instalagdo académica (UESB,
2019), atendendo a pergunta decolonial: “Onde estdo as mulheres?”. Compde parte da historia
da ciéncia, da tecnologia e das artes no Brasil, com interesse na memoria de mulheres
destacadas de diferentes regides brasileiras e que sao reconhecidas e identificadas na memoria
social como exemplos de forca, justica, sabedoria, lideranga politica, producao cientifica e
criacdo artistica. Considerando a possibilidade da produ¢ao de uma teoria da memoria no Brasil
dedicadas as mulheres (Celestino, 2021), a musealizagdo promovida neste espago concede ao
publico a oportunidade de acesso a personagens reais, mulheres negras presentes e influentes
na sociedade em que estao mergulhadas.

Ao destacar a sala Edméa de Oliveira, dedicando-lhe espaco e musealizagao de obras,
encontramos, no Museu Casa Henriqueta Prates, uma indica¢do de pessoa, mulher negra, que
atende requisitos para o reconhecimento enquanto Tesouro Humano Vivo, seguindo o critério
da salvaguarda da Unesco (1993). Tal critério ja conta com a indicagao das expressdes orais €

graficas dos Wajapi, comunidade do estado do Amapa4, Brasil, que mantém praticas tradicionais
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amerindias; e a efetivacao do registro vivo do grupo de Samba de Roda no Reconcavo da Bahia,

Brasil, que mantém dangas e tradi¢des culturais de origem africana nesta regido. A necessidade
de “captar o imaterial” (UNESCO, 2009), nos diversos cendrios humanos possiveis, possibilita
a extensao do titulo da UNESCO para o sentido concreto da pluralidade humana, conforme ja
observado em culturas de paises, como ¢ o caso do Japdo, apds a segunda grande guerra
europeia.

A arte e a criagdo de Edméa de Oliveira demarcam um tempo e um lugar brasileiro, a
memoria da mulher negra conquistense, grafada na parede da memoria das artes plasticas. A
partilha dessa memoria em faces diversas, correspondendo ao conceito e a técnica elaborados
com a artista, a faz entregar ao povo e a cultura brasileira uma modalidade inédita de arte da
memoria; afinal, uma busca humana incansavel, desde os povos da chamada arte rupestre até
atuais registros dos museus virtuais e tecnologicos do tempo presente. Com tragos do que
aconteceu, Edméa escolhe cores e tintas, misturadas com a promessa de retirar, das lagrimas
que ndo brincam com o género feminino, toda a dogura necessaria para o convivio no mundo.
Isso, sem os apagamentos e as invisibilidades dos pactos masculinos que, historicamente,
esconderam o trabalho, as realizagdes e as conquistas de mulheres — e mulheres negras —, por
vezes tomando para si posi¢cdes de competéncia, enquanto a elas dao o siléncio, o dissidio, e,
quando muito, nem a redistribui¢do nem o reconhecimento.

Ao caracterizar o método de criagdo artistica com a expressao “multifacetado”, Edméa
de Oliveira nos indica dois tracos fundantes de seu trabalho. As varias faces estdo livres e
anunciadas nas pinturas, o que lhe garante a autoria, a autenticidade e a assinatura de suas obras.
Os temas plurais e os estilos plurais, segundo a criadora, contam historias, momentos em que
as multiplas faces transbordam do método para chegar ao conceito. As faces ilustram a
memoria, tornando o trabalho um registro da parede da memoria do tempo desta mulher negra
que pinta o Brasil ha quase oitenta anos. A obra, exposta no acervo permanente do museu, traz
flores, objetos de zelo e uma mao humana em posi¢ao de cuidado. Se observamos o fundo dessa
obra, uma auséncia na parte central, a qual foi margeada pelo tom azulado, remete-nos a técnica
que faz, do formato triangular, a base da expressdao humana; eis a face que emerge do papel em

tons retirados do guache, material educativo por exceléncia.

2 A face da mulher negra e as ressonincias da memdria
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Quando Frances Amelia Yates entregou estudos sobre a memoria a partir de espacos da

memoria, consagrou-se um marco epistémico, segundo o qual uma matéria-prima da arte esta
na memoria. Com 4 arte da memoria (2007), Yates demonstrou a maneira como aprendemos a
memorizar com marco entre os modernos e os antigos, das paredes da memoria, avangando para
os sistemas modernos de memoria. Hoje, a obra dessa mulher, que atravessou o século XX em
meio ao universo europeu — tendendo a desprezar a participagdo feminina reduzindo-a a
condi¢do secundaria — segue nos dizendo o quanto o ambiente tipica e historicamente
“desprezado” por grandes saldes de artes torna-se, antes de tudo, uma razao fundante da arte.
Ao fixar as coisas em qualquer que seja a memdria artificial, o artista ensina e aprende, deixa
marcas, expde gestos e cria algo que, ainda sem nominagdo propria, ja aterriza a memoria no
territorio da arte.

Ja no prefacio a edigdo brasileira, na obra Aceleragao (2019), Hartmut Rosa destacou a
ressonancia com uma forma de “estar no mundo”. Segundo o autor, o anseio moderno por
autonomia carece de uma complementacdo, que seria uma “redescoberta” de experiéncias de
ressonancias (no trabalho, nas comunidades, nas familias, na natureza, na arte, etc). A
aceleracao esta relacionada as sindromes de hurnout, uma forma extrema de alienacao, razao
pela qual precisamos criar, para nds, espacos de ressonancia. Adotar uma identidade religiosa

ou politica ¢ menos fundamental que pensar num horizonte contrério da légica de dinamizagao:

Ressonancia ndo diz respeito a um estado emocional, € sim a um modo relacional, no
qual sujeito e mundo colocam-se numa relagdo responsiva. Para toma-la de forma
mais exata, é-nos util compreendé-la ndo apenas como o outro da alienacdo, mas
também como uma modificac¢do e ampliagdo do conceito de reconhecimento, tal qual
Axel Honneth o compreende (Rosa, 2019, p. XXXI).

Pretende-se destacar as relagdes de ressonancia, porque a ideia ¢ meio para a travessia
de memorias, isto é, sdo assimilagdes de memorias no mundo, sem o risco da reificacao do
reconhecimento. A luta por ressonancia nao faz o menor sentido, j& que a atitude da luta
pressupoe, de imediato, que as pessoas se armem, o que difere da possibilidade da atitude
responsiva e contemplativa. Como continuidade da luta, at¢ mesmo o reconhecimento pode
estar escondendo “relagdes mudas”. Diferenciando-se dessas outras categorias, ressonancia ¢

uma vibracao, que afeta o outro, isto €, aquele outro que se deixa afetar:

Quando pessoas se apaixonam, ou quando sdo tocadas profundamente por uma
musica, uma ideia ou uma experiéncia da natureza, frequentemente descrevem tais
acontecimentos com um conceito de impoténcia: ndo pude fazer nada a respeito, tive
de me deixar levar — ¢ a0 mesmo tempo, os descrevem como momentos de uma
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relagdo bem sucedida com o mundo, ou melhor: de uma assimilagdo do mundo (Rosa,
2019, p. XXXIX).

A ressonancia ndo ¢ apenas o oposto da alienagdo, pois ela pode acontecer, inclusive,
em condi¢des desfavoraveis; ou ausentar-se em condigdes favoraveis. Nao ¢ também uma
“desaceleragcdo”, ja que a ressonancia se torna possivel em nossa sociedade ‘“acelerada”.
Quaisquer condi¢des podem produzir ressonancias que podem ser identificadas pela presenca
de quatro elementos: 1) afetagdo: a experiéncia do “chamado”, pelo qual o individuo se sente
“tocado”; 2) autoeficacia: um tipo de resposta que consegue mover o outro lado, uma resposta
que tem dimensao afetiva e fisica; 3) transformacao: quando ambos os lados se convertem, se
transformam — a ressonancia transforma o “eu” e o “mundo”; 4) indisponibilidade: ela nunca ¢
imposta e tem duracdo incerta — as relacdes de ressondncia sdo sempre imprevisiveis.

As experiéncias de ressonancias sdo diferentes dos eixos de ressonancias e das esferas
de ressonancias. Pode-se defini-las da seguinte forma: 1) experiéncias de ressonancias: sao
continuamente momentaneas; sdo eventos que nao se pdem a disposi¢cdo, mas nao podem ser
controlados em sua duragdo; 2) eixos de ressonancias: sdo condigdes mais ou menos estaveis;
uma musica favoravel, uma oOpera, um festival de rock podem ser eixos para a ressonincia
acontecer. Outros buscam tais eixos em trilhas, montanhas, florestas, na horta, etc.; 3) esferas
de ressonancias: arte, musica, natureza, religido sao esferas de ressonancias porque representam
experiéncias coletivas, mas elas ndo se resumem as esferas da estética. Podemos encontrar
esferas no trabalho, no ntcleo familiar, desde que o encontro seja “verdadeiro e amoroso”; algo
dificil, se o mundo ¢é hostil de concorréncia. A ressonancia ndo convive com a concorréncia. No
lugar da atitude de concorréncia, percebe-se uma atitude disposicional, ou seja, o individuo com
alguma disposi¢do para experimentar uma relagdo de ressonancia. Nao se pode, a0 mesmo
tempo, concorrer e ressoar com alguém. O medo, o estresse, a pressdo sdo algozes da

ressonancia:

Uma critica social orientada pelo conceito de ressonédncia deve visar fazer das praticas
cotidianas e também das institui¢des dominantes algo mais sensivel a ressonancia, de
tal modo que, por exemplo, a relagdo social com a natureza possa se constituir sobre
uma nova base (Rosa, 2019a, p. XLVI-I).

Mas ndo se pode perder de vista que simulagdes de ressonancias sdo cansativas,
repetindo experiéncias de alienagdao e emudecimento do mundo. No mundo moderno, também
se deve observar o problema da romantizagao da ressonancia, se ela for tomada como uma coisa

“pura”, repetindo reificagdes anteriores para outros conceitos. A ressonancia pode acontecer de
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forma enddgena, mas ela, por si s0, ndo ¢ a solucdo para patologias modernas. Os argumentos

centrais do livro Ressondncia: sociologia da relagdo com o mundo, enquanto sociologia critica
das relagdes modernas, apresenta o conceito de ressonancia nesse contraste entre “ressonancia’
e “alienagdo”. E também marcada por uma dicotomia entre “propriedade” e “processos de
assimilacao”.

De acordo com a abordagem, apesar da capacidade do dinheiro de adquirir propriedade,
ele ndo ¢ a unica forma de expansdo de nossas vidas no mundo, porque a fortuna nunca ¢
suficiente. A libido dos sujeitos modernos esta na ampliacdo (expansao) de seu alcance no
mundo, em equilibrio com as instituicdes modernas, isto €, em “estabiliza¢do dindmica” com
essas instituicdes. A expansdo dos sujeitos se dd em equilibrio com a inovagdo e com a
aceleracdo das sociedades modernas. Na modernidade, a aceleragdo se relaciona com a sigla:
D-M-D: “Dinheiro-demanda-Mais-Dinheiro”; e, na ciéncia, com a sigla C-I-C:
“Conhecimento-demanda-Investigacao-por-Mais-Conhecimento”. Mas hd uma angustia na
percepcao do mundo, que pode ser vista como uma ofensa para o ser humano, junto com um
sintomatico diagndstico (conceito) de destruicdo do meio ambiente. Esse temor fundamental
pela perda do mundo esta expresso em obras de literatura e de diversos fildsofos e socidlogos.

De acordo com Rosa (2019), sdo exemplos de critica, como temor pela perda do mundo:
o conceito de alienacdo de Marx; o conceito de desencantamento do mundo, de Weber; a
problematica da reificagdo, de Lukacs a Axel Honeth; a preocupacgao, de Walter Benjamin, pela
perda da qualidade da experiéncia e o incremento das vivéncias; o diagndstico do avango da
razdo instrumental, de Adorno e Horkheimer, nas sociedades burguesas; as adverténcias, de
Hannah Arendt, sobre a perda da capacidade da acdo politica no mundo; o nascimento do
absurdo, de Camus; o temor de Habermas, com a colonizagdo do mundo da vida. Com as
“ressonancias”, Hartmut Rosa retoma esses temas com a disting@o entre apropriacao (no sentido
de “ter algo disponivel”) e assimilagdo transformadora (uma forma de encontro transformador),
na inten¢do de estabelecer a ressondncia como conceito central para a fundamentacao de uma
categoria socioldgica (analitica) e para uma filosofia relacional com o mundo.

A categoria ressonancia parte da relagdo com o mundo captado parcialmente pelas
sociologias criticas anteriores. Mas, com a ressonancia, investe-se na analise a partir da
“qualidade das relagdes”. Segundo ela, “o sujeito e 0 mundo ndo se opdem, pois um surge no
outro”. Assim, ha uma afirmacdo da capacidade de ressondncia, no mundo, como uma
“esséncia” em nossa existéncia; se ndo de todas as relagdes possiveis com o mundo, mas da

capacidade de ressonancia como constitutiva, nao somente da psique nas sociedades humanas,
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mas também em sua corporificagdo. No entanto, a ressonancia ndo ¢ a inica maneira de relagdo
do sujeito com o mundo, podendo ser vista como um contraponto com o comportamento
instrumental. Mas, ao contrario da filosofia, a categoria ressonancia nao pretende resolver as
questodes da relagdo dos humanos com o mundo, mas aborda relagdes especificas que foram

constituidas com ele:

Nesse sentido, a ressonancia ¢ um modo especifico de relagdo com o mundo, cujos
contornos comecam a se definir quando ¢ entendida como o Outro da alienagdo. Com
esta formulagdo, quero dizer, por um lado, que a ressonancia e a alienagdo sdo
conceitos completamente opostos; mas também quero sublinhar, por outro lado,
referindo inegavelmente um ao outro; a ressonancia ndo ¢ possivel de ser pensada de
forma consistente sem alienacdo e vice-versa. A alienag¢do pode ser entendida como
uma imagem (figura) para a ansiedade moderna e vocé, diante do silenciamento do
mundo: indica uma “relagdo de auséncia de relagdo” tal como formulada por Rahel
Jaeggi (2005), isto ¢, um modo de relacionamento com o mundo ou segmentos dele
em que ele e o sujeito se opdem sem estarem internamente ligados (Rosa, 2019, p. 75,
traducdo nossa).

A ressonancia ¢ uma modificagdo da experiéncia com o mundo e que, portanto, “as
relagdes de ressonancia se caracterizam por um fato de que modifica tanto o sujeito quanto o
mundo que se encontram” (Rosa, 2019, p. 76). E impossivel forgar a ressonancia. A ressonancia,
em alguns casos, ¢ uma indisponibilidade. Nem sempre haverd condi¢des de entrar em
ressonancia com o mundo. A ressonancia nao diz respeito a um estado emocional, mas a um
estado relacional do sujeito com o mundo; ¢ conquistar uma relagdo estdvel com o mundo e
consigo mesmo. A ressondncia permite pensar na esperanca de uma assimilagdo
transformadora. Ressonancia ndo ¢ resposta, ¢ assimilacao transformadora mutua, em didlogo.

Em sintese, a ressonancia ¢ uma “assimilacao transformadora”:

No entanto, s6 podemos falar de uma relagcdo de ressondncia genuina quando essa
resposta contém a experiéncia autoeficaz; o que significa que o sujeito também pode
atingir essa relagdo com o mundo e, dessa forma, estabelecer uma vinculagdo na qual
podemos vivencia-la como autoeficaz (Rosa, 2019b, p. 76, traducdo nossa).

Uma vez que temos uma “relacdo de ressonancia genuina”, como relagdo no mundo e
como relacdo autoeficaz, pode-se identificd-la mediante trés dimensdes: 1) dimensao
horizontal, que engloba as relagdes sociais com outros seres humanos — amizades, relacdes
intimas ou politicas; 2) a dimensao diagonal — referindo-se a relagdo com o mundo material e
as coisas; 3) a dimensao vertical — vivenciada com algo que vai além do individuo (natureza,
arte, religido, etc). O autor alerta que a falta de autoeficécia coletiva (ressonancia) tem sido

mobilizada para explicar experiéncias de extrema direita, nas quais a auséncia de didlogo como
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“assimila¢do transformadora” favoreceu as preferéncias autoritirias mais recentes em nossa

democracia.

Em torno da obra de Edméa de Oliveira, exposta no Museu Casa, argumenta-se que a
face das mulheres negras destacadas no espaco museal produzem essa ressonancia da memoria,
este movimento de travessia iniciada no mundo transatlantico, mas que ndo precisa seguir
forcada, imposta e inevitdvel. Aqui, o protagonismo feminino e da mulher negra alcanca um
lugar de inspiragdo — a condi¢do de interseccionalidade dessa mulher negra ressoa em
sociedade, admitindo somente a admiracao, o respeito, o reconhecimento e a valorizacao dessas
memorias. A alianga com o mundo das artes potencializa ainda mais a ressonancia de memorias
de ambas as mulheres negras. Se Henriqueta Prates ¢ mantida numa cena de fortaleza politica,
com Edméa de Oliveira, as cenas de seu regime estético, a exemplo do material salvaguardado
no museu, recompdem a proposta da artista, ddo cor para a memoria multifacetada. Nao
sabemos qual a face escondida por meio do quadro exposto neste Museu Casa referencial; o
que pouco importaria, tendo em vista que a artista pretendeu centrar-se nas flores e no cuidado
consigo mesma.

Pode-se extrair um episddio desse sentimento partilhado que, sob o aspecto da
composi¢do da cena, ndo retrataria uma historia da arte, tal como no argumento de Jacques
Ranciére (2021), mas compondo um lugar de percepcdo que a artista pretende partilhar: a
Aisthesis, que nao ¢ a histéria, mas a memoria que ja € coletiva e, portanto, partilhada. No
mesmo quadro exposto, hd outro rosto, novamente tez feminina na base inferior direita do
quadro, que se deixa ver em perfil, em cores repetidas nas flores, assim como os cabelos em
formato de véu igualmente azulado. A totalidade do quadro remete a presenga feminina, o que
nos permite afirmar sobre a parede da memoria evocada na tese magistral de Frances Yates. O
que se partilha, para o caso dessa artista, ¢ um tipo de memoria que ressoa, que € coletiva porque
¢ individual. Sao tracos femininos no tempo, nas multiplas faces que se impdem, ou que as

mulheres e mulheres negras sdo capazes de exercer em sociedade.

Consideracoes finais

Com a teoria sociologica de Hartmut Rosa (2019), centrada nas ressonancias, afastam-
se sociologias meramente descritivas, de baixo ultimo tedrico, e labirintos especulativos, pois
a especulagdo que tudo suporta despoja o real de sua condigdo relacional. Com a condi¢ao de

interseccionalidade, abordada por Carla Akotirene (2019), vislumbrou-se a continuidade da
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interseccdo, a qual deixa o polo da opressdo, que sdo as marcas do racismo e do patriarcado, a

fim de compreender a mulher negra ativa. Com a arte da memoria, Frances Amelia Yates (2007)
transpoe a propria historia da arte, a que pouco espago se concedeu para realizagdes femininas
e de mulheres negras. A ressonancia das memorias de Henriqueta Prates e da arte multifacetada
de Edméa de Oliveira, mulheres negras, sertanejas e brasileiras, conforme agdes continuas do
Museu Regional de Vitéria da Conquista Casa Henriqueta Prates e da Universidade Estadual
do Sudoeste da Bahia (UESB), possibilitam enxergar travessias interseccionais e ressonancias
de memorias numa sociedade ainda demarcada pela imposta condigao secundaria da mulher.

Quando as faces de mulheres negras tomam o protagonismo, a exemplo do espago
museal que a todos fazemos o convite para visitacdo e fruicdo na integra de suas tramas, enredos
e paisagens artisticas, tem-se um novo capitulo do protagonismo feminino no Brasil, assim
como destacamos anteriormente com o trabalho das “mulheres da memoria”, Ecléa Bosi, Maria
Isaura Pereira de Queiroz, Verena Alberti ¢ Karen Worcman (Celestino, 2021, p. 352). A
capacidade da ressonancia de memorias femininas, seja no trabalho tedrico, seja com o
protagonismo de memorias femininas de mulheres, mulheres negras ou transfemininas, seja de
liderangas politicas ou artistas da pintura e outras artes, impde resisténcia ao modelo de
estruturacao das relagdes sociais historicamente pautado no poder masculino.

Com o Museu Casa Henriqueta Prates, abrem-se novas possibilidades para a travessia
interseccional plena de mulheres negras, sertanejas, nordestinas e brasileiras. Fortes e
enigmaticas ,como a Diadorim de Grande Sertdo Veredas (Rosa, 2019), essas mulheres negras
ocupam e conquistam o protagonismo, devido a posi¢ao central da mulher que vive e ama, que
¢ forte e solitaria, que se revela ao mundo, mas que mantém o segredo diante da opressdo da lei
patriarcal. Ser uma mulher negra que protagoniza a cena marcadamente masculina ¢ ser uma
transgressora, ¢ realizar a travessia. Se a identidade de Diadorim somente se fez relevar apos
sua morte, ¢ por meio da ressondncia da memoria que estas mulheres se tornam imortais — por
terem transgredido seus destinos, tomando-os para si. A vida de mulheres, mulheres trans e
mulheres negras sdo vidas de for¢a e paixdo sertaneja, de segredos e de superacdes. O mistério
que as envolve as mantém vivas; e, quando da passagem, com a ressonancia de memorias,

tornam-nas imortais.
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