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RESUMO (PT): Este estudo identifica caracteristicas formais recorrentes em
logotiposilegiveis de bandas de heavy metal e discute como essas recorréncias
podem indicar a consolidacdo de uma linguagem visual de identificacdo
subcultural. A pesquisa combina revisao bibliografica e analise visual de
20 logotipos produzidos entre 1985 e 2021, selecionados na Encyclopaedia
Metallum: The Metal Archives. Foram examinados sete atributos formais,
destacando-se as arestas pontiagudas, presentes em 19 exemplares, o
enraizamento, identificado em 14, e o alongamento das extremidades,
observado em 11 casos. Os resultados indicam que a ilegibilidade nao
corresponde a repeticdo de uma férmula Ginica, mas a consolidag¢do de um
repertoério visual compartilhado, formado por combinacdes variadas de
atributos recorrentes e capaz de articular reconhecimento e diferenciacédo
na subcultura.

Palavras-chave: logotipo, ilegibilidade, heavy metal, dissenso, linguagem visual.

ABSTRACT (ENG): This study identifies recurring formal characteristics in illegible
heavy metal band logos and discusses how these recurrences may indicate the
consolidation of a visual language of subcultural identification. The research
combines a literature review with thevisual analysis of 20 logos produced between
1985 and 2021, selected from Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives. Seven
formal attributes were examined, especially pointed edges, present in 19 examples,
rooting, identified in 14, and extension of extremities, observed in 11 cases. The
results indicate that illegibility does not correspond to the repetition of a single
formula, but to the consolidation of a shared visual repertoire, formed by varied
combinations of recurring attributes and capable of articulating recognition and
differentiation within the subculture.

Keywords: logotype, illegibility, heavy metal, dissensus, visual language.
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1. Introducao

O campo de estudos sobre design e cultura visual no heavy metal tem se
consolidado por meio de investigacées que abordam os logotipos de ban-
das e artistas ndo apenas como elementos graficos, mas como formas de
comunicacdo simbdlica que carregam significados culturais, histéricos e
identitarios, agindo de forma interdisciplinar ao articular design, comu-
nicacdo, musicologia e sociologia em um campo vernacular, assim como
descrito nos trabalhos de Rijken et al. (2021), Alexandre (2017) e Palacios (2024)
que convergem ao demonstrar, por diferentes vias, como a ilegibilidade
presente nesses logotipos opera como signo de distincao, reforcando a
autenticidade das bandas e a reconhecibilidade de suas marcas por meio
de um sistema semio6tico proprio.

Embora estudos anteriores tenham identificado caracteristicas tipografi-
cas, comunicacionais e culturais dos logotipos de heavy metal, ainda sdo
pouco discutidas as recorréncias formais associadas a consolidacdo da
ilegibilidade como linguagem visual compartilhada. Permanece necessario
compreender como diferentes solucdes graficas, produzidas em periodos e
contextos distintos, passam a constituir um repertério reconhecivel, capaz
de articular diferenciacdo estética e pertencimento subcultural.

Diante desse contexto, formula-se a seguinte questdo de pesquisa: quais
caracteristicas formais se repetem em logotipos ilegiveis de bandas de heavy
metal e de que modo essas recorréncias podem indicar a consolidacdo de
uma linguagem visual de identificacdo subcultural?

Neste estudo, o termo cristalizacdo é utilizado para designar o processo
pelo qual determinadas solucdes visuais, inicialmente percebidas como
desvios em relacdo as convencdes dominantes, passam a ser reiteradas,
reconhecidas e incorporadas a um repertério compartilhado. No contexto
doslogotipos de heavy metal, essa cristalizacdo ndo implica uniformidade
formal, mas a consolidacdo da ilegibilidade como uma convencdo interna
capazde produzir reconhecimento e pertencimento dentro da subcultura.

O objetivo deste estudo é identificar e analisar caracteristicas formais
recorrentes em logotipos ilegiveis de bandas de heavy metal produzidos
em diferentes periodos, discutindo de que modo essas recorréncias podem
indicar a consolidacdo da ilegibilidade como linguagem visual de iden-
tificacdo subcultural. Como objetivos especificos, busca-se delimitar os
conceitos de logotipo, letreiramento e legibilidade; sistematizar atributos
formais observaveis nos exemplares selecionados; verificar sua incidéncia
no corpus; e discutir as recorréncias identificadas a luz dos conceitos de
consenso e dissenso.

A contribuicdo do estudo esta na sistematizacdo de um conjunto de carac-
teristicas formais presentes nesses logotipos e na articulacdo entre sua
recorréncia visual, a construcdo de pertencimento subcultural e os conceitos
de consenso e dissenso. Em vez de compreender a ilegibilidade apenas como
falha comunicacional, a pesquisa a examina como recurso de diferenciacao e
reconhecimento interno. Para fundamentar essa discussdo, a secao seguinte
apresenta os conceitos de logotipo, letreiramento, legibilidade e linguagem
visual que orientam a analise.
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2. Logotipo, letreiramento e legibilidade

Lupton (2010) compreende o logotipo como uma representacao visual do
nome de uma organizacao, elaborada de modo a torna-lo reconhecivel e
distinto. Sua configuracdo pode utilizar caracteres provenientes de fontes
existentes, modificacOes desses caracteres ou letras desenhadas especi-
ficamente para determinada identidade. Strunck (2007) observa que os
logotipos podem ser construidos com letras preexistentes ou personalizadas
e podem, ou ndo, estar associados a um simbolo. Neste estudo, portanto,
o logotipo é compreendido como a configuracdo visual do nome de uma
banda,independentemente do processo empregado na obtencdo das letras.

A avaliacdo de um logotipo depende de sua funcao, de seu contexto de
circulacdo e do publico ao qual se dirige. Critérios convencionais do de-
sign deidentidades visuais frequentemente valorizam clareza, equilibrio,
reconhecimento e adequacao entre forma e contetido. Strunck (2007), por
exemplo, menciona problemas como excesso de elementos, desequilibrio
visual, espacamentos inadequados e dificuldades de leitura. Essas carac-
teristicas, entretanto, nio constituem falhas universais. Em determinados
contextos culturais, recursos que dificultam o reconhecimento das letras
podem adquirir funcdes expressivas e identitarias distintas da comunicacao
imediata com um puiblico amplo.

Paratratar dessas configuracdes com maior precisdo, é necessario delimitar
alguns termos do campo da tipografia. Farias (2004) define tipografia, em
sentido amplo, como o conjunto de praticas e processos envolvidos na criacdo
enautilizacio de simbolos visiveis relacionados aos caracteres ortograficos
e paraortograficos para fins de reproducéao. Essa definicdo abrange tanto o
design de tipos, voltado a criacdo de conjuntos sistematicos de caracteres,
quanto o design com tipos, relacionado a utilizacdo desses conjuntos em
composicoes visuais.

No ambito do design com tipos, Farias (2004) distingue a tipografia, enquanto
processo mecanico ou automatizado de obtencdo de caracteres regulares
e repetiveis, da caligrafia e do letreiramento. A caligrafia corresponde a
producdo manual deletras inicas por meio de tracados continuos, enquanto
oletreiramento se refere a obtencdo de letras inicas a partir do desenho. A
autora também define fonte como um conjunto de caracteres em determi-
nado estilo e, em sentido mais estrito, como um conjunto implementado
com desenhos, métricas e espacamentos préprios. Desse modo, tipografia,
fonte, caligrafia e letreiramento designam aspectos e processos distintos,
embora possam se relacionar em uma mesma composicao grafica.

No caso dos logotipos de heavy metal, nem sempre é possivel determinar
o processo técnico utilizado em sua criacao apenas pela observacdo das
formas finais. Muitos exemplares, contudo, apresentam letras construidas
ou intensamente modificadas para uma composicao especifica, aproxi-
mando-se do que Farias (2004) define como letreiramento. Essas alteracoes
incluem alongamentos, sobreposicoes, ramificacdes, distorcoes e insercoes
de elementos graficos que dificultam o reconhecimento imediato dos
caracteres. Por essa razdo, neste artigo, utiliza-se preferencialmente o termo
letreiramento para designar as configuracdes particulares dos nomes das
bandas, reservando-se tipografia para referéncias mais amplas ao campo
de estudo e as praticas relacionadas a linguagem escrita.

Também é necessario diferenciarlegibilidade eleiturabilidade. Tracy (1986)

considera alegibilidade uma caracteristica relacionada a possibilidade de
distinguir e reconhecer letras e caracteres, enquanto a leiturabilidade diz
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respeito a facilidade e ao conforto proporcionados pela leitura continua
de uma composicdo textual. Embora relacionadas, essas propriedades nao
sdo equivalentes: uma letra pode ser identificavel isoladamente, mas sua
organizacdo em palavras e textos pode dificultar a continuidade da leitura.

Como os objetos examinados neste estudo sdo logotipos compostos predo-
minantemente por nomes de bandas, e ndo por blocos extensos de texto,
a analise concentra-se principalmente na legibilidade, entendida como
possibilidade de reconhecimento dos caracteres e da configuracdo verbal. A
leiturabilidade possui menor centralidade neste caso, pois envolve condicoes
de leitura continua mais diretamente relacionadas a palavras, linhas e
textos organizados em sequéncia.

A ilegibilidade, portanto, ndo é compreendida apenas como auséncia de
clareza ou deficiéncia técnica. Nos logotipos de heavy metal, a dificuldade
dereconhecimento dos caracteres pode funcionar como recurso expressivo,
deslocando a prioridade da identificacdo textual imediata para a percepcao
da configuracdo grafica como um todo. Conforme Willen e Strals (2009), a
interpretacdo das letras depende de sua funcéo, do suporte, dos meios de
reproducdo, do publico e do contexto cultural em que circulam. Assim,
formas de baixa legibilidade podem adquirir significados especificos
quando compartilhadas ereconhecidas por integrantes de uma subcultura.

Essa perspectiva ndo significa que todo logotipo de baixa legibilidade seja
necessariamente bem resolvido, nem que a ilegibilidade produza automatica-
mente reconhecimento ou pertencimento. Sua funcao depende do contexto
de circulagdo, da recorréncia das solucdes formais e da familiaridade do
publico com os cédigos empregados. A secdo seguinte situa essas escolhas
visuais no processo historico de formacéao e fragmentacao do heavy metal,
relacionando-as a construcdo de identidades subculturais e aos conceitos
de consenso e dissenso.

3. Heavy metal, identidade visual e dissenso

Weinstein (2000, p. 5) observa que o heavy metal ndo possui uma definicao
Gnica, constituindo-se pela articulacdo de diferentes elementos culturais.
Surgido entre o final da década de 1960 e o inicio da década de 1970, sobretudo
no Reino Unido e nos Estados Unidos, 0 género passou por Processos sucessivos
de expansdo e fragmentacdo, dando origem a diferentes subgéneros, cenas
e comunidades. Cada uma dessas formacoes desenvolveu codigos sonoros,
comportamentais e visuais proprios, por meio dos quais seus participantes
constroem identificacdo e pertencimento.

Nesse contexto, a baixalegibilidade doslogotipos ndo deve ser compreendida
apenas segundo critérios gerais de clareza ou eficiéncia comunicacional.
Como discutido na secdo anterior, a funcdo de uma configuracao grafica
depende de seu puiblico, de seu contexto de circulacdo e dos codigos que
mobiliza. Nos logotipos associados ao metal extremo, a dificuldade
de reconhecimento dos caracteres pode funcionar como recurso de
diferenciacdo, favorecendo o reconhecimento por ptblicos

familiarizados com esse repertorio visual. A ilegibilidade passa, assim, a
operar como uma convencao interna da subcultura, ao mesmo tempo que
mantém distancia em relacdo aos parametros de comunicacdo dirigidos
a um publico amplo.
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Weinstein (2000) descreve o desenvolvimento do heavy metal por meio de
processos de formacao, cristalizacio e fragmentacdo. Ap6s a consolidacdo
inicial de seus c6digos musicais e culturais, o género ndo permaneceu
limitado a reproducdo de uma forma tinica, mas se desdobrou em subgéneros
e microgéneros como black metal, death metal, thrash metal, speed metal, nu metal
egrindcore. Essa fragmentacdo produziu novas combinacdes sonoras e visuais,
permitindo que diferentes grupos construissem identidades proprias sem
abandonar completamente referéncias compartilhadas pelo heavy metal.

O quetodas asnovas bandas compartilhavam era uma sensibilidade geral
paraoheavy metal,juntamente com uma jovialidade e uma forte énfase em
elementos visuais. Embora muitas das novas bandas dessem continuidade
a tradicdo estabelecida do heavy metal, algumas tendiam a criar nichos
especializados dentro do género. (Weinstein, 2000, p. 44, tradu¢do nossa)*

A compreensao do heavy metal como subcultura permite observar que sua
organizacdo nao se restringe a apreciacdo musical. Ela envolve praticas,
comportamentos, formas de circulacdo e codigos visuais compartilhados
pelos participantes. A fragmentacdo em subgéneros ndo elimina a existéncia
dereferéncias comuns, mas produz diferentes formas de apropriacdo desses
codigos. Nesse processo, elementos graficos como logotipos, capas, cartazes,
fanzines e vestimentas participam da construcdo de identidades coletivas
e da diferenciacdo entre os diversos grupos que compdem a cena.

A consolidacdo dos logotipos como elementos de identificacdo das bandas
ocorreu paralelamente a expansao e a fragmentacao do género. Alexandre
(2017) observa que, entre o final da década de 1970 e o inicio da década de
1980, esses elementos passaram a circular de maneira mais ampla em
discos, materiais promocionais e outros suportes vinculados as bandas.
Com o surgimento de novos subgéneros, a experimentacdo nao se limitou
a sonoridade, alcancando também logotipos, capas, cartazes, fanzines e
vestimentas. Desse modo, as solucdes graficas passaram a participar tanto
daidentificacdo de cada banda quanto de sua vinculacdo a determinados
repertoérios culturais e musicais.

Estudos anteriores ja identificaram a existéncia de padrdes visuais asso-
ciados a diferentes subgéneros do heavy metal. Alexandre (2017) demonstra
que os logotipos mobilizam caracteristicas recorrentes capazes de participar
da identificacdo de estilos e cenas especificas. Rijken et al. (2021), por meio
do estudo Illegible Semantics: Exploring the Design Space of Metal Logos e da
ferramenta MetalVis, sistematizam atributos formais presentes em logotipos
de diferentes subgéneros, evidenciando que esses elementos funcionam
como coédigos visuais reconheciveis.

Esses estudos indicam que ailegibilidade ndo ocorre de forma isolada, mas
integra um repertoério visual mais amplo, composto por escolhas formais
quevariam entre os subgéneros. Enquanto alguns estilos preservam maior
reconhecimento dos caracteres, outros ampliam distorcoes, ramificacdes,
sobreposicoes e densidade grafica. Essa diversidade contribui para dife-
renciar os nichos internos do heavy metal, a0 mesmo tempo que mantém
referéncias compartilhadas capazes de situar os logotipos dentro de uma
mesma cultura visual.

ISSN: 2236-4129 176



2 “typography that swirls
like branches, drips like
blood, and clings like
spider webs.”

TRANSVERSO, ANO 14, N. 20,AGOSTO 2026

Esses estudos indicam que ailegibilidade ndo ocorre de forma isolada, mas
integra um repertoério visual mais amplo, composto por escolhas formais
quevariam entre os subgéneros. Enquanto alguns estilos preservam maior
reconhecimento dos caracteres, outros ampliam distorcoes, ramificacdes,
sobreposicoes e densidade grafica. Essa diversidade contribui para diferen-
ciar os nichos internos do heavy metal, a0 mesmo tempo que mantém re-
feréncias compartilhadas capazes de situar os logotipos dentro de uma
mesma cultura visual.

Figura 1: Logotipos em varios estilos representativos de um subconjunto de subgéneros de

metal. Fonte: lllegible Semantics: Exploring the Design Space of Metal Logos.

Num contexto musical, a década de 70 é marcada pelo nascimento do
chamado proto-metal, um género musical ainda muito préximo ao rock n'
roll e ao blues, cuja estética ainda ndo possuia uma padronizacao clara,
utilizando elementos graficos que ainda demonstram a influéncia dos anos
60 e dos movimentos de contracultura da época. Ao se aproximar da década
de 80, possivelmente por um reflexo do amadurecimento da identidade
sonora e da cena cultural que se expandia com o surgimento de novas
bandas e obras circulando nas subculturas, acentua-se um movimento de
diferenciacdo e autenticidade visual, trazendo a tona dezenas de discos e
fitas contendo novos designs, logotipos e identidades visuais, profissionais e
amadoras. Além disso, traz certa evidéncia as diferencas estéticas presentes
em cada subgénero, nas quais diferentes logotipos passam a apresentar
caracteristicas graficas distintas para se comunicarem com seus publicos,
posicionando-se em diferentes locais dentro do mapa dos subgéneros e
microgéneros ao fazer uso de artificios definidos pela revista Wired como
“tipografia que serpenteia como galhos, escorre como sangue e se agarra
como teias de aranha” (Stinson, 2015, traducdo nossa)
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[..] os logos no metal sdo frequentemente tdo especificos em suas caracte-
risticas que podem indicar a um observador entendido qual o subgénero
pertencente. Nesse sentido, eles carregam mais informacdo do que apenas
o contetido linguistico. E quase um coédigo visual. (Rampton, 2018, traducéo
nossa)’.

A fim de ilustrar a ilegibilidade enquanto fator estético em logotipos de
metal, analisam-se dois logotipos relevantes para a consolidacdo estética
do género: os das bandas Mayhem (1984) e Darkthrone (1987) (Figura 2),
apresentados a seguir. Embora nio tenha sido o primeiro caso de logotipo
de metal com baixa legibilidade, o logotipo de Mayhem pode ser descrito
como um dos mais reconhecidos até entdo, apresentando um equilibrio
entre ilegibilidade, estilizacdo, utilizacdo de simbolos e simetria, fazendo
com que sua falta de legibilidade seja superada por seu apelo visual, se
tornando um logotipo facilmente reconhecivel, assim como o logotipo de
Darkthrone, apresentado em Cromlech, quarta demo da banda norueguesa
lancada em 1989, que retine em si as principais caracteristicas abordadas
neste estudo, ndo deixando diividas do porqué o cenario do heavy metal o
considera como sendo uma das primeiras marcasilegiveis deste género. Sua
construcdo é complexa e a utilizacdo de um letreiramento em que o logotipo
e simbolo do pentagrama invertido se perdem quase totalmente no meio
das "ranhuras” organicas que se assemelham a raios, galhos ou raizes de
uma arvore com um equilibrio dindmico que também toma uma versao
mais organica, dando um efeito quase visceral a marca.

Figura 2: Logotipo da banda Mayhem (esquerda) e logotipo da banda Darkthrone (direita).
Fonte: adaptado pelos autores de Encyclopaedia Metallum: The Metal Archives, 2025.

Mesmo anos ap6s a consolidacdo estética de bandas como Mayhem e
Darkthrone, torna-se notavel o peso da influéncia que essas bandas tiveram
no cenario do heavy metal como um todo, se popularizando em diferentes
niveis em cada um dos subgéneros provenientes do metal de 1980, porém
ocupando espacos diversos até os dias atuais, assim como visto no poster
produzido para divulgar o festival Bay Area Deathfest 2 (Figura 3), que se po-
pularizou especialmente em féruns sobre design e sobre misica. De acordo
com o portal Metal Centre, o evento aconteceu nos dias 10 e 11 de julho de
2015 em Oakland, Estados Unidos e reuniu bandas dos géneros death metal,
deathcore e grind ao longo dos dois dias de evento. O fator contribuinte para
a repercussido da imagem promocional em féruns foi, possivelmente, a
similaridade entre as 31 bandas presentes naimagem, gerando repercussoes
negativas apos causar confusdo entre individuos fora do ptiblico-alvo.
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Ampliando essa analise para além dos usos convencionais dos logotipos ana-
lisados, observa-se o registro humoristico que aborda a falta da legibilidade
de forma satirica: Em uma imagem humoristica da internet (Figura 3), ao
assemelhar um logotipo de banda de heavy metal a um CAPTCHA (Completely
Automated Public Turing test to tell Computers and Humans Apart ou teste
de Turing ptblico completamente automatizado para diferenciacao entre
computadores e humanos), o tom humoristico da piada surge ao perceber
que o teste, cuja finalidade era a de ser relativamente simples para um ser
humano torna praticamente impossivel. A repeticdo também possui um
papel crucial na estrutura do meme, visto que os CAPTCHAS, embora dife-
rentes, sdo muitas vezes parecidos e padronizados, tais quais os logotipos
citados anteriormente. Essa associacao humoristica pode ser interpretada
como um forte indicativo da acentuacao desta caracteristica como um fator
comum de identificacdo, trazendo a atencdo ndo apenas as suas aparéncias
disruptivas, mas também a quantidade de demais logotipos que também
fazem o uso dessas caracteristicas.
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Figura 3: Cartaz do festival Bay Area Deathfest 2 (esquerda) e imagem humoristica Heavy Metal
Captchas (direita). Fonte: adaptado pelos autores de Metal Centre, 2015; Pinterest, s.d.

A recorréncia dessas caracteristicas produz um repertoério reconhecivel
dentro da subcultura, mas também estabelece uma tensdo com convencoes
externas que privilegiam aleituraimediata e a transparéncia comunicacio-
nal. Para discutir essa passagem entre ruptura e convencao, o estudo recorre
aos conceitos de partilha do sensivel, consenso e dissenso desenvolvidos
por Jacques Ranciere. Em A partilha do sensivel: estética e politica, Ranciére
(2005) compreende o sensivel como um sistema de divisdes que determina
0 que pode ser visto, dito, reconhecido e compartilhado em determinado
contexto social.
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Denomino a partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que
revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que
nele definem lugares e partes respectivas. Uma partilha do sensivel fixa
portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes exclusivas. Essa
reparticdo das partes e dos lugares se funda numa partilha de espacos,
tempos e tipos de atividade que determina propriamente a maneira como
uIm comuin se presta a participacdo e como uns e outros tomain parte nessa
partilha. (Ranciere, 2005, p. 15).

Outro conceito relevante é o de regime estético das artes, entendido por
Ranciére (2005) como uma forma de organizacdo do sensivel que redefine
o que pode ser reconhecido como arte, suas praticas e seus modos de per-
cepcdo. Nesse sentido, um regime estético ndo corresponde apenas a um
estilovisual, mas auma determinada configuracdo do que se torna visivel,
legitimo e compartilhavel.

Aplicado ao objeto deste estudo, esse conceito permite compreender que
os logotipos de heavy metal ndo operam apenas por suas formas isoladas,
mas também pelos critérios que regulam seu reconhecimento dentro e
fora da subcultura. Enquanto parametros convencionais de comunicacao
visual tendem a privilegiaridentificacio imediata e clareza, determinados
segmentos do metal valorizam configuracdes de baixa legibilidade como
parte de um repertério visual reconhecivel. A tensdo nao estd, portanto,
apenas entre legibilidade e ilegibilidade, mas entre diferentes modos de
organizar e atribuir valor as formas graficas.

Em Dissenso: sobre politica e estética, Ranciére (2010) distingue consenso e
dissenso como formas distintas de organizacdo do sensivel. O consenso
ndo selimita ao acordo entre individuos, mas corresponde a naturalizacao
de uma determinada ordem, na qual lugares, funcoes e possibilidades de
reconhecimento parecem previamente definidos. O dissenso, por sua vez,
interrompe essa organizacdo ao tornar visiveis formas, sujeitos ou relacdes
que ndo encontravam lugar na configuracio anterior.

No contexto desta pesquisa, a ilegibilidade pode ser interpretada inicial-
mente como um gesto de dissenso em relacdo as convencoes graficas que
associam o logotipo a identificacdo imediata do nome. Ao se repetir e se
tornar reconhecivel dentro da subcultura, porém, essa mesma solucao passa
a integrar um consenso interno. Essa passagem da ruptura a convencao
constitui o ponto central da analise desenvolvida no artigo.

Os conceitos de consenso e dissenso permitem, assim, compreender a
ilegibilidade como um recurso cuja funcéao se transforma ao longo de sua
circulacdo. Inicialmente associada a ruptura com convencoes externas de
legibilidade, ela pode se consolidar como linguagem visual compartilhada
nointerior da subcultura.Isso ndo significa que toda forma ilegivel continue
produzindo dissenso, mas que ela preserva a referéncia a uma ruptura
anterior, mesmo quando passa a operar como convencao interna.

A partir dessereferencial, a analise procura identificar quais caracteristicas

formais se repetem nos logotipos selecionados e em que medida essa recor-
réncia podeindicar a consolidacdo de um repertério visual compartilhado.
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4. Procedimentos metodologicos e corpus de analise

Esta pesquisa possui abordagem qualitativa, carater exploratorio e proce-
dimento documental, combinando revisido bibliografica e analise visual
delogotipos de bandas de heavy metal. Aunidade de analise corresponde a
configuracao grafica donome da banda, observada isoladamente de capas,
cartazes e demais elementos de identidade visual, de modo a concentrar a
investigacdo nas caracteristicas formais do letreiramento.

O corpus é composto por 20 logotipos coletados na Encyclopaedia Metallum:
The Metal Archives, enciclopédia colaborativa especializada em bandas de
metal. A selecdo foi organizada cronologicamente, contemplando exemplares
produzidos entre 1985 e 2021, com o objetivo de observar recorréncias e
transformacoes formais ao longo do periodo. Foram incluidos logotipos
associados aregistros como albuns, EPs, demos, splits e singles, sem restricao
de pais ou subgénero.

A amostra é intencional e ndo pretende representar estatisticamente a tota-
lidade dos logotipos de heavy metal. Os exemplares foram selecionados por
apresentarem reducdo evidente da legibilidade e por permitirem a identifica-
cdodediferentes solucoes formais relacionadas a construcao da ilegibilidade.
A diversidade cronologica, geografica e estilistica foi mantida para observar
se determinadas caracteristicas aparecem em contextos distintos.

A analise foi realizada em duas etapas. Na primeira, os logotipos foram
dispostos cronologicamente e examinados de maneira exploratoria, bus-
cando identificar caracteristicas formais recorrentes. Na segunda, essas
caracteristicas foram sistematizadas em categorias e aplicadas novamente
aos 20 exemplares, registrando-se a presenca ou auséncia de cada atributo.

As categorias foram construidas a partir da articulacao entre a literatura
sobre logotipos de heavy metal, especialmente Alexandre (2017) e Rijken et al.
(2021), e a observacao exploratoria do corpus. A classificacdo concentrou-se
em atributos diretamente observaveis na configuracao grafica, sem inferir
o processo técnico de criacdo ou a intencdo dos autores dos logotipos.
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Quadro 1: Logotipos analisados. Fonte: elaborado pelos autores.

Paratornar a classificacio verificavel, as categorias foram definidas opera-
cionalmente a partir de atributos diretamente observaveis nos logotipos.
A categoria simbolos ou ilustraces corresponde a presenca de elementos
graficos adicionais que ndo pertencem diretamente a estrutura das letras,
como cruzes, pentagramas ou outras imagens incorporadas ao logotipo.
O contorno refere-se a existéncia de uma linha externa continua ou par-
cialmente continua que delimita a configuracdo geral do letreiramento.
O espelhamento ou simetria diz respeito a organizacido aproximada dos
elementos em torno de um eixo central, produzindo correspondéncia
entre os lados esquerdo e direito. As arestas pontiagudas ou espinhos
compreendem terminac6es agudas, projecdes ou prolongamentos com
aparéncia pontiaguda distribuidos nas letras ou na configuracdo global.
O enraizamento caracteriza-se pela presenca de tracos que se ramificam
ou subdividem, formando estruturas semelhantes a raizes, galhos, veios
ou teias. O gotejamento ou viscosidade corresponde a prolongamentos
predominantemente descendentes que sugerem escorrimento, derretimento,
fluidez ou acdo gravitacional. Por fim, o alongamento das extremidades
refere-se a extensao acentuada das partes laterais, superiores ou inferiores
daconfiguracdo, ultrapassando os limites esperados das letras e alterando
a silhueta geral do logotipo.

Com base nesses atributos recorrentes, propoe-se uma sistematizacio
analitica apresentada no Quadro 2, organizada como uma taxonomia de
caracteristicas formais do letreiramento, incluindo aspectos como alonga-
mento das extremidades, viscosidade, enraizamento, presenca de arestas,
simetria e contorno. Esse conjunto de fatores permite identificar padroes
visuais compartilhados entre os logotipos e sustenta a analise comparativa
desenvolvida a seguir.

ISSN:2236-4129 182



Simbolos ou ilustragdes Alongamento das extremidades Gotejamento ou viscosidade Enraizamento
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Quadro 2: Caracteristicas analisadas. Fonte: elaborado pelos autores.

Cada logotipo foi examinado individualmente, registrando-se a presenca
ou a auséncia dos sete atributos definidos. Um mesmo exemplar poderia
apresentar simultaneamente mais de uma categoria. Posteriormente, as ocor-
réncias foram contabilizadas para permitir a comparacio da incidéncia das
caracteristicas no corpus. A classificacdoinicial foi realizada pela primeira
autora e posteriormente revisada pelo segundo autor. Eventuais divergéncias
foram discutidas até a obtencdo de consenso entre os pesquisadores.

5. Resultados e discussao

A disposicdo cronolégica dos 20 logotipos evidencia que as caracteristicas
associadas a baixa legibilidade aparecem ao longo de todo o periodo ana-
lisado, entre 1985 e 2021. Embora as configuracdes apresentem diferencas
formais, observa-se a recorréncia de atributos como arestas pontiagudas,
ramificacoes, gotejamento, alongamentos e organizacdo simétrica. A per-
manéncia desses recursos em exemplares produzidos em décadas distintas
indica a consolidacdo de um repertério visual compartilhado, e ndo a
reproducdo de uma tnica féormula grafica.

Essa recorréncia pode ser interpretada a luz dos conceitos de consenso
e dissenso. A reducdo da legibilidade representa um afastamento das
convencodes que associam o logotipo a identificacdo imediata do nome.
Entretanto, a medida que determinadas solucdes passam a ser reiteradas e
reconhecidas dentro da subcultura, elas deixam de operar exclusivamente
como ruptura e passam a integrar um consenso visual interno. Os dados
ndo permitem afirmar que cada novo logotipo ilegivel produza um novo
dissenso, mas indicam que essas configuracoes preservam a referéncia a
uma ruptura anterior ao mesmo tempo que funcionam como convencoes
de identificacao.

A Figura 4 apresenta os exemplares em ordem cronolégica, permitindo
visualizar a permanéncia e a recombinacdo dessas caracteristicas aolongo
do periodo analisado. A sequéncia ndo demonstra uma evolucao linear
entre os logotipos, mas evidencia que solucdes semelhantes reaparecem
em momentos distintos, contribuindo para a formacdo de um repertorio
visual reconhecivel.

ISSN: 2236-4129 183



1980

1985

1986

1987

1988

1990

1992

1993

1995

1999

2000

2001

2008
2009

2010

201

2013

2015
2016

2019

2020

2021

Figura 4: Progressdo cronoldgica dos logotipos analisados. Fonte: elaborado pelos autores.
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A contabilizacdo dos atributos permite observar diferencas de incidéncia
entre as categorias analisadas. Entre os 20logotipos, as arestas pontiagudas
ou espinhos aparecem em 19 exemplares, constituindo a caracteristica mais
recorrente do corpus. O enraizamento foi identificado em 14 casos, seguido
pelo alongamento das extremidades, presente em 11. O espelhamento ou
simetria e o gotejamento ou viscosidade aparecem em 10 logotipos cada,
enquanto simbolos ou ilustracdes foram encontrados em sete e 0 contorno
em cinco exemplares.

Esses resultados demonstram que a baixa legibilidade ndo depende de
um tnico recurso formal. Ela é construida pela combinacdo de diferentes
atributos, cuja incidéncia varia entre os exemplares. A presenca de arestas
pontiagudas em quase todo o corpus indica que as terminacdes agudas
constituem um componente particularmente recorrente desse repertorio.
Ja as demais categorias participam de combinacées variadas, produzindo
configuracoes distintas dentro de uma linguagem visual compartilhada.

Avariacdo observadareforca que a consolidacdo dailegibilidade ndo implica
uniformidade. Os logotipos compartilham determinados atributos, mas
os articulam em intensidades e combinacdes diferentes. Nesse sentido, o
consenso visual interno ndo corresponde a repeticdo de um modelo Ginico,
mas ao reconhecimento de um campo de possibilidades formais associado
ao metal extremo.

Incidéncia de caracteristicas
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Figura 5: Grafico de incidéncia de caracteristicas. Fonte: elaborado pelos autores.

A leitura da Figura 5 permite observar que determinadas caracteristicas
se destacam com maior incidéncia, especialmente aquelas relacionadas a
deformacdo estrutural das formas do letreiramento, como o alongamento, o
enraizamento e a presenca de arestas pontiagudas. Esse predominio indica
que a construcdo da baixa legibilidade ndo ocorre de maneira aleat6ria, mas
por meio darecorréncia de estratégias formais especificas que, combinadas
em diferentes intensidades, configuram um repertoério visual reconheci-
vel dentro do género. Ao mesmo tempo, a variacdo na frequéncia desses
elementos reforca a ideia de que ndo ha um modelo Gnico de construcao,
mas sim um campo de possibilidades que opera dentro de um regime
estético compartilhado, no qual repeticdo e diferenciacio coexistem como
mecanismos fundamentais de producdo de identidade.
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6. Consideracoes finais

Este estudo identificou caracteristicas formais recorrentes em 20 logotipos
ilegiveis de bandas de heavy metal e discutiu de que modo essas recorréncias
podem indicar a consolidacdo de uma linguagem visual de identificacdo
subcultural. Entre os atributos analisados, destacaram-se as arestas pon-
tiagudas, presentes em 19 exemplares, o enraizamento, identificado em 14,
eo alongamento das extremidades, observado em 11 casos. Esses resultados
mostram que a baixalegibilidade é construida por recursos formais recor-
rentes, mas articulados de maneiras variadas.

A analiseindica que ailegibilidade ndo corresponde a reproducdo de uma
tnica férmula grafica. Embora os logotipos compartilhem determinados
atributos, eles apresentam combinacdes, intensidades e configuracoes
distintas. Nesse sentido, a cristalizacdo pode ser compreendida ndo como uni-
formizacdo, mas como consolidacdo de um repertério visual compartilhado,
suficientemente estavel para produzir reconhecimento e suficientemente
flexivel para permitir diferenciacao entre bandas e subgéneros.

A luz dos conceitos de consenso e dissenso, a baixa legibilidade pode ser
interpretada como um afastamento das convencdes que privilegiam a
identificacdo textual imediata. Entretanto, quando essas solucées passam a
ser reiteradas e reconhecidas no interior da subcultura, também integram
um consenso visual interno. Os resultados ndo permitem afirmar que cada
novo logotipo ilegivel produza um novo dissenso, mas indicam que essas
configuracoes preservam a referéncia a uma ruptura anterior enquanto
operam como codigos de identificacao.

Aprincipal contribuicdo do estudo estd na sistematizacdo de sete atributos
formais aplicaveis a analise de logotipos de baixa legibilidade: simbolos ou
ilustracGes, contorno, espelhamento ou simetria, arestas pontiagudas ou
espinhos, enraizamento, gotejamento ou viscosidade e alongamento das
extremidades. Essa sistematizacdo oferece um instrumento inicial para
observar como diferentes recursos participam da construcdo dailegibilidade
no heavy metal.

Como limitacoes, destacam-se o carater intencional da amostra, o nimero
reduzido de exemplares e a auséncia de investigacao sobre os processos de
criacdo e de recepcdo desses logotipos. Estudos futuros podem ampliar o
corpus, comparar subgéneros e periodos especificos e incluir a percepcao
de designers, musicos e ptblicos vinculados ao heavy metal.
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