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RESUMO:

Os desafios impostos pela arte contemporanea provocaram, sob os pontos de
vista da producao, exibicao, documentacdo e preservacdo, um novo dialogo entre
artistas e conservadores. A partir dessa interlocu¢do, os processos de criacao e
reflexdo dos artistas alcancaram outra relevancia na percep¢ao dos conservado-
res e estes, por sua vez, vislumbraram novos caminhos e estratégias de trabalhos
que foram sendo apropriadas pelos artistas na elabora¢do e na documentacao
dos seus processos criativos. Refletindo sobre esse dialogo, apresento um estudo
de caso que reune a documentacao de um projeto de instalagdao de minha autoria,
contendo o projeto e a descricdo da proposta, além de informacdes referentes aos
significados subjacentes, a materialidade, aos processos de elaboracdao e monta-
gem, entre outras questdes envolvendo o processo de documentag¢do que possam
contribuir para a pesquisa em artes visuais, sobretudo no campo dos estudos
sobre processos criativos.

Palavras-chaves: arte contemporanea, documentacgao, processos criativos.

ABSTRACT:

The challenges posed by contemporary art have brought about, from the point of

view of production, exhibition, documentation and preservation, a new dialoguebetwe-
en artists and conservatives. From this interlocution, the processes of creation and
reflection of the artists reached another relevance in the perception of the conservatives
and these, in turn, glimpsed new paths and strategies of works that

were being appropriated by the artists in the elaboration and the documentation of
their creative processes. Reflecting on this dialogue, | present a case study that

brings together the documentation of an installation project of my own, containing the
project and the description of the proposal, as well as information regarding the under-
lying meanings, materiality, elaboration and assembly processes, among other issues
involving the documentation process that may contribute to the resarch in the visual
arts, especially in the field of studies on creative processes.

Key-words: contemporary art, documentation, creative processes.
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INTRODUCAO

Em A arte da memdria (2007, p. 17), Frances Yates inicia o capitulo sobre as fontes
latinas da “Arte Classica da Memoaria” relembrando a histéria do poeta Simdnides
de Ceos. Convidado a participar de um banquete promovido por um nobre da Tes-
salia chamado Scopas, Simonides recitou um poema lirico em homenagem ao
anfitrido durante o evento, dedicando metade do poema aos deuses gémeos
Castor e Pélux. Contrariado, o anfitridao decidiu que pagaria apenas metade do
valor combinado e que a diferenca deveria ser cobrada dos deuses.

Avisado de que dois jovens o aguardavam do lado de fora, Simdnides retirou-se
e, durante a sua auséncia, o teto do saldo desabou matando o anfitrido e os
demais convidados. Os corpos ficaram tao danificados que os parentes ndao conse-
guiram reconhecé-los, impedindo a realizacao dos funerais. Simoénides, que fora
retirado do local pelos deuses antes do desabamento, recordou-se dos lugares
ocupados pelos convidados a mesa e dessa maneira ajudou os parentes a encon-
tra-los.

Essa historia, de acordo com Yates (2007, p. 18), foi contada por Cicero no trata-
do De oratore com 0s objetivos de introduzir e descrever o sistema mnemanico
dos lugares e das imagens que integrava a retérica romana. O poeta, ao destacar
que foi a lembranca dos lugares ocupados pelos convidados a mesa que possibili-
tou a identificacdo dos corpos, compreendeu “a disposi¢cao ordenada” como prin-
cipio para a boa memoria. A sele¢cao dos lugares e a formacao de imagens daquilo
que deveria ser lembrado consistiam em técnicas que possibilitavam ao orador
tecer longos discursos, com precisao e garantias de que os acontecimentos seriam
memorizados e relembrados na ordem exata.

Ndo nos interessa aqui refazer as genealogias e 0s percursos de aprimoramento
da arte da memoria, mas perceber, ainda de acordo com Yates (2007, p. 21), que a
memoaria consiste em um artefato cultural, cuja abordagem envolve questdes
técnicas e de poder relacionadas com o controle e a difusao de informacdes. Basta
imaginar que no contexto da Antiguidade Classica, sem imprensa ou blocos de
notas para prelecdes, o “treinamento da memdaria” desempenhou papel funda-
mental no campo da oratdria. Através desse treinamento, dessa “memoria artifi-

cial o orador aprimorava a sua memoria natural.
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Deixamos a retérica romana por um instante e com um salto para o futuro che-
gamos ao ambiente ndo menos catastrofico da modernidade, com seus hardwares
e softwares sofisticados. Nesse contexto, o desenvolvimento dos processos de
documentacdo, com seus respectivos métodos de tratamento, organiza¢ao, con-
trole e acesso de dados estad diretamente vinculado aos interesses bélicos, com
destaque para o aprimoramento dos computadores eletrénicos para realiza¢ao
de calculos balisticos (KUMAR, 2002, p.19).

Uma série de estudos realizados em centros de pesquisa civil, contando com
financiamento estatal e com a supervisao de érgaos publicos, contribuiram para
esse desenvolvimento. Ao mesmo tempo, empresas multinacionais cada vez mais
internacionalizadas e com problemas semelhantes aqueles enfrentados pelos
militares, incrementaram sua expansao absorvendo sofisticados sistemas de
tecnologia da informacdo, que passaram a ser tao essenciais para essas empresas
quanto as suas fabricas e os seus operarios.

A estreita relacao entre o surgimento desse complexo industrial-militarcientifico
e a configuracdao de um novo sistema social, que ficou conhecido como “Sociedade
da informacao” (WEBSTER, 2006, p. 9), pode ndo contar toda histdria, mas corres-
ponde no minimo, conforme analisou Kumar (1997, p. 20), a sua parte principal.
Assim, ndo restam duvidas, tanto para os entusiastas como para os detratores,
que passamos a fazer parte de uma nova sociedade na qual a informacado é funda-
mental.

Para Frank Webster (2006, p. 9), essa sociedade pode ser definida a partir de
cinco concepgdes distintas, identificando suas novidades a partir dos critérios
tecnoldgico, econdmico, profissional, espacial e cultural. De acordo com o autor,
sao critérios que estao imbricados, embora alguns tedricos destaquem um ou
outro isoladamente em suas distintas abordagens. Tal entrelacamento sugere que
a teorizacdo das nossas experiéncias na Sociedade da Informacdo assume uma
configuracao rizomatica, envolvendo um espectro muito amplo de fendmenos
interdependentes e com multiplas dimensdes.

A definicdo da categoria que define o novo sistema social, a informacao, nao é
consensual nem mesmo no campo da Ciéncia da Informacdo, no qual segundo

Buckland (1991, p. 352), pode ser tratada simultaneamente como coisa, conheci-
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mento e processo. Objetos, textos, documentos e dados sao tangiveis e mensura-
veis. O conhecimento, intangivel, suscita outra percep¢ao que pode ser comunica-
da, inclusive por meio de processos cuja fun¢do principal é transforma-lo.
Analisar o que se produz sob a égide dessa categoria nao é tarefa das mais sim-
ples. Na convergéncia de suas possiveis defini¢ces, a informac¢do ramifica-se para
designar um universo - livros, vestuario, propostas artisticas, comportamentos,
viagens - em que se sobrepdem as dimensdes temporais, espaciais, sociais, politi-
cas, econémicas. O tangivel e o intangivel se confundem, adquirindo o estatuto de
uma entidade flutuante que pode materializar-se em suportes distintos com valo-

res variaveis.

1.Arte Contemporanea: documentacao, preservacao e exibicao
Deslocamentos nas relacdes espa¢o-tempo e a inclusao de novos elementos
intangiveis relevantes para a compreensao das propostas artisticas, tais como luz,
som, movimento, tato, olfato, recorrentes na producdo contemporanea, deman-
dam novos métodos de documentacao, inclusive para os préprios artistas. De
acordo com Sehn (2014, p. 56-57), a questdo central da documentacdo de arte con-
temporanea encontra-se na definicdo dos objetivos, que deve ser estruturada com
métodos diferenciados de registro, apresentacdo e difusao da informacao.

Em primeiro lugar, segundo Sehn (2012, p.138), € necessario considerar os signi-
ficados subjacentes dos materiais e a relevancia da materialidade no contexto de
cada proposta e, em seguida, compreender as formas operativas e suas variabili-
dades, além das suas conex8es com o0 tempo, 0 contexto e o espaco. Para tal, a
participagdo do artista como um informante privilegiado torna-se fundamental.

Neste trabalho, procuramos refazer o percurso de documentacao do préprio
artista, fundamentado a partir da articulagdo entre as contribui¢des tedrico-meto-
doldgicas do campo da conservacdo e dos estudos sobre processos de criacao
artistica. O objetivo principal é refletir sobre a documentac¢ado do artista como um
recurso fundamental para a compreensao das propostas e que contribui para
referenciar diferentes posturas, seja no ambito da pesquisa como em relacdo a
difusdo, exibicdo, preservacao e aquisi¢ao das obras.

No Brasil, conforme analisou Sehn (2012, p. 88), a introducdo de arte moderna e
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contemporanea nas instituicdes aconteceu por meio de doagdes, realizacao de
saldes e bienais, sendo que a maioria das aquisi¢des foi decorrente da iniciativa
dos proprios artistas, dos seus familiares ou de colecionadores. Assim, o sistema
de comodato tornou-se uma pratica habitual e a analise dos critérios de aquisi¢ao,
do ponto de vista museoldgico, um aspecto essencial.

Em relagdo aos critérios de aquisicdo, a documentacao do artista pode ser utili-
zada como instrumento de avaliacao de riscos, considerando as informacdes
sobre a materialidade e os significados das propostas, assim como as possibilida-
des e desafios inerentes aos processos de montagem, remontagem, reinstala¢ao
postuma e exibicdo virtual.

Em Visualizagdo e documentacdo de instalagbes de arte (2011, p. 173), Ulrike Baum-
gart argumenta que a singularidade e a complexidade das instalacdes nao sao
determinadas apenas pela questdo espacial, mas principalmente pelos aspectos
processual, situacional e performativo que ndo sdo faceis de capturar. Diante
desses desafios, sobretudo nos casos em que a compreensdo da proposta depen-
de de todos esses aspectos, a documentac¢do do artista alcanca outro patamar de

relevancia, como um recurso privilegiado.

2.Estudo de caso: Projeto Instantaneos

Para efeito de estudo, remonta-se o percurso de documentacdo do projeto de
instalacdo de minha autoria intitulado Instantdneos, desde a sua primeira versao,
que integrou a Mostra Interna da Escola Guignard, em 1997, até os seus desdobra-
mentos finais, que culminaram na exposicdo individual realizada na galeria da
Copasa, em 2003.

Depois de algumas alteracBes, uma segunda versao foi exibida na Praca Jusceli-
no Kubitscheck, em Belo Horizonte, em 1998, e integrou a partir dai, outras mos-
tras coletivas tais como Processos Tridimensionais (1998) e O Peso da Luz (2000). Em
2001, a proposta foi incluida no mapeamento nacional de arte contemporanea
Rumos Visuais Itau Cultural 2001-2003, integrando respectivamente as mostras
coletivas Rumos da Nova Arte Contemporanea Brasileira, no Palacio das Artes, em
Belo Horizonte; Vertentes da Arte Contemporénea, no Instituto Itau Cultural Sao

Paulo e Poéticas da Atitude: o Transitério e o Precdrio, na Fundacgao Joaquim Nabuco,
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em Recife, todas em 2002. Em 2003, uma versao ampliada da proposta deu origem
a exposicdo individual Instanténeos, na Galeria de arte da Copasa, em Belo Hori-
zonte.

Do ponto de vista da sua materialidade, a primeira versao da proposta consistia
em bloco de gelo (20 litros de agua congelada) preso ao teto da galeria por tubos
de latex. O bloco foi instalado no interior da galeria alguns minutos antes da aber-
tura da exposicao. O peso inicial do bloco de gelo mantinha o latex tensionado por
algumas horas. A medida que ocorria o degelo e o bloco perdia peso, ele era
puxado para cima até o momento em que desaparecia totalmente. Apos algumas
horas, restavam apenas vestigios, que com o passar do tempo também desapare-
ciam. Ao final, restavam apenas os tubos de latex flacidos pendurados no teto.

Na segunda versao, os tubos de latex foram suprimidos, como um corte metafé-
rico dos vinculos com o cubo branco da galeria, para que a obra pudesse ser exibi-
da em areas publicas externas. A intencdo era experimentar a proposta fora do
ambiente restrito da escola de arte e estabelecer relacdes com outros espacos e
interlocutores. Com as alterac¢des, a obra passa a compor-se basicamente de um
bloco de gelo colorido. No caso de montagens em areas internas, como aconteceu
nas exposicdes do programa Rumos Visuais, em 2002, foram incluidas no projeto

uma base de drywall e uma série de fotografias instantaneas do tipo Polaroid.
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Projeto de instalagao Instantdneos
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Imagem 1: Projeto de Instalacdo (fotografia e montagem do autor)

As sucessivas “adaptacdes” da proposta para diferentes espacos esta relaciona-
da com o contexto que vislumbra a partir dos anos 1990. Naquele momento, as
instituicdes passavam por intensas transformacdes e a necessidade de encontrar
formas alternativas de exposicao e de fruicdo das suas experiéncias fazia parte da
agenda de muitos artistas. Houve também uma retomada do debate sobre as
questdes relacionadas com a desmaterializacdo na arte, a perda do objeto e a rup-
tura com os suportes.

Ndo se tratava exatamente de uma novidade, mas a discussao adquiriu novos

contornos logo apds o conhecido “retorno da pintura”, caracteristico dos anos
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1980. Havia, portanto, um movimento de valoriza¢dao dos legados da antropofagia
e do tropicalismo, norteada inclusive por uma revisdo das contribui¢cdes de alguns
artistas brasileiros e de toda a arte produzida fora dos “grandes centros”. Discutia-
-se, por exemplo, sobre a genealogia da arte conceitual e sobre a desmaterializa-
¢ao revendo a participacdo e as contribui¢cdes de artistas brasileiros, como Hélio
Oiticica e Lygia Clark.

A tematica da globalizacdo dominava o debate teorico, colocando em destaque
determinados deslocamentos na relacdo espaco-tempo. As noc¢des de fim da
historia e morte da pintura sinalizavam para uma mudanca de foco, da questdo do
tempo historico para os problemas dos diferentes espacos, lugares e territorios.
Na abordagem da condi¢do pés-moderna, as no¢des de “compressao espago-tem-
po” (HARVEY, 2006), “ndo-lugar” (AUGE, 1994), “entre-lugar” (BHABHA, 2013) e
“hibridizacao” (CANCLINI, 1997), entram em cena.

Sao no¢des que direta e indiretamente influenciaram o processo de elaboragao
da proposta, sinalizando para a possibilidade de romper fronteiras em relacao a
sua definicdo como uma modalidade artistica especifica. Nesse sentido, Instanta-
neos é resultante de um processo que envolve experimentacdes e reflexdes sobre
o transito entre a bi e a tridimensionalidade, a partir da combinacdo de elementos
do desenho, da pintura, da escultura e da performance.

Em relacdo a pesquisa em artes, interessam-me os percursos de transicao entre
obras, como no caso de Metaesquemas, Relevos Espaciais e Parangolés, de Helio Oiti-
cica. Propostas que mantinham entre si um vinculo formal e conceitual, envolven-
do a questao da relacdo entre cor e espa¢o, mas tangenciando simultaneamente
problemas considerados extraestéticos, relacionados a realidade sociocultural
brasileira.

Em seus depoimentos, Qiticica falava da “desintegra¢do da pintura” como algo
“irreversivel” e também da rela¢do artista-expectador, propondo que o papel do
artista deveria ser o de “propositor de praticas” e ndo o de criador de objetos.
Defendia, portanto, o rompimento com o contato contemplativo através da parti-
cipacao do expectador e a obra como situa¢des a serem vividas, como descober-
tas sugeridas e nao definitivas.

Trata-se de referéncias sobre énfase na “atitude do artista” (SZEEMANN, 1969)
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que foram recuperadas por muitos artistas nos anos 1990. No texto de apresenta-
cdo da mostra Poéticas da atitude: o transitorio e o precdrio (2002), o curador Jailton
Moreira refere-se as vanguardas historicas para elucidar como diferentes gera-
¢Oes de artistas lidam com tais influéncias. Segundo Moreira (2002, p. 123), a “pul-
verizacao da matéria” resultou da radicalizacdo das no¢bes de velocidade e transi-
toriedade que marcaram a modernidade desde o inicio. O transitério evoca o
efémero e o precario, ideias que estdo vinculadas aos happenings e environments,
as performances, a land art e a body art, mas que também estdo presentes em “mo-
vimentos tao distintos como o impressionismo e arte povera”.

A natureza do trabalho, especialmente em relacdo a sua materialidade, deman-
dou outros olhares sobre o processo de documentacao, definido inicialmente
como uma espécie de memoria do processo, mas relacionando, de um lado, ao
carater efémero da experiéncia e, do outro lado, a expansao dos recursos disponi-
veis para registra-la e transmiti-la em outros canais. Além disso, a montagem e a
remontagem do trabalho em diferentes espacos contribuiram ndo apenas para
reformulacdes e adapta¢des, mas principalmente para repensar o papel desta

“memdria” como um elemento essencial do processo criativo.

3.Consideracgdes Finais

O contato com o publico e os seus questionamentos em relacdo a materialidade
e aos significados subjacentes, levaram a outras percepc¢des da documentagao,
inclusive como recurso de pesquisa e experimentacdo. A experiéncia na rua fun-
ciona como uma pesquisa de campo que mantém um dialogo com a epistemolo-
gia do atelier. Como elemento do processo criativo, a documentag¢do do préprio
artista viabiliza outras visibilidades e contribui para um melhor entendimento da
proposta em relacdo aos “pontos cegos”, que embora ndo estando previstos origi-

nalmente, tornaram-se relevantes durante o processo.
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Imagem 2: Documentacgado no atelié (fotografia e montagem do autor).

No percurso de documentacao de Instantdneos, o atelier funcionou como um
laboratoério onde foi possivel, por exemplo, perceber diferentes comportamentos
cromaticos em que diferentes cores manifestavam-se de modo distinto em condi-
¢Oes idénticas. Decidir se essa informacao seria ou ndo incluida no projeto e com-
partilhar a experiéncia com outros interlocutores tornava-se, portanto, uma ques-

tdo de escolha.

Imagem 3: Documentacao no atelié (fotografia e montagem do autor).
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No atelier, na rua ou na galeria, a documentacdo também funciona como um
instrumento que facilita os dialogos. Ao participar de programas promovidos por
instituicdes, tive a oportunidade de conhecer outros artistas e de trabalhar em
espacos e contextos distintos. Um pouco diferente da atuagao no espaco publico,
a participacdes em eventos institucionais envolvem negociacdes e ajustes diver-
sos, em decorréncia da infraestrutura disponivel, das condic¢des locais, das limita-
¢Bes de recursos materiais ou até mesmo de divergéncias conceituais relaciona-
das a proposta. Tanto em relagdo ao convivio com outros artistas, com os interlo-
cutores do espaco publico e nas negocia¢bes com as instituicdes, a documentacao
contribuiu para evitar e resolver diversos problemas.

Até aqui, relacionamos determinados aspectos da “documentacao de artista”,
articulando minimamente as dimens&es da materialidade, dos significados subja-
centes e do contexto de elaborag¢do e desenvolvimento de uma proposta artistica
especifica. Buscando preencher uma possivel lacuna em relagdo as questdes
metodoldgicas, apresento a seguir alguns diagramas utilizados para nortear o pro-
cesso de documentacdo desta proposta. Os diagramas seguem minimamente
algumas orientac8es propostas por Baumgart (2011), referentes a necessidade de
capturar a maior quantidade de aspectos relevantes para a compreensdo da pro-
posta, levando em consideracao os desafios inerentes aos processos de remonta-

gem, montagem pdstuma e exibicdo virtual.

& ............... & 17

? T 9 Eixo vertical: 180°

Eixo Horizontal: 360°

Imagens 4 e 5: Diagramas para fotografia e video (fotografia e montagem do autor).
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