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Editorial

Trazemos a pablico mais uma edi¢do da Revista Transverso. Em 2020, apesar de todas as com-
plicacées nacionais, locais e pessoais, conseguimos cumprir nossa meta de lancar duas revistas
por ano e, portanto, regular a periodicidade da publicacao.

Nesta edicdo, sdo sete artigos de diferentes temas, mas sempre em sintonia com o proposito de
estabelecer um didlogo entre o design, a cultura e a sociedade. Os artigos compartilham espaco
com a resenha elaborada pela nossa colega Giselle Safar, o relato de experiéncia de Jilio César
Viana Saraiva e o belissimo trabalho visual de Rose Portugal.

Também neste ntimero introduzimos a modalidade ensaio, como o que nos foi enviado pelas
professoras Carime Zunzarrem e Patricia Pinheiro, para atender a publicacao de textos curtos,

cuja tematica possa servir de mote para outros artigos.

Esperamos que todos apreciem a leitura e se sintam estimulados a contribuir com as proxi-
mas edicdes.
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Design de superficies:
compreendendo a especialidade do design

Marcia Luiza Franga da Silva, Marizilda dos Santos Menezes

RESUMO [PT]: Esse artigo estuda o Design de Superficies, proposto pelo CNPq
em 2005, como especialidade do Design, suas provdveis origens e as pesquisas
relacionadas. Esse trabalho tem como metodologia, a revisdo bibliogrdfica e o uso da
bibliometria para a busca de publicacées no tema. Destes 15 anos, pouco se avangou
em investigacoes na drea. Nos programas stricto sensu ndo existe ainda uma linha de
pesquisa e as investigacées se ddo em linhas de produtos, moda e tecnologia.

Palavras-chave: design, superficie, pesquisa, ornamento, bibliometria

ABSTRACT [EN]: The Surface Design, proposed by CNPq in 2005 as a specialty of
Design, its probable origins and related research. This work has as methodology, the
bibliographic review, and the use of bibliometrics to search for publications on the
theme. Of these 15 years, little progress has been made in investigations in the area.
Stricto sensu programs do not yet have a line of research, and investigations take
place in product lines, fashion and technology.

Key-words: design, surface, research, ornament, bibliometric

RESUMEN [ES]: Este articulo estudia el disefio de superficie, propuesto por CNPq
en 2005 como una especialidad de disefio, sus origenes probables y la investigacion
relacionada. Este trabajo tiene como metodologia, la revision bibliogrdfica y el uso
de bibliometria para buscar publicaciones sobre el tema. De estos 15 afios, se ha
avanzado poco en las investigaciones en el drea. Los programas Stricto sensu atin no
tienen una linea de investigacion, y se realizan investigaciones en lineas de productos,
moday tecnologia.

Palabras clave: disefio de superficie, investigacion, adorno, bibliometria
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Introducao

O Design de Superficies (DS) foi proposto em 2005, pelo CNPq, como especia-
lidade do Design (CNPgq, 2005). Desde estdo, nestes 15 anos, verifica-se uma
escassez em relacdo ado ensino e a producdes académicas. Nao ha registros
de cursos especificos de graduacao, apenas disciplinas isoladas. Ele esta dis-
posto em cursos lato sensu na regido Sul-Sudeste e em moédulos de cursos dis-
seminados pelo pais, que tratam de técnicas, principalmente em téxteis. Nos
programas de poés-graduacio (stricto sensu) ndo existe ainda uma linha de
pesquisa e as investigacoes, em DS, sdo vistas em linhas de produtos, moda
e tecnologia.

No Brasil, o DS é relativo ao téxtil ou a estamparia para tecidos. A maior
parte dos cursos, de diversas modalidades, esta voltada para a moda. Para
Schwartz (2008) e Rinaldi (2013), isso vem se modificando em funcédo da in-
terdisciplinaridade do DS. E uma especialidade que se adapta as metodolo-
gias de projeto do Design.

O presente trabalho tem como objetivo procurar entender o Design de
Superficies e seu posicionamento como especialidade do Design, a partir
da formulacdo de algumas questdes como: quais foram os avancos desde
2005; o que ja havia disposto; qual o seu histérico e quais as pesquisas ja
desenvolvidas?

A metodologia utilizada foi a revisdo bibliografica para suas conceituacoes
e histérico e o uso da bibliometria para identificar e quantificar as produ-
¢oes relacionadas em bibliografias, programas de pés-graduacdo, anais de
congressos e periddicos, dentro de critérios estabelecidos.

O Design de Superficies

As conceituacoes existentes em torno do DS passam por alguns pesquisado-
res, em diferentes épocas, demonstrando a evolucao da especialidade. Em
especial, Riitschilling define o Design de Superficies em duas épocas dife-
rentes (1998 e 2008), considerando o DS como atividade criativa e técnica.

Schwartz (2008) define o que vem a ser o Design de Superficies, numa refle-
xdo0 abrangente em suas percepcoes:

[..] design de superficie é uma atividade projetual que atribui carac-
teristicas perceptivas expressivas a superficie dos objetos, concretas
ou virtuais, pela configuracdo de sua aparéncia, principalmente por
meio de texturas visuais, tateis e relevos, com o objetivo de reforcar
ou minimizar as interacGes sensério-cognitivas entre o objeto e o
sujeito. Tais caracteristicas devem estar relacionadas as estéticas,
simbolicas e praticas (funcionais e estruturais) dos artefatos das
quais fazem parte, podendo ser resultantes tanto da configuracio
de objetos preexistentes em sua camada superficial quanto do de-
senvolvimento de novos objetos a partir da estruturacdo de sua su-
perficie. (SCHWARTZ, 2008, p.146).

Para a pesquisadora (ibidem), a superficie esta ancorada em trés abordagens,
que se interrelacionam, em suas interdisciplinaridades.

A abordagem representacional estd baseada na Geometria e na
Representacdo Grafica e representa a informacdo grafica de um produto.
Ha o dominio do desenho expressional e pessoal que é importante para a
configuracdodeum artefato,assim como dodesenhoindustrial operacional
que é elaborado para o projeto e processo fabril.

ISSN: 2236-4129 10
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A abordagem constitucional trata da constituicio material da superficie
e trabalha “os processos de transformacdo de suas propriedades fisico-
quimicas” (Ibidem, p.27). Parte-se do principio de que cada material necessita
de processo especifico, dada sua plasticidade e estruturagdo, o que denota a
percepcdo da superficie.

Manzini (1993) sugere que seja feita uma revisio desta abordagem.
Rinaldi (2013, p.59-50) inicia esta revisdo, quando pesquisa “0s processos
multifacetados” em DS e propde que a abordagem constitucional passe a ser
denominada como “estrutural”. Para ele, desse modo, “estrutural remetera
especificamente a qualidade fundamental de ‘constituir a estrutura’ de um
objeto/produto’”.

A abordagem relacional esta nas relacdes entre o objeto, o sujeito e 0 meio,
como informacéao perceptiva, uma interface entre dois meios. O papel do
usudrio esta na interacdo entre a superficie e 0 meio onde ela se insere. Ha
um fluxo entre os meios, e para Schwartz (2008), essa troca é o aspecto de
comunicacdo da superficie.

Barachini (2002, p.2) considera que a superficie “reveste e define” um
objeto. Assim, ela dispde a existéncia da “superficie-objeto” e da “superficie-
envoltério”, que sdo representadas por processos diferenciados, com uma
geometria unificada, que organiza e estrutura as informacdes.

A superficie-objeto, ao mesmo tempo em que é desenvolvida, passa a ser o
proprio produto (volume e objeto). Ela constitui e define o artefato, desen-
volve-se em conjunto com o objeto. Estdo ai o Design Téxtil, os objetos em
tramas, as técnicas manuais de croché, tricé e macramé e polimeros injeta-
dos. Na Figura 1, tem-se cestos angolanos. A prépria fibra, ao mesmo tempo
em que é tecida, vai constituindo o desenho do cesto.

Figura 1 - Cestaria angolana. Objeto de cole¢do do Museu Nacional da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFRJ). Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cestaria_-_Angola_MN_01.
jpg Acesso em: 16 jun. 2020.

Ja a superficie-envoltorio, a partir de um volume, envolve e caracteriza
o objeto. Ela depende, desta forma, de um volume ja elaborado. Estdo ai
incluidos os trabalhos geralmente graficos, que caracterizardo e revestirdo
o artefato. Sdo as texturas, as estampagens, gravacoes, 0 que estiver na
superficie do produto. Na Figura 2, pode ser vista cerdmica como exemplo.

ISSN: 2236-4129 11
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Figura 2 - Vaso com decoragdo pintada. 1450-1150 a.C. Proveniéncia: Godin Tepe, Ird. Faz parte
da exposicdo Iran. Fonte: https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Vaso_con_decoraci%-
C3%B3n_pintada_(Godin_Tepe,_Ir%C3%A1ln)_-_MARQ.jpg Acesso em: 16 jun. 2020.

Essas conceituacdes tém sido base para o estudo de varios pesquisadores,
uma vez que esclarecem a que veio o DS, ndo apenas como um rapport, um
procedimento de elaboracdo de médulos para compor padrées. Tendo sido
discorrido sobre as conceituacdes do Design de Superficies, ha a necessidade
de saber suas origens, para compreensio de dados relativos a sua trajetoria.

Como especialidade desde 2005, o DS nio teria uma historia mais antiga. E
possivel descrever uma resumida linha temporal a partir do entendimento
do que ele seja, de suas técnicas, materiais e artefatos.

E no periodo Quaternario da era Cenozoica, com inicio ha cerca de dois
milhdes de anos (FERREIRA et al.,, 2004), que sdo feitos grafismos em cavernas
que, de acordo com muitos pesquisadores, sdo as “primeiras manifestacoes
de se imprimir um carater a uma superficie” (SILVA, 2017, p.56). Na Figura 3,
consta imagem de pintura rupestre na Serra da Capivara (Brasil).

o P e ey e e

agaraam e

" e, S i
.

’

Figura 3 - Pictogramas em gruta na Serra da Capivara (Piaui, Brasil). Fonte: https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:Serra_da_Capivara_-_Several_Paintings_2b.jpg>. Acesso em: 16 jun. 2020.

ISSN: 2236-4129 12
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Na América Latina, especificamente no Peru, tiveram origem as técnicas
téxteis nos bordados, trico, tecidos axadrezados. Na Antiguidade, desde a
invencao da escrita até a queda do Império Romano Ocidental e inicio da
Idade Média (de 4.000 a.C. até o séc. V), artefatos apresentam as primeiras
aplicacdes do Design de Superficies em azulejaria, mosaicos, decoracdo
em objetos e utensilios, faixas e ceramicas gregas, cestaria, tapetes, joias,
metais, hieréglifos (RUTHSCHILLING, 2008).

Na Figura 4, ha a imagem de uma porcelana da dinastia Ming. A forma
da peca, aliada a qualidade e detalhes da superficie, pode obstaculizar
o detalhamento grafico. Para Cardoso (2009), deve haver um precioso
processo de diagramacdo em artefatos dessa natureza, que evidencia a
diferenciacdo existente entreas superficies planificaveis e ndo planificaveis.

Figura 4 - Porcelana Ming (1403), com ornamentos de dragdes. Fonte: https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Two_flasks_with_dragons.jpg Acesso em: 20 jun. 2020

No século X1V, verifica-se a producdo de artefatos para as monarquias
europeias, os mais diversos, incluindo loucas, mobilidrio, tapecarias e
tecidos, com uma rica ornamentacdo. Para Denis (2000), em quase todos os
paises da Europa, entre os séculos XVII e XVIII, foram fundadas manufaturas
da Coroa para fabricacdo exclusiva de produtos de luxo como loucas, méveis
e téxteis. Forty (2007) destaca a mecanizacdo de processos ceramicos e, da
Antiguidade até a industrializacdo, em particular na Revolucao Industrial,
“as superficies tiveram tratamento em série, em suas etapas separadas e
distintas que, acreditam-se caracterizar o DS" (SILVA, 2017, D.58).

Em 1804, surge o tecido jacquard que é produzido por operacdes mecanicas,
repetitivas e sequenciais do tear com sistema de comando numeérico com
perfuracdo de cartdes, inventado por joseph Marie Jacquard (mecanico de
teares). Esses tecidos tém a possibilidade de produzir desenhos, com os
mesmos fios de cores.

No século XIX, William Morris (1834-1896) e outros designers elaboram
projetos para a inddistria para artefatos como vidro e ceramica, méveis,
metal, tapetes, tecidos, papéis de parede, roupas, livros e impressos (DENIS,
2000). No movimento Arts and Crafts, na Inglaterra, ha grandes discussoes
do que vem a ser a forma, a harmonia a que o Design e as artes aplicadas
vieram. Tem vez, na discussdo, a ornamentacdo discutida por varios
profissionais de varios segmentos.

ISSN: 2236-4129 13
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Do século XIX para o século XX, evidencia-se a discussdo sobre o Design
intermediando a arte e a indtstria, quando a estética do design estaria
no resguardo da Bauhaus, com uma producdo limpa, sem elementos
ornamentais. Foi no téxtil que o Design de Superficies teve sua expressao,
na tapecaria de qualidade de Anni Albers (1899-1994).

Em 1977, é fundada a Surface Design Association (SDA), uma associacao
internacional voltada para o design téxtil que fomentou o design de
superficie.

No Brasil, a histéria do DS teve inicio com uma trajetéria marcada pelo
artesanato e ainda continua ligado a técnicas de impressdo em tecidos
e papéis. Também é observado nas marchetarias, nos entalhes, em
revestimentos laminados, azulejares e papelaria. Nos anos de 1980, ha um
destaquenosujeito,nousudario.Comaglobalizacdo,atecnologiaeaproducio,
os artefatos serdo igualados. No questionamento da diferenciacdo, retorna-
se a estética e & emocao. E onde a superficie contribui, significativamente,

em suas texturas, em elementos de padroes.

Rinaldi (2013) e Silva (2017) descrevermn uma linha do tempo do século XX até
entdo, sendo o DS uma especialidade nova, e dividem essa evolucdo em trés
periodos importantes, no Brasil, de acordo com o Quadro 1:

Quadro 1: periodos da trajetoria do DS

1980’s a 2000’s Expressdo “Design de Superficie” é trazida para
o Brasil por Renata Rubim; Criacdo do Polo em
Design Téxtil e do curso lato sensu em Design
para Estamparia da Universidade Federal

de Santa Maria, RS (UFSM); Criacdo do NDS

- Ndcleo de Design de Superficie da UFRGS

(Universidade Federal do Rio Grande do Sul).

2005

Proposta do DS como especialidade do
Design pelo CNPq

2010’s

Criagdo dos cursos [ato sensu no Brasil em
Design de Superficies.

Fonte: adaptado de Rinaldi (2013, pp.21-22) e Silva (2017, p.63).

Para entender o Design de Superficies, também é necessario saber do
estado da arte das pesquisas na especialidade, sinalizando uma trajetéria
a ser percorrida, relativa a bibliografias, teses e dissertacdes, artigos e
publicacodes.

Pesquisas e publicacoes

Com o tema relacionado ao DS, ha quatro publicacdes significativas, entre
livros e capitulos. O livro “Pensando design”, organizado por Bozzeti e Bastos,
abarca o capitulo “Design de Superficie” de Renata Rubim (2008), uma
profissional autodeclarada como responsavel por trazer, ao Brasil, o termo
“Design de Superficie”, nos anos de 1980. A autora publicou, também, o livro
“Desenhando a superficie” (2010), no qual descreve sua trajetéria e relacdo
com o DS.

O livro “Design de Superficie’, de autoria de Evelise Riitschilling (2008),
retrata, além de um histérico, conceitos e modulacdes utilizadas no DS.
J& Renata Freitas (2011) discorre sobre conceituacdes, no caminho da
comunicacdo tatil em processos criativos no DS.

ISSN: 2236-4129 14
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Em Silva e Menezes (2019) e Silva, (2017) é possivel obter dados quantitativos
relativos a pesquisa do DS no Brasil, utilizando-se da bibliometria para
quantificar essas producdes, com critérios previamente estabelecidos,
buscadas em bibliografias, sites de instituicGes, artigos e publicacées do
banco de teses da CAPES (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior), além de repositérios, revistas especializadas e anais de
Congressos.

Para os programas de poés-graduacdo, dados de 2017 informam 123
pesquisas stricto sensu. Em lato sensu, sio 130 monografias de 1990 a 2017,
na Especializacdo em Design de Superficies da UFSM. Outros programas nao
tém disponibilizado suas producdes. Além dos resultados apresentados, o
que foi constatado é que os dados complementares de 2017,2018 e 2019 nao
foram muito além dos dados quantitativos. Em 2017, foi defendida uma
tese e em 2018, 2019 e 2020 ainda nao foram registradas publicacdes em
repositorios.

De acordo com os congressos selecionados pelos critérios estabelecidos na
bibliometria, os dados informados pelo CIMODE (Congresso Internacional
de Moda e Design), de 2012 até 2016, a existéncia de 674 publicacdes gerais,
das quais 26 sio relacionadas ao DS.! Para o P&D (Congresso Brasileiro de
Pesquisa e Desenvolvimento em Design)? em edi¢des bienais, os dados sdo
relativos a 2006 a 2018. Sdo 4048 trabalhos, sendo apenas 92 relativos ao DS.
Ja no Coléquio de Moda, em edicdes anuais, foram computados de 2005 até
2018,o montante de 2707 publica¢des. Ha 103 pesquisas identificadas, sendo
81 artigos e 22 posteres. Para Silva (2017), esses eventos computam 7429
trabalhos com 221 (2,97%) voltados ao Design de Superficies, constatando a
baixa incidéncia de pesquisa.

Os artigos em periodicos, de acordo com os requisitos adotados, foram
os constantes na revista Estudos em Design (A2) de 2007 a 2017, com trés
artigos na area téxtil. Na Revista Design e Tecnologia da UFRGS (A2), foram
identificados trés artigos em téxtil e para o ensino. Na Revista Educaciao
Grafica (B1), foram 31 artigos até 2020, voltados para técnicas, tecnologia
e aplicacOes. Na Revista Projética (B3) foram encontrados dois artigos em
téxtil.

Dentre todas essas pesquisas, chamam a atencdo trés, de consideravel
investigacdo em DS e que norteiam muitos trabalhos até entdo. Na primeira,
de Schwartz em 2008, a autora estabelece as abordagens do Design de
Superficies e suas interrelacoes, a necessidade de se pensar a superficie
geometricamente e redefine o DS.

Na segunda, Cardoso em 2009, desenvolveu um método de distorcao ao DS
de produtos industriais, nas superficies planificaveis e ndo planificaveis
em objetos de escala industrial.

Por fim, a de Rinaldi em 2013, que investigou e revisou as abordagens
dispostas por Schwartz, estabelecendo duas etapas importantes no processo
de desenvolvimento do produto, tanto no processo criativo, quanto no
executivo.

A partir de 2013, varias pesquisas comecam a se disseminar, principalmente
nos mestrados. Os pesquisadores saem das questdes conceituais e partem
para as aplicacoes. Segundo dados de Silva (2017) de 1990 a 2017 ha o
desenvolvimento de 473 pesquisas no Design de Superficies, com a média
de 17,51 trabalhos/ano entre artigos, teses e dissertacoes. Mesmo tendo
novos olhares para o Design de Superficie e com significativo crescimento
de pesquisas, esse ainda é um campo em desenvolvimento.

ISSN: 2236-4129 15



TRANSVERSO, ANO 8, N. 9, DEZEMBRO 2020

Consideracgoes

O Design de Superficies, ja com 15 anos de estabelecido como especialidade
do Design, ainda continua embrionario. HA que se trabalhar no sentido
de estabelecer o ensino no pais e ser considerado como linha de pesquisa
em programas de pés-graduacdo. Para além de pesquisas e publicacoes,
percebe-se que, em muitos lugares, o DS é praticamente nulo, considerado
apenas do ponto de vista estético, sendo necessario ampliar sua atuacio. O
entendimento de seus postulados propicia vislumbrar novas possibilidades
de pesquisa e de atuacdo de profissionais nas diversas aplicaces, e sua
interdisciplinaridade pode colaborar, principalmente em qualidade.
Espera-se que, no amadurecimento de seus conceitos e aplicacdes, o DS
tenha seu potencial como area de pesquisa consolidado.
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Intersecoes entre
arte, artesanato, design e eletronica
Thatiane Mendes Duque, Fabio Henrique Dias Maximo,

Bianca Furtado Penha

RESUMO [PT]: Este artigo busca na historia do artesanato e da costura possiveis
confluéncias das ciéncias eletrdnica e da computacdo, da arte e do design. Apresenta
experiéncias do grupo Casulo que envolveram a criacdo do “Kit de eletronica téxtil”
para o design de pecas de computacdo vestivel afetivas, integrando arte, design e
eletrénica para o ensino-aprendizagem de diferentes piiblicos.

Palavras-chave: arte, design, eletronica téxtil

ABSTRACT [EN]: This article attempts in the history of craft and sewing possible
confluences with the electronics and computing sciences, art and design. It presents
experiences of creating a textile electronics kit for the design of affective wearable
computing pieces made by the Casulo group.

Keywords: art, design, e-textile.

RESUMEN [ES]: Este articulo busca en la historia de la artesania y la costura
posibles confluencias con la electronica, la informadtica, el arte y el disefio. Presenta
experiencias de creacion de un kit de electréonica textil para el disefio de piezas de

computacioén ponibles afectivas hechas por el grupo Casulo.

Palabras clave: arte, disefio, electronica textil.
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Introducao

Embora, entre académicos, ainda seja discutida a real relevancia do artesa-
nato em relacdo a arte, é evidente a incorporacao de objetos artesanais a arte
contemporanea. O debate em torno da questiao sugere que o produto arte-
sanal ocupa um lugar nas culturas ocidentais, minimizado em seu carater
utilitario, carente de uma beleza estética aceita pelos critérios artisticos
tradicionais. Esse rigido padrdo eurocéntrico, por sua vez, mantém-se apa-
rentemente fechado a nova realidade do mundo globalizado, que movimen-
ta complexas relacdes culturais e artisticas através de canais eletrénicos e
multimidias (RODRIGUES, 2012).

Ponto atras: sincretismo

Tecnologias como o bordado, compreendidas e conduzidas historicamente
pelas maos femininas no ambiente doméstico, foram consideradas arte me-
nor, destituidas da presenca da aura com a qual consagramos diversas obras
de arte e artistas. No entanto, o bordado, técnica expressiva produzida ma-
nualmente, torna-se, na mao de artistas contemporaneos, gesto e tessitura
de transgressdo a padrdes estéticos e posicoes conservadoras diante da di-
versificada producdo artistica mundial. Por meio do manuseio das agulhas,
do planejamento e intuito estético, mulheres expressam-se e comunicam-se
através de uma linguagem milenar (SIMIONI, 2010).

O presente artigo pretende unir a artesania do bordado, caracterizada por
sua ancestralidade, as tecnologias computacionais e eletrénicas presentes
em todos os dmbitos da sociedade atual com carater mais funcional e de
usabilidade. A partir de tal costura, entre artesanato e eletronica, identifi-
cam-se algumas questdes resultantes desta relacdo, como se a eletrénica,
ao adquirir carater estético, pode dinamizar técnicas de bordado para pro-
cessos de ensino em arte e tecnologias. Desta relacdo é possivel que tanto
a eletrénica quanto o fazer artesanal se modifiquem e, a partir de novos
métodos, materiais e técnicas emanem de outra forma.

Os processos de criacdo com eletrénica, mesclados aos de artesanato apro-
ximando computadores do corpo passam a ser experimentados nos anos
1990, no centro de desenvolvimento tecnolégico Media Lab do Massachusetts
Institute of Technology (MIT). No mesmo periodo, empresas como Philips e
Levis aportavam recursos no projeto “Eletronica Vestivel”, com intuito de
integrar a eletrénica as vestimentas. Isso demonstra o inicio da integracao
entre o design de interacdo e interface, a arte e a eletrénica, na construcio de
novos produtos (BURDEK, 2006).

No ambito do artesanato, os livros e materiais de instrugdo sobre os méto-
dos e as técnicas de bordado ja existem desde a modernidade. Nas dltimas
décadas, uma importante difusdo do conhecimento sobre tecnologias ele-
tronicas digitais vem sendo realizada a partir de comunidades on-line para
compartilhamento de conhecimentos, baseada no movimento Do It Yourself
(DIY) — em portugués, “faca vocé mesmo".

Novas necessidades vivenciadas no dia a dia incentivam a criacdo de novas
tecnologias, que influenciam novos modos de vida.

Consoante estadinamica, Gilbert Simondon (2007) afirma que o corpo é uma
variacdo constante em busca de estabilidade, mas que estd sempre num
movimento gerado por trocas estabelecidas com seu meio e com outros cor-
pos e suas subjetividades. Utilizando o termo homeostase, Damasio (2018)
explica que os organismos nio buscam um estado neutro, “[..] mas a um es-
tado no qual as operacdes da vida davam a sensac¢do de que eram reguladas
positivamente em direcdo ao bem-estar”. Também Varela, Maturana e Uribe
(1974) concordam, pois definem os seres vivos como sistemas que produzem
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continuamente a si mesmos.

Osautores abordam a possibilidade de pensar o nosso relacionamento com o
mundo mais pelainstabilidade e complexidade do que a partirdeuma dinéa-
mica classica ou sob conceitos unidirecionais. Eles observam que o ser vivo
e o0 seu meio se modificam de forma constante e miitua. Metaforicamente
falando, é como se os pés estivessem se acertando aos sapatos e vice-versa.
Ou como Se 0S NOSSO0S Processos artesanais, junto as nossas tecnologias
digitais-analégicas, tivessem que se adaptar aos novos modos de criacdo e
processos com arte e tecnologia, bem como as influéncias sobre os nossos
“novos” modos de ser e estar no mundo.

Para compreendermos o sentido da linguagem artistica do bordado con-
temporaneo, voltaremos a alguns pontos. A trama que envolve a técnica do
bordado evolui no tempo, ganhando ferramentas, sentidos e funcoes, atin-
gindo questdes culturais e sociais até hoje discutidas e revisitadas.

No principio, com o intuito de cobrir o corpo, a humanidade pré-histérica
usava fibras vegetais e o couro de animais para transforma-los em vesti-
mentas de protecdo. A costura, entdo, nasceu com o objetivo de unir partes,
pedacos, com o carater exclusivamente utilitario. Com o avancar dos tempos
eoaperfeicoamento de técnicas e materiais, os fios foram ganhando contor-
Nnos ornamentais.

Na Idade Antiga, a costura se desenvolveu por meio dos adornos em vesti-
mentas e na decoracdo. O bordado e a tapecaria ganharam investimentos
da Igreja Catélica durante a Idade Média na Europa. Apesar das mulheres
dominarem a execucdo da técnica, essas atividades eram restritas ao am-
biente doméstico, ao passo que o bordado comercial era executado por
homens (SOUSA, 2012). A relevancia do género é fator determinante quanto
a valorizacdo do produto artesanal como expressao artistica. A divisdo se-
xual do trabalho restringiu, por muito tempo, a mulher da educacao e das
esferas publicas. Dessa maneira, o ensino nas escolas catélicas foi voltado
para aprendizagem de afazeres domésticos como cozinhar, bordar e coser
(SIMIONT, 2010).

O surgimento da Bauhaus na Alemanha, no século XX, revolucionou os con-
ceitos de arte e artesanato, integrando no design, estética e funcionalidade.
A escola produziu um novo panorama para a modernidade, uma vez que a
tradicdo na arte se inclinava ao ensino da eminente “alta arte”, como a pin-
tura e a escultura. A unido entre artistas e a indiistria moderna propiciou a
criacdo de ateliés de tecelagem, ceramica, marcenaria e metal — atividades
que, até entdo, eram consideradas oficios e seus produtos meros artesanatos
— possibilitando o desenvolvimento de linguagens e processos artisticos
em razdo dos objetos e das relagdes de trabalho.

No entanto, para Simioni (2010), a arte téxtil foi notadamente desvalorizada
como objeto artistico, devido ao seu carater manual e artesanal, apropriados
as maos femininas, destituidas de qualquer contetido intelectual e estético
para realizacio de trabalhos artisticos. Nesse sentido, os ateliés de tecela-
gem e ceramica da instituicdo foram consideravelmente frequentados pelo
sexo feminino, posto que as mulheres eram cerceadas de participarem dos
notaveis ateliés de vidro e metais (LIPOVETSKY; SERROY, 2014).

A tradicdo familiar e cultural do bordado, transmitido de geracdo em gera-
¢do, de mae para filha, criou um ensino informal e artesanal de produtos
téxteis. Por meio do mostruario, uma espécie de gabarito contendo modelos
de pontos e desenhos, as bordadeiras podem passar seus conhecimentos
adiante de maneira facil e precisa. Esse suporte foi eficiente na possibilida-
de de abrangéncia da técnica, porém também restringiu a mera cépia, invia-
bilizando a criacao e processos artisticos (SOUZA,2010).
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Ponto corrente: eletronica e computacao

Ha disponiveis no mercado um conjunto de ferramentas para computacao
fisica que buscam diminuir a distancia entre a programacao e a constru¢ao
de eletrénicos. A plataforma de hardware e software livre Arduino permitiu
que o processo de construcdo de objetos interativos e sensiveis ao ambiente
fosse mais viavel para artistas, designers e estudantes. PicoCrickets é um dos
kits de médulos de computacéo fisica ou tangivel mais conhecidos, elabo-
rado para o ensino-aprendizagem de eletrénica e expressdo artistica para
criangas.

Neste contexto, o papel das comunidades de tecnologias colaborativas on-
-line é dinamizado pelo movimento DIY (Do It Yourself) que compartilham
informacdes, publicam projetos, além de poderem receber “tutorias” e acom-
panhamentos de outras pessoas.

Além da inddastria, kits de prototipagem e montagem individuais apre-
sentam outras abordagens para a construcdo de eletrénicos. A construcao
fora da producdo industrial é frequentemente associada a construcao com
expressao pessoal ou criacdo estética. Assim, o ensino de bordado e costura
também obteve mudancas relativas a relacdo entre a eletrénica, o téxtile a
computacao.

Ponto no: eletronica artesanal

A interseccdo da eletrénica e computacdo com o bordado em tecidos trans-
forma tecnologias aparentemente opostas em uma terceira, bem distinta da
tradicional, apresentando caracteristicas acessiveis, funcionais e estéticas. A
eletrénica artesanal é uma nova possibilidade de apresentar o conhecimen-
to e processos das evolucoes tecnologicas no ambito da eletrénica, através
de objetos eletrénicos artesanais contendo aspectos sutis e harmoniosos da
criacdo artistica.

A combinacdo inusitada dessas técnicas atravessa a materialidade. Estamos
entre a suavidade e maciez dos tecidos e a rigidez dos componentes eletréni-
cos —uma transmitida por culturas milenares e outra com seu desenvolvi-
mento iniciado no século XX —representando o tempo e a visualidade. Onde
o tecido é tocavel e sensivel, a eletronica articula motivos abstratos como o
som e a luz. Ambos os campos se interligam por fios que nos conduzem a
aspectos afetivos e sensoriais, aproximando-se das cotidianidades e intera-
¢oes que as interfaces eletronicas abrangem.

No projeto The Embroidery Computer (FIG. 1), a austriaca Irene Posch reinter-
pretaaideia de um computador usando os meios téxteis e artesanais. Os fios
condutores metalicos e magnéticos sdo costurados em tecido no esquema
de um microcomputador programavel de 8 bits que movimenta pequenas
contas em vidro e metal. Os fios em ouro que compdem o bordado trazem
uma aparéncia delicada, agradavel e instigante. Assim, a artista busca es-
timular as intimeras possibilidades das interfaces, propiciando uma expe-
riéncia questionadora sobre o aspecto de rigidez dos aparelhos eletrénicos
disponiveis atualmente no mercado. Posch une arte e artesanato as novas
tecnologias, pesquisando sobre novas ferramentas para eletrénicos téxteis
e como elas podem se integrar ao meio social, cultural e tecnol6gico.
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1. Plataforma eletronica projetada para cria-
¢do de computacdo vestivel, considerada uma
ferramenta prépria para a vestimenta, pois é
pequena, lavavel, de software e hardware livre
e cddigo aberto que incentiva a colaboragdo,
a partir da disponibilizagdo gratuita e livre

da informacgdo sobre o projeto de hardware
(artefatos tangiveis), layout da placa, e dia-
grama dos componentes para melhoramento
dele. Do mesmo modo acontece com o cddigo
aberto, que disponibiliza informagdes a fim de
fomentar o aperfeicoamento do cédigo fonte
do software.
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Figura 1 - O computador do bordado (The Embroidery Computer) de Irene Posch. Fonte: http://

www.ireneposch.net/the-embroidered-computer/

A designer Lara Grant utiliza a costura manual para estudar e produzir
“circuitos macios”, pecas eletrénicas desenvolvidas para serem sensiveis e
tocaveis. Em Push Reset, a artista cria artefatos tateis para explorar as varia-
¢oes sonoras. Por meio de elementos da eletrénica artesanal, como o feltro,
sensores sonoros, fios e tecidos condutores e resistivos, experimenta-se uma
nova interface para a cultura tecnologica dos computadores. Nesse sentido,
através da aproximacao, cria-se a possibilidade de exploracdo das funciona-
lidades dos objetos eletrénicos. O contato humano com os materiais e seus
processos podem produzir reflexos e percep¢des inicas no individuo.

Grupo Casulo

Casulo é uma pele-membrana que protege, mas que também possibilita a
metamorfose da forma/estrutura/subjetividade corpérea, capacitando o
“antigo corpo” para novas possibilidades e afetos. Baseado neste significado,
o grupo de pesquisa e extensio Casulo aborda processos construtivos com
técnicas tradicionais da indumentaria, como costura e bordado, com proce-
dimentos de modelagem e impressdo 3D para criar joias digitais e vestimen-
tas eletrénicas sensiveis ao corpo e ao ambiente. Desse modo, a fabricacdo
manual de acessérios eletronicos inteligentes é investigada durante a expe-
riéncia de ensino-aprendizagem.

Os temas de pesquisa do Casulo estdo relacionados a computacao vestivel
afetiva, na construcdo de acess6rios pessoais “inteligentes”, que envolvem os
campos da arte, design e eletronica. O suporte eletrénico se baseia na plata-
forma LilyPad Arduino?, pois ela favorece a aplicacio para diferentes proje-
tos e experimentacdes, como por exemplo, incluir luzes em uma peca de rou-
pa ou acessorio, sensores de diversos tipos, sons, entre outras possibilidades.

Kit Casulo

No momento, as acdes se concentram na construcdo de configuracoes ele-
tronicas préprias, a fim de elaborar um conjunto de pequenos modulos
eletroénicos, dos quais alguns serdo pré-programados e irdo compor o “Kit
de eletronica téxtil Casulo”. Esse kit nos permitird interligar processos
artisticos de design, de eletronica e ciéncia da computa¢do para o ensino-
-aprendizagem de diferentes piiblicos. O objetivo principal é obter uma
espécie de material didatico para computacdo vestivel. Por serem médulos
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atanchaveis, podem ser implementados em diferentes circuitos, para dife-
rentes projetos que envolvam tecnologias vestiveis téxteis.

Eletrénica téxtil pode ser considerada como uma pratica que integra, de
modo mais fluido, eletrénica com tecidos e linhas, entre outros materiais
flexiveis e pequenos em ambas as dreas. Um exemplo de kit préprio para
eletronica téxtil é o LilyPad Arduino criado pela engenheira Leah Buechley.
O kit possui formas mais organicas e placas finas (0,8mm de espessura) com
furos que permitem serem costuradas com linhas condutivas. O kit é cons-
tituido por médulos eletrénicos e um pequeno computador programavel.

O kit que propomos se diferencia dos citados, pois nido busca outra tecno-
logia, mas sim novos processos. Diferente do que acontece com 0S cOmMpo-
nentes eletrénicos disponiveis no mercado — produzidos por indistrias que
focam em velocidade, eficiéncia e repeticio da montagem de componentes
e circuitos padronizados para producdo em massa — a abordagem do Kit
de eletrénica téxtil Casulo (FIG.2 e 3), por sua vez, enfatiza construir cada
modulo a partir de diferentes pontos de bordado, nos permitindo indivi-
dualiza-los fora desse sistema, com o intuito de observar e refletir sobre o
processo.

L
‘rr’ "'-i"
; i @3" %
I = .
-\%‘; e
=1
. BT .

Figura 2 - Médulos (bateria, sensores, carregadores de bateria) do Kit de eletrénica téxtil Casulo.
Fonte: acervo do Casulo

4

Figura 3 - Carregador de bateria do Kit de eletronica téxtil Casulo. Fonte: acervo do Casulo
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Em cada projeto, os modulos terdo a funcao de fornecer energia, modificar
sua conducdo, diminuir a tensdo em determinadas partes do circuito, criar
chaves (ligado ou desligado), enfim, cumprirdo diferentes funcées dentro
de um circuito eletrénico téxtil.

Consideracoes finais

Como professores de arte e design, sabemos que ndo ha materiais didaticos
que consigam abarcaras possibilidades poéticas do fazer artistico e constan-
temente nos vemos com a necessidade de criar nossas proprias ferramentas.

Criar nossas proprias ferramentas é um modo de nos desprender das estru-
turas rigidas e duras dos nossos aparelhos cotidianos e seus componentes,
mas também é uma forma de nos instrumentalizar, tendo em vista que a
juncéo entre eletrénica, bordado e costura é uma relacdo recente, para a
qual instrumentos, processos e ferramentas ainda estdo sendo criados.

Acreditamos que a poética dos moédulos eletronicos téxteis do Casulo estd no
processo de “demorar-se”, de contar os pontos, de desfazer os noés, e refazer
outra vez. A “funcionalidade” desses médulos para o ensino de arte e tecno-
logias artesanais com intuito de compor um kit nos permitira costura-los
e descostura-los em diferentes projetos téxteis. Eles serdo implementados
para facilitar o processo de ensino-aprendizagem de eletrénica e computa-
cdo para pessoas sem conhecimento prévio nessas areas.

O processo de criacdo dos médulos do Casulo solicita a demora, a concentra-
¢do, o envolvimento motor do corpo e da mente. Estamos interessados em
experimentar novas formas de criar componentes eletrénicos, em que pos-
samos obter resultados diferentes e pessoais dependendo do seu criador. Por
isso, entende-se que um mesmo componente criado por pessoas diferentes,
nunca serd igual. O modo de producéo deles deixa marcas da personalidade
e do estado emocional. Os pontos “corridos” ou pontos “perfeitos” podem
apresentar tracos desses estados, entre outras marcas do fazer impressas
em cada elemento.
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Uma analise da identidade visual

do movimento LGBTQ+

Alice Yoko Silva Takeishi, Juliana Vasconcelos Nonaka, Maria Luisa
Gongalves Nasser, Raquel Guimardes Mendes Alves, Sofia Augusto Silva,

Wania Maria de Aradjo

RESUMO [PT]: Este artigo objetivou apresentar e analisar a identidade visual do
movimento LGBTQ+ a partir do seu contexto e historia. Destaca-se a Revolta de
Stonewall como marco para expansdo e consolidacdo dos direitos e identidade visual
domovimento: a partirdesseevento, esta passou portransformacées que culminaram
nos elementos caracteristicos atuais. Percebeu-se que, durante as primeiras décadas
do século XXI, empresas vém reconhecendo o piiblico LGBTQ+ como um nicho de
potenciais consumidores, o que aumentou a publicidade direcionada a esse piiblico.
A pesquisa que originou este trabalho é de cardter qualitativo, de cunho exploratério
com coleta de dados realizada por meio de pesquisa bibliogrdfica e documental.
Foram abordados conceitos de design como identidade visual e “DNA da marca’,
sendo este tiltimo cada vez mais considerado pelos participantes da comunidade
LGBTQ+ antes de alguma aquisicdo de produto e/ou servico, de modo que interessados
em conquistar esse ptiblico precisam estar atentos aos ideais da comunidade queer.

Palavras-chave: LGBTQ-+. Identidade visual. Design grdfico. Mercado. Publicidade.

ABSTRACT [EN]: This article aimed to present and analyze the visual identity of the
LGBTQ+ movement from its context and history. The Stonewall Revolt stands out as a
milestone for the expansion and consolidation of the movement's rights and visual
identity: from this event onwards, it underwent transformations that culminated
in the current characteristic elements. It was noticed that, during the first decades
of the 21st century, companies have been recognizing the LGBTQ+ public as a niche
of potential consumers, which has increased advertising directed at this audience.
The research that originated this work is of a qualitative nature, of an exploratory
nature with data collection carried out through bibliographical and documentary
research. Design concepts such as visual identity and “brand DNA” were addressed,
the latter being increasingly taken into consideration by participants in the LGBTQ+
community before any product and / or service acquisition, so that those interested in
winning this audience need to be attentive to the ideals of the queer community.

Keywords: LGBTQ-+. Visual identity. Graphic design. Market. Publicity.

RESUMEN [ES]: Este articulo tuvo como objetivo presentar y analizar la identidad
visual del movimiento LGBTQ+ a partir de su contexto e historia. Stonewall Revolt se
destaca como un hito para la expansion y consolidacion de los derechosy la identidad
visual del movimiento: a partir de este evento, experimentd transformaciones
que culminaron en los elementos caracteristicos actuales. Se noté que, durante
las primeras décadas del siglo XXI, las compafiias han estado reconociendo al
ptiblico LGBTQ+ como un nicho de consumidores potenciales, lo que ha aumentado
la publicidad dirigida a esta audiencia. La investigacion que originé este trabajo
es de naturaleza cualitativa, de naturaleza exploratoria con recoleccion de datos
realizada a través de investigacion bibliogrdfica y documental. Se abordaron
conceptos de disefio como la identidad visual y el “ADN de la marca’, los participantes
de la comunidad LGBTQ+ tomaron cada vez mds en cuenta esta tiltima antes de la
adquisicién de cualquier producto o servicio, por lo que los interesados en ganar esta
audiencia deben atento a los ideales de la comunidad queer.

Palabras clave: LGBTQ-+. Identidad visual. Disefio grafico. Mercado. Publicidad.
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1. Gay Liberation Front (tradugdo nossa).

2. 0 termo “queer” pode ser traduzido como
“estranho, talvez ridiculo, excéntrico, raro,
extraordinario” (LOURO, 2004, p. 38). Com o
tempo, a comunidade LGBTQ+ ressignificou o
termo, utilizando-o para nomear orientagoes
e identidades sexuais - tornando-se assim
um guarda-chuva de significados, engloban-
do qualquer pessoa que ndo se identifique
heterossexual.

3. Campaign for Homosexual Equality (tradu-
¢d0 nossa).

4. Celebrates colors and symbols that have
been reclaimed and historically repurposed by
the LGBTQ community (tradugdo nossa).

5. Using our flag cups to celebrate and educate
around different communities and their flags
(tradugdo nossa).

1. Gay Liberation Front (traducdo nossa).
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Introducao

O movimento LGBTQ+ tem uma identidade visual que reverbera na socieda-
de sendo, inclusive, reconhecida por pessoas que nio o apoiam. Sendo assim,
a proposta deste artigo é destacar os elementos constitutivos utilizados na
construcao da identidade deste movimento, bem como as mudancas pro-
cessadas para sua utilizacao pelo mercado e pela midia. O uso da identidade
visual do movimento em produtos e servicos direcionados a comunidade
LGBTQ+ tem se tornado cada vez mais frequente e por isto a analise destes
usos também serd abordada.

A metodologia utilizada foi qualitativa, de carater exploratério, com cole-
ta de dados realizada por meio de pesquisa bibliografica e documental. A
partir deste levantamento é que se construiu uma interpretacio em torno
da identidade visual do movimento LGBTQ+ indicando sua absorcdo, nao
somente para as praticas de mobilizacdo social e visibilidade da comunida-
de, mas também como forma de imprimir marcas em produtos e servicos
disponibilizados no mercado.

Contexto dos movimentos LGBTQ+

Para a analise da identidade visual LGBTQ+ e de sua respectiva capitalizacao
pelo mercado e pela midia, faz-se necessario um breve histérico da crimi-
nalizacdo da homossexualidade e dos movimentos LGBTQ+. Ha evidéncias
na histéria da arte que mencionam a pratica de relacdes homossexuais nas
civilizagdes antigas do oriente, e estas eram socialmente aceitas. Um dos
primeiros decretos escritos que rompe com a habitualidade dessas relacoes
e as criminalizam data de 1553, feito pelo rei inglés Henry VII, que punia a
sodomia com a execucdo (HYDE, 1970).

Com a expansao de diversas religides no mundo, especialmente o cristia-
nismo, essa visdo negativa da relacio entre individuos do mesmo sexo se
espalhou, sendo considerada pecado. No século XVIII, em quase todos os pa-
ises do mundo, a propria existéncia de homossexuais ou travestis era consi-
derada crime passivel de punicéo, e tentativas de correcdo da sexualidade e
género eram incentivadas pela medicina, que tratava esse comportamento
como doenca (NAPHY, 2004).

Os primeiros indicios de movimentacdo a favor da descriminalizacdo
das relacdes homossexuais e do travestismo datam do fim do século XIX,
na Europa. A partir de 1897, o sex6logo Magnus Hirschfeld protagonizou o
Comité Cientifico-Humanitario, cuja principal proposta foi a descrimina-
lizacdo das relacdes homoafetivas, proibidas pela Constituicio Alema. O
comité, contudo, foi fechado e sua biblioteca queimada devido a ascensao
do nazismo na Alemanha em 1933 (DOSE, 2014).

Nio houve muitos movimentos mundialmente notaveis a favor dos direitos
das minorias de sexualidade e género até a segunda metade do século XX,
com a Revolta de Stonewall. Esse movimento nasceu no dia 28 de junho de
1969 no bar Stonewall Inn, em Nova Iorque, como resposta aos atos de vio-
1éncia policial contra homossexuais e travestis, entre outros. Essa manifes-
tacdo gerou um movimento grande a favor dos hoje denominados LGBTQ+
durante as cinco noites seguintes, que trouxe visibilidade a essas minorias
(WAXMAN, 2019).

A Rebelido de Stonewall foi um movimento que concretizou a manifestacdo
que antes era quieta e velada. A Frente Libertadora dos Gays (GLF)}, criada
imediatamente ap6s o ocorrido em Stonewall, foi o primeiro de muitos
grupos de luta pelos direitos dos homossexuais, responsavel também pela
organizacao das primeiras Paradas de Orgulho LGBTQ+, realizadas a partir
de 1970, em Nova Iorque (O'NEILL, 2019).
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Nas taltimas décadas, Paradas de Orgulho se tornaram eventos de grande es-
cala que ocorrem no mundo inteiro, geralmente uma vez por ano, no meés de
junho e préximo ao dia 28 — agora considerado o Dia Mundial do Orgulho
LGBTQ+ em homenagem a Stonewall.

Em se tratando da identidade visual do movimento LGBTQ+ houve diversas
mudancas até se fixar como o “arco-iris de seis cores” (listras em vermelho,
laranja, amarelo, verde, azul e violeta, de cima para baixo) que representa
as minorias atualmente. Até 1970, o simbolo relacionado aos homossexuais
era um tridngulo rosa, utilizado na Alemanha nazista em campos de con-
centracdo para identificar prisioneiros gays. Por ndo ser considerado um
simbolo de orgulho na época, 0o movimento de minorias sexuais e de género
viu a necessidade de criar uma identidade visual prépria. Assim, em 1978, a
pedido do ativista Harvey Milk, o artista Gilbert Baker criou uma bandeira
arco-iris de oito cores para representar o movimento (MELENDEZ, 2017).

Movimento LGBTQ+: construcao da identidade

O movimento LGBTQ+ comecou a se organizar fortemente a partir da dé-
cada de 1970, época na qual os individuos ndo heterossexuais/cisgéneros
nao eram socialmente reconhecidos, nao tendo, portanto, um termo que
pudesse ser utilizado para defini-los. Houve, entdo, a necessidade de criar
uma identidade que ndo apenas nomeasse, mas que afirmasse a existéncia
desse grupo.

A construcdo identitaria passa, entdo, pelo processo de producao de
sentido, de ‘criacdo imagética’, como construto do imaginario desen-
cadeado pelos simbolismos (imagens) circulantes nas praticas coti-
dianas que vdo compondo o conjunto identitario de determinado
grupo humano, moldando seus sujeitos e decidindo pela conducao
da vida societaria podendo ser nomeada e enunciada, simbolica-
mente, numa interpretacdo especifica por um determinado sujeito,
que enfrenta o desafio de formular, ou expressar umaidentidade, po-
dendo ser o membro do proprio grupo ‘identificado’, como qualquer
outra pessoa que enuncia alguma criacdo identitaria (CARVALHO,
2008, p. 48).

Os movimentos de reivindicacdo de direitos foram uma das primeiras ma-
nifestacdes que contribuiram para a construcdo de uma identidade. Com o
tempo, ela ganhou significado, forma, cores, simbolos e vem consolidando,
cada vez mais, o pertencimento dos membros da comunidade LGBTQ-.

A construcdo da identidade se inicia com o estabelecimento de termos.
Pouco antes das primeiras grandes mobilizacées, o termo “homossexual”
era utilizado, mas, devido a sua conotacio negativa vigente, foi substituido
por “gay”. Mais tarde, passaram a ser utilizadas as expressoes “gays e lésbi-
cas”, visto que os termos anteriores se referiam apenas a homossexuais
homens. A partir de entdo, inimeras transformagdes ocorreram até surgir
a sigla “GLBT" e, finalmente, “LGBT" — Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis,
Transexuais e Transgéneros — que hoje é consolidada mundialmente. No
entanto, ha pessoas que ainda nao se sentem representadas pelas quatro
letras, defendendo a modificagdo da sigla. Sendo assim, nos tltimos anos, o
termo “LGBTQ+" tem se tornado mais comum, tendo o Q como representativo
para queer? e o sinal de “+" utilizado para incluir os que nao se sentem direta-
mente representados pelas letras da sigla (MORAIS, 2018).

Ressalta-se ainda que, apesar de ser um movimento nico, ha diferentes
reivindicacées dentro do préprio movimento, uma vez que cada grupo tem
suas especificidades. Sendo assim, além da bandeira do Orgulho LGBTQ+,
simbolo tradicional do movimento, também serdo analisadas algumas ban-
deiras criadas pelos diferentes grupos que compdem o movimento.

ISSN: 2236-4129 30



TRANSVERSO, ANO 8, N. 9, DEZEMBRO 2020

Identidade visual: conceito e aplica¢ao na simbologia do
movimento LGBTQ+

Uma identidade visual é um conjunto de simbolos organizacionais visi-
veis, mas com significados mais aprofundados relacionados a um contex-
to especifico, que visam despertar emocodes e visibilidade em tal contexto
(SEQUEIRA, 2013). O design grafico é uma peca-chave na criacdo de identi-
dades visuais, pois analisa, a partir da identidade conceitual ja firmada de
uma organizacdo, movimento ou campanha, uma maneira de representa-la
e difundir sua imagem no campo visual.

Aidentidade visual deve compilar as raizes histéricas, objetivos, estratégias,
simbolos, cultura e estrutura de uma entidade em imagens, tipografia, co-
res, logotipos, e simbolos selecionados que a representam e suas mensagens
de forma acurada (SEQUEIRA, 2013).

No caso do Movimento LGBTQ+ e seus simbolos, o principal objetivo para a
criacdo de sua identidade visual é reafirmar a existéncia dessas minorias. A
representacdo grafica da identidade visual LGBTQ+ é apresentada por meio
de bandeiras, cartazes, campanhas, bem como sua utilizacdo em produtos e
Servicos.

A bandeira LGBTQ+ era inicialmente composta pelas cores rosa, vermelho,
laranja, amarelo, verde, azul, indigo e violeta (FIG. 1), com cada cor possuindo
um significado, sendo eles, respectivamente: sexualidade, vida, satide, sol,
natureza, arte, harmonia e espirito; segundo seu criador, elementos consti-
tuintes de todo ser humano. Posteriormente, foram retirados o rosa, devido
a dificuldade para encontrar a cor para producdo das bandeiras em larga
escala, e 0 indigo, em 1979, para uma melhor divisdo da bandeira em duas
partes - trés de um lado, trés do outro - em Paradas do Orgulho (HAAG, 2017).

Figura 1 - Bandeira do orgulho LGBTQ+ (1978).
Fonte: https://www.wpclipart.com/flags/miscellany/LGBT_pride_flag.png.html

As figuras 2 e 3 apresentam bandeiras do orgulho lésbico. Na figura 2, o tri-
angulo negro no centro da bandeira é uma alusdo ao periodo nazista, no
qual as mulheres com peculiaridades “antissociais” eram perseguidas. Ja o
machado duplo, também conhecido como Labrys, faz referéncia as socieda-
des matriarcais que utilizavam esse objeto em batalhas. Assim, o conjunto
de elementos foi criado para representar a resisténcia do movimento lésbico
(COTTA, 2009). A figura 3 apresenta a bandeira oficial do movimento lésbico,
composta por sete tons de rosas diferentes.
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Figura 2: Bandeira do orgulho lésbico. Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lesbian_
pride_labrys_flag.svg

Figura 3: Bandeira do Orgulho Lésbico. Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lips-
tick_Lesbian_flag_without_lips.svg

A figura 4 apresenta a bandeira bissexual, na qual existem duas cores bem
definidas e uma faixa ao meio com a sobreposicdo dessas cores. O rosa da
parte superior significa a atracdo por pessoas do mesmo género, o azul da
parte inferior significa atracdo por pessoas de género oposto e a faixa de
transicdo, em um tom de lilas, representa a bissexualidade —a atracao sexu-
al por ambos os géneros (MORAIS, 2018).

Figura 4 - Bandeira do orgulho bissexual. Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/

File:Bisexual_Pride_Flag.svg
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A figura 5 apresenta a bandeira do Orgulho Trans, composta por duas fai-
xas horizontais azuis nas extremidades, que representam “meninos”, duas
faixas rosas para representar “meninas” e uma faixa branca ao meio para
representar, de acordo com Souza (2019), pessoas nao binarias — que nio se
reconhecem como pertencentes, exclusivamente, a um género.

Figura 5 - Bandeira do orgulho trans. Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Transgen-
der_Pride_flag.svg

Ao criarem essas bandeiras, os grupos procuravam aumentar sua visibi-
lidade tanto entre a sociedade, quanto dentro da comunidade LGBTQ+. A
bandeira é um simbolo visual que promove um melhor reconhecimento de
suas unidades, devido a facilidade de memorizacdo da imagem — fator im-
portante na construcdo de uma identidade (KREUTZ, 2007 apud SEQUEIRA,
2013).

Tendo em vista o papel do design na difusdo de ideias, é possivel observar o
seuimpacto nas mudancas realizadas dentro do movimento LGBTQ+. Com o
passar dos anos, novos simbolos foram surgindo com o objetivo de facilitar
a difusdo das mensagens da causa e a absorcao do contetido pela sociedade.
Sobre o uso de simbolos para causar reflexao, o filésofo Mikhail Bakhtin
afirma que:

Toda imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto fisico
particular ja é um produto ideol6gico. Converte-se, assim, em signo o
objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da realidade material,
passa arefletir e a refratar, numa certa medida, uma outra realidade.
(BAKHTIN, 2006, D. 31-32).

Com efeito,asbandeiras do movimento LGBTQ+ podem serlidas como a iden-
tidade visual do grupo, cuja representacao imagética confere visibilidade as
suas causas. Para tanto, se valem ndo apenas de objetos fisicos, conforme
assinalou Bakhtin (1992), mas das cores, presentes na sociedade, para fazer
mencao a existéncia das minorias que pertencem a grupos de identidade e
orientacdo sexual ndo cis heteronormativa.

As campanhas do movimento LGBTQ+ ao longo dos anos
Durante as décadas de 1950 e 1960, as organizacdes a favor do movimento

LGBTQ+ divulgavam seus objetivos com campanhas visualmente simples e
pouco chamativas (FIG. 6).
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Figura 6: Panfleto da Mattachine Society de Nova York. Fonte: https://www.vice.com/en_us/
article/d7jdnv/christopher-street- timeline-pride-2016-history.

Apo6s muito tempo as sombras da sociedade, o movimento LGBTQ+ comecou
a se organizar melhor com o intuito de aumentar a visibilidade para a causa.
Em outubro de 1970, a London School of Economics and Political Science (LSE) se
manifestou através da Gay Liberation Front (Frente de Liberacdo Gay),inspirada
na Rebelido de Stonewall (LSE, 2020) através da producdo de diversos cartazes.
Na Figura 7, consta um deles, no qual percebemos a escolha por fontes grandes
e bem visiveis e 0 uso de termos, simbolo e dizeres de forma direta.
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Figura 7 - Cartaz impresso pela a LSE para a “Gay Liberation Front”, em Londres em 1970. Fonte:
https://www.flickr.com/photos/Iselibrary/

ISSN: 2236-4129 34



3. Campaign for Homosexual Equality
(tradugdo nossa).

TRANSVERSO, ANO 8, N. 9, DEZEMBRO 2020

T Compaian fof Homosioounl Equolty
b figring for the rgins of (ay wormen ond mes
- PN, evenyone slse Yakes ior (roried
Come and joinus

el O TR 0L [l ITY
) e 107 erotamngt W )

Figura 8 - Poster da Campanha pela Igualdade Homossexual. Fonte: https://www.theguardian.
com/world/from- the-archive-blog/2019/feb/20/moments-from-Igbt-history-london-metropoli-
tan-archives

Ainda no Reino Unido, as campanhas seguiam o estilo preto e branco com
frases diretas, ousadas e em fontes chamativas. Tornou-se frequente a adap-
tacdo de expressdes usadas em situacdes gerais, como a convocagdo para o
exército criticada pela Campanha pela Igualdade Homossexual® (FIG. 8) e 0
uso de manchetes dos tabloides de forma irénica para impulsionar as men-
sagens politicas do movimento (FIG. 9).

Charles
can marry
twice!

Gays can’t
marry once.

Figura 9 - Poster provocativo apds o andncio do segundo casamento do Principe Charles. Fonte:
https://www.bl.uk/collection-items/charles-can-marry-twice-gays-cant-marry-once

ISSN: 2236-4129 35



4. Celebrates colors and symbols that have
been reclaimed and historically repurposed by
the LGBTQ community (tradugdo nossa).

5. Using our flag cups to celebrate and educate

around different communities and their flags
(tradugdo nossa).

TRANSVERSO, ANO 8, N. 9, DEZEMBRO 2020

Figura 10 - Panfleto digital de divulgacdo da 21° Parada LGBT de Belo Horizonte. Fonte: http://
cenamineira.com.br/plus/modulos/noticias/imprimir.php?cdnoticia=8732

Contrastando a onda preto e branco, entra o arco-iris. Criada em 1978 por
Gilbert Baker, a bandeira do movimento LGBTQ+ era composta por oito co-
res. Em 1979, passou a ter apenas seis. Como resultado, o design passou a ser
mais simples, facilitando a ampliacdo de seu reconhecimento, cumprindo
o objetivo de divulgar a causa para a sociedade. Atualmente, a bandeira de
arco-iris é vista em campanhas publicitarias, em ac¢des politicas relaciona-
das ao movimento e em eventos da prépria comunidade (FIG. 10). Além do
uso do icone da bandeira, é comum a aplicacdo das cores na paleta de pecas
graficas.

Além do arco-iris, com a difusdo da causa, o designer conta com uma gama
de referéncias que podem ser usadas na criacdo das pec¢as. Um exemplo é o
uso de simbolos que possuiam significados pejorativos e que sdo retomados
de forma repensada. Em 2018, a marca de calcados Nike lancou a cole¢do
“Nike BETRUE 2018" que, segundo a prépria empresa, “celebra cores e simbo-
los que foram reivindicados e historicamente ressignificados pela comuni-
dade LGBT™“.0 uso do gradiente entre azul e rosa simboliza uma mistura das
cores que sao geralmente relacionadas aos géneros feminino e masculino.
Ademais, esta presente o ressignificado tridngulo rosa, antes simbolo de
segregacao por nazistas, agora, de resisténcia e orgulho. Os calcados e sua
campanha publicitaria estdo disponiveis em https:/news.nike.com/news/
nike-betrue-2018-collection.

Outro caso a ser observado é o da cerveja Budweiser que, em 2019, ao patroci-
nar a Parada LGBTQ+ de Londres, lancou a campanha Bud Pride — Fly the Flag
(Figura 11). A acdo consistiu na confeccdo de nove copos estampados com
algumas das bandeiras que compdem a comunidade. O objetivo, segundo a
companhia, é “usar os copos-bandeiras para celebrar e educar sobre as dife-
rentes comunidades e suas bandeiras™.
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Figura 11 - Copos da campanha Bud Pride - Fly the Flag.
Fonte: https://pbs.twimg.com/media/D75f3pXXsAUD7GS.jpg

Identificagdo do publico com a marca

Um dos papéis desempenhados pelo designer grafico é facilitar o processo
comunicacional (EVA, 2008), especialmente entre marcas e publico-alvo,
bem como trabalhar em prol da consolidacdo da imagem de uma empresa
por meio de identidades visuais aliadas a pecas publicitarias voltadas para
um publico-alvo.

Para tanto, o designer dispde de mecanismos que objetivam estreitar lagcos
entre a marca e o publico, de modo que esse construa um relacionamento
com o produto ou empresa (FOURNIER, 1998). Nesse sentido, surge o concei-
to de TXM Branding, elucidado por Silva, Feijé e Gomez (2015), o qual prevé a
consolidacdo deum “DNA" e arquétipo da marca que suscite emocoes e senti-
mentos no consumidor, que se fidelizara a marca e ao produto oferecido, por
apresentar ideais semelhantes.

A nocdo do “DNA" de uma marca implica que, tal como o DNA de um ser hu-
mano, cada marca carrega consigo uma carga informacional sobre tudo
aquilo que ela representa (NOWRAH, 2006), de modo que sua esséncia reflete
também como ela sera percebida pelos consumidores. Para Tybout e Calkins
(2006) 0 posicionamento de marca esta diretamente atrelado ao que esta
pretende suscitar e ter como significado na mente de seus consumidores.

No caso do marketing voltado ao ptiblico LGBTQ+, as nocoes supracitadas
fazem-se fundamentais para cativar esse nicho de mercado: o pink market. O
pink market, ou “mercado rosa”, compreende o mercado em ampla ascensio
composto por LGBTs e a comunidade queer como um todo. Primeiramente
desenvolvido pelo empresariado estadunidense na década de 1970, esse
mercado se expandiu, sendo explorado também por brasileiros (GORSKI,
2015 apud PASQUALOTTO, 2018).

Segundo estudos demograficos de orientacdo sexual promovidos pela Out
Leadership, no Brasil, os LGB autodeclarados representam cerca de 28% da
populacdo entre 18 e 34 anos, adquirem aproximadamente 30% mais bens
de consumo que os heterossexuais (Istof Dinheiro, 2016) e contam com alto
poder de compra — sendo que homossexuais que chefiam lares cujo rendi-
mento vai de 10 a 20 salarios minimos representam um nimero trés vezes
maior que o de casais heterossexuais (SANTOS; NALON, 2011, s/p).O perfil de
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consumidores movimenta anualmente por volta de RS 420 bilhoes, eviden-
ciando que, financeiramente, o marketing destinado a comunidade LGBTQ+
ésignificativamente benéfico as empresas (OUT LEADERSHIP, 2015). Ndo obs-
tante ao potencial aquisitivo, verifica-se que esses consumidores se pautam
fundamentalmente nos ideais de uma empresa para apoia-la ou adquirir
seus produtos.

[..] as empresas constroem associacoes de marca com os valores dos
produtos e utilizam estratégias para garantir a competitividade e a
lucratividade. O consumidor, apos perceber o valor da marca, assimi-
la-o para o consumo dos produtos (MAGALHAES, 2006, p. 32).

Esse tipo de parametro aplica-se a todo o tipo de consumidor, como elucida-
do por Magalhdes (2006). Considerando o perfil do piiblico-alvo LGBTQ+ que
valoriza o viés ideologico das marcas que consomem, bem como atitudes
positivas para com a comunidade, estratégias de marketing que visem estri-
tamente ao aproveitamento financeiro devem ser reconsideradas de modo
a atrair esse piiblico para o consumo (MATOS et al., 2017).

Sob a mesma 6tica, segundo Silva et al. (2016, p. 154-155), “o cenario atual é
marcado tanto pela relevancia do fator emocional na agregacdo de valor
a marca quanto pelo empoderamento dos consumidores de forma nunca
vista antes”. Assim, ao dispor um produto no mercado, mais importante que
representar um atrativo estético ou funcional aos LGBTQ+, € a estratégia de
branding e o DNA da marca irem ao encontro das concepcées ideol6gicas
deste ptiblico.

Consideracoes Finais

Percebe-se que a formacao da identidade visual do movimento LGBTQ+
acompanhou as modificacées da histéria do movimento LGBTQ+. Construir
uma identidade visual foi importante para a consolidacdo da luta pelo re-
conhecimento dos direitos da comunidade LGBTQ+ e sua visibilidade na
sociedade.

A identidade visual do movimento também possibilitou a criacdo de pro-
dutos e servicos voltados para este piiblico, um ramo pouco explorado pelo
mercado em funcéo da estigmatizacdo dos LGBTQ+ até o século passado. A
apropriacdo da identidade visual pela midia e pelo mercado trouxe maior
aceitacdo da comunidade LGBTQ+ propiciando alteracdo de padrées de com-
portamento e a abordagem do tema nas esferas sociais.

Entretanto, pode-se dizer que o apoio de uma empresa, ao utilizar a tematica
LGBTQ+ pode tornar-se questionavel se o fizer de forma oportunista priori-
zando estritamente o interesse econdémico.

Assim, considerando que a identidade visual é uma das formas de atuacdo
do designer grafico, este deve sempre conhecer e se atentar para o puablico-
-alvo de forma a construir uma identidade visual que expresse os valores
desse grupo ou comunidade.
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Dos gestos e materializacoes
da modernidade na casa horizontina
Daniela Batista Lima Barbosa

Celina Borges Lemos

RESUMO [PT]: Este artigo apresenta alguns aspectos dos vinculos entre piiblico e
privado, arquitetura e comportamento social e cultural que tém suas manifestacées
na casa horizontina. Os gestos, 0s comportamentos e as materializacées modernas,
modificagbes sociais e culturais inseridas pelas regras de civilidade no dmbito da
modernidade do final do século XIX e inicio do século XX, podem ser constatadas na
investigacdo, nas memérias dos escritores e cronistas da capital, nos acervos das
plantas arquiteténicas, das fotografias e dos periddicos do APCBH (Arquivo Ptiblico
da Cidade de Belo Horizonte) e do APM (Arquivo Ptiblico Mineiro) que possibilitam
averiguar as fronteiras do ptiblico e do privado refletidas no programa distributivo
da casa e na maneira de morar que se estabelecem a partir da planta da cidade capital.

Palavras-chave: ptblico, privado, residéncia, sociabilidade, arquitetura

ABSTRACT [EN]: This article presents some aspects of the links between public and
private, architecture and social and cultural behavior that have their manifestations
in the horizontine house. The gestures, behaviors and modern materializations, so-
cial and cultural changes inserted by the rules of civility in the scope of modernity
at the end of the 19th century and the beginning of the 20th century, can be seen in
the investigation in the memories of the writers and chronicler of the capital, in the
collections the architectural plans, photographs and APCBH (Arquivo Piiblico da
Cidade de Belo Horizonte) and APM (Arquivo Publico Mineiro) periodicals that make
it possible to ascertain the boundaries of the public and the private reflected in the
house’s distribution program and in the way of living that are established from the
capital city plan.

Keywords: public, private, residence, sociability, architecture

RESUMEN [ES]: Este articulo presenta algunos aspectos de los vinculos entre lo ptibli-
coy lo privado, la arquitecturay el comportamiento social y cultural que tienen sus
manifestaciones en la casa horizontal. Los gestos, los comportamientosy las materia-
lizaciones modernas, los cambios sociales y culturales insertados por las reglas de la
civilidad en el dmbito de la modernidad a fines del siglo XIX y principios del siglo XX,
se pueden ver en la investigacion en los recuerdos de los escritores y cronistas de la
capital, en las colecciones. los planos arquitectonicos, las fotografiasy las publicacio-
nes periodicas APCBH (Arquivo Piiblico da Cidade de Belo Horizonte) y APM (Arquivo
Ptiblico Mineiro) que permiten determinar los limites de lo piiblico y lo privado refle-
Jjados en el programa de distribucién de la casa y en la forma de vida establecida a
partirdel plan de la ciudad capital.

Palabras clave: ptiblico, privado, residencia, sociabilidad, arquitectura
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Introducao

No ano de 1895, inicia-se a comercializacdo e a concessao dos lotes em Belo
Horizonte. A medida em que as residéncias se instalam, poe-se a vida urba-
na em pratica e se efetiva o plano urbanistico da cidade capital. Para além
do plano, a modernizacio da cidade capital percorre as escalas do habitar
por meio de normas de comportamentos sociais e culturais da civilidade,
naexecucdo das casas, nos parametros urbanisticos dos c6digos de posturas
e de edificacdo, nos afastamentos da edificacdo da via ptablica, nos corpos
dos habitantes da cidade. Os termos privacidade, domesticidade, conforto,
confortavel, solidao, individuo se especializam pelas ambiéncias da casa.
Esses termos chegam a casa para acolher as sensacdes e o estado de espirito
(RYBCZYNSKI, 2002) e nomear as multiplas ambiéncias que se configuram
no programa arquiteténico residencial. £ nesse contexto que se apresenta,
neste artigo, alguns aspectos das fronteiras do piblico e do privado na ar-
quitetura das primeiras casas horizontinas que se instalam na cidade capital
planejada do Estado de Minas Gerais, no final do século XIX e nos primeiros
anos do século XX.

0 publico e o privado e as materializacées da civilidade

Einteressante acompanhar, naarquitetura, a trajetéria dalocalizacdo
do conjunto formado pelos elementos varanda/sala de jantar, sala de
visitas e alpendre. A varanda se desloca dos fundos da casa de tempos
coloniais para a frente e lateral da casa republicana com a designa-
cdo sala de jantar. Na planta da casa constante no Arquivo Publico da
Cidade (ACPBH), datada do ano de 1911 (FIG. 1), 0 acesso a casa ocorre na
lateral da edificacdo. Um gradil faz a distin¢cdo do publico e do privado.
Nota-se o aparecimento de um alpendre lateral, que também confere um
grau de transicdo da via pablica a entrada da casa. Possivelmente, pode-se
imaginar a existéncia de um jardim lateral que se posiciona contiguo a
escada de acesso, conformando gradacdes sutis que cercam os limites do
publico na casa.

Esses elementos inseridos na arquitetura das casas da cidade capital sdo
representantes da modernizacdo das cidades brasileiras ao longo do sé-
culo XIX, pois contribuem para o atendimento de uma demanda de dis-
tincdo da rua, local pablico, e do privado, resguardando a vida familiar.
Essas gradacdes das fronteiras da casa estdo presentes nos significativos
depoimentos de Beatriz Borges Martins na publicacdo de suas memorias
de infancia e juventude na nova capital nas décadas de 1920 e 1930 e de
Humberto Pereira (2009) em seu livro-depoimento sobre o morar no bairro
Carlos Prates. Martins (2013) relata sobre as idas a casa vizinha para com-
prar flores e ovos frescos. Pereira aponta os limites das fronteiras do ptibli-
co e do privado exercido pelo alpendre na casa de seus pais:

[..] como os alpendres nio ficam dentro da casa, as pessoas conhe-
cidas passavam e — e nio eram poucas — sentiam-se a vontade para
cruzar o portdo, subir uns poucos degraus e prosear com papai. Ja
para a mamade alpendre era casa sim. Se a conversa passasse de 5
minutos, 1 vinha ela com a quitanda do dia: um pedaco de broa de
fuba, uma brevidade e principalmente o campedo de todas, o biscoi-
to de polvilho (PEREIRA, 2009, . 25)
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Figura 1 - Planta e fachada de casa residencial, 1911
Fonte: APCBH/SMARU, 1911. Notagdo: APCBH//AJ.19.02.01-000087.

Santos et al (1985) destacam a existéncia de gradacdes para o acesso piblico
a casa estabelecidas em uma variedade de significados que janelas e portas
assumem na comunicacao com a rua. As janelas servem como balcdo para
os alfaiates, servem para as mdes vigiarem as brincadeiras das criancas nas
ruas. As portas, os autores as consideram como o lugar de sentar-se para ver
a rua, de reunir-se para a conversa, de atender pessoas e mais que tudo, é
o limiar da casa. “Um lugar privilegiado para os ritos de incorporacdo ou
separacdo [..] em Gltima analise, é principalmente através das portas que o
espaco da casa extravasa para a rua” (SANTOS et al, 1985, p.54).

Outro aspecto das fronteiras a ser destacado é a distincdo da propriedade
privada que ocorre na arquitetura da casa pelo “recolhimento” da porta
principal, deslocada para o interior do lote e posicionada na lateral da casa
de maneira a evidenciar o carater restrito da residéncia. Forma-se uma zona
de recepcdo da casa (LEMOS, 1993) que distingue as fronteiras do ptblico e
do privado, com a insercao de um alpendre lateral acrescido a casa e acesso
por jardim lateral como se nota no registro fotografico da casa horizontina
constante do acervo do Arquivo Ptblico Mineiro (APM) (FIG. 2).

Figura 2 - Casa de residéncia no alinhamento da via com acesso lateral com jardim.
Fonte: APM, [1900- 1934]. Notagdo: MM-047(01).

Segundo Reis Filho (2000, p. 171), a entrada principal é “deslocada para a la-
teral, passando pelos jardins, que recebiam, por isso, um tratamento formal,
inspirado em modelos franceses e eram protegidos do exterior, muito sole-
nemente, por grades e portas de ferro”. A entrada da casa transferida para a
lateral geralmente recebe uma escada de ferro que acessa o alpendre e que
possui funcao de corredor como se observa no projeto de casa urbana da

ISSN: 2236-4129 44



TRANSVERSO, ANO 8, N. 9, DEZEMBRO 2020

capital datado de 1911. As ambiéncias “sala de visitas” e a “sala de jantar”
estdo contiguas e se abrem para o alpendre, conformando uma zona de re-
cepcao que vai adquirindo contornos mais definidos como se observa no
projeto de 1911 (Figura 1).

A analise dos projetos arquiteténicos do APCBH revela os distintos detalhes
dos elementos que conferem os limites entre o privado e o piblico: sdo gra-
dis, muros, cercas que delimitam lote e rua. Também no objeto arquiteténi-
co, destacam-se as inscri¢cdes de datas e monogramas nas fachadas e gradis
que exercem comunicacdo com o mundo exterior. Na fachada da residéncia
do ano de 1903 (FIG. 3 e 4) encontra-se em destaque as letras iniciais “ASP” do
proprietario. Essas inscricoes, além da demarcacgdo de fronteiras, se referem
ao status do “ser proprietario” presente nas casas burguesas.

A T w Pt FEUTS TF

Figura 3 - Fachada de residéncia, 1903. Fonte: APCBH, 1903 Notagdo: APCBH//AJ.19.02.01-000301.
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Figura 4 - Detalhe de monograma, 1903. Fonte: APCBH, 1903 Notagdo: APCBH//AJ.19.02.01-000301.

Embora os monogramas estejam presentes na casa burguesa, as origens do
uso das letras iniciais do nome e sobrenome remontam ao medievo euro-
peu, difundido em documentos piiblicos e solenes, conforme assevera vania
Carneiro de Carvalho (2008) no estudo sobre género e artefato. Dois aspectos
referentes aos monogramas sdo revelados por Carvalho (2008, 2011) e se
relacionam a sua aplicacdo como distincdo e como demarcacao do territo-
rio masculino. Na casa burguesa, as aplicacdes dos monogramas possuem
um carater pratico ao distinguir os objetos de uso pessoal e doméstico, por
exemplo, no vestuario dos componentes da familia. Além disso, é utilizado
paraassinalara presenca masculina no interior das residéncias em funcgées
especificas associadas ao género, tais como arquivos, estantes giratorias de
livros, instrumentos de escrita como o tinteiro, mata-borrao, sinete, abridor
de cartas entre muitos outros.

Pode-se associar também a demarcacdo da propriedade pelos monogramas
a identificacdo da propriedade do solo no contexto do modo de producao
que se instala no século XIX. E nessa direcdo que, no ano de 1910, o capitdo
da guarda nacional Pedro de Carvalho Mendes compra o terreno na zona
suburbana da capital para edificar a casa de moradia para sua familia. O
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terreno localizado em esquina de vias de circulacdo foi utilizado para a im-
plantacdo da casa em formato de “I" apresentando duas fachadas alinhadas
nas vias. Em uma das fachadas, o proprietario insere a data da construcao
“1911", e na outra, o monograma formado pelas letras iniciais de seu nome e
o tltimo sobrenome “PM", conforme detalhe na figura a seguir (FIG. 5).

Figura 5 - Monograma na fachada de residéncia, 1911. Fonte: Acervo da autora, 2019.

O publico e o privado
e os comportamentos sociais da civilidade

Outro aspecto do piiblico e do privado na casa se refere as sociabilidades e
as maneiras de comportamento social em relacdo aos festejos e celebracdes.
Como no caso dos enlaces matrimoniais que acontecem nos saldes da casa e
em sua area externa, os quintais. Para Campos (2010, p. 193), “ao se publicizar
a cerimonia acertada no privado, os nubentes ndo apenas no curso do sim-
bodlico, mas também nas experiéncias praticas da vida declaravam diante
da sociedade o desejo de legalizar convivéncia até que a morte os separasse”.
A respeito dos ritos do casamento, Martins (2013) relata a perpetuacdo dessa
celebracdo em sua familia em tempos distintos realizada no ambiente do-
meéstico, tanto no casamento de seus pais no ano de 1909 quanto no de sua
irma, em 1932. Em suas palavras: “Como era de praxe na época, a cerimoénia
foi realizada na casa de vové, com tudo supervisionado por Tia Neneca, que
eraa‘chique’'da familia, pois tinha um filho diplomata e ia, de vez em quan-
do, a Europa” (MARTINS, 2013, p.19). O compartilhamento e a celebracdo do
casamento evidenciam a sua inscricdo simultanea na intimidade familiar
e como uma acdo de representacao social. Por isso, alguns enlaces estio pu-
blicizados nos periédicos da nova capital como se observa na figura 6, tendo
o0s noivos e convidados diante de uma casa. E presumivel que o local da rea-
lizacdo do casamento e das festividades seja a casas dos pais dos noivos ou
mesmo a propria casa dos nubentes.
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Figura 6- Enlace, 1914. Fonte: Revista VITA, 1914. Disponivel em: <https://issuu.com/apcbh/docs/
c17-b-008>. Acesso em: 20 jun.2020.

Pedro Nava fala sobre a festa de casamento de que participa “por liberacao
em carater extraordinario” do Colégio Anglo em Belo Horizonte em meados
da década de 1910. Em suas palavras: “Lembro a sensacional [saida] que me
coube para ir ao casamento do Nelo. A ceriménia foi no chalé onde iam mo-
rar os nubentes, pintado de novo, paredes verdes, janelas brancas, ficava a
esquina de Januaria com Pouso Alegre” (NAVA, 2012, ndo paginado). Em seus
termos:

Guardei viva a lembranca da noiva envolta numa nuvem de gaze e
toucada de flores de laranjeira feitas com pelica; do noivo, de fraque;
do tio Jalio, capacete de plumas e nos dourados da grande gala da
Briosa; de meu avo, abrindo o leque das suas barbas imperiais; da
beleza de Tia Berta, de aigrette; do cortejo de carruagens, capotas ar-
riadas, seguindo para a igreja; finalmente, da mesa fabulosa cheia
dos perus, dos leitdes, dos doces e de certa decoracdo alegérica orga-
nizada por tia Iaid: uma balanca prateada cujo prato carregado de
moedas de chocolate chapeadas de ouro elevava-se leve, no ar, en-
quanto descia, pesado, oposto, ao s6 peso dum pequenino coracao.
Simbolizava 0 Amor mais precioso que a Fortuna... (NAVA, 2012, n/p).

Os quintais podem se transformar em uma sala informal, o que ja esta ali-
nhado ao morar moderno que se caracteriza pelos valores do conforto, da
intimidade e da informalidade (DEJEAN, 2012). A incorporacdo de habitos
e costumes ocorre de maneira gradual em um processo de permanéncias
e transformacdes. Ao longo do século XIX e especialmente na primeira
metade do século XX, ha publicacées sucessivas de manuais de saber-vi-
ver, de boas maneiras e de bom-tom. Tal como nos ritos matrimoniais, a
realizacdo de jantares, garden-parties e o five-o'clock tea caracterizam-se
como manifestacdes sociais modernas que trazem a dimensdo publica a
casa. Esses eventos se estendem por um periodo que abrange desde os dias
dos preparativos, o dia da celebracdo da unido e os dias posteriores, aos
momentos das atividades de organizacao, lavando, passando, engomando
os tecidos, e selecionando a louca. Enfim, pde-se em ordem a casa para o
retorno das atividades habituais.

A respeito do Cédigo do bom-tom: ou regras da civilidade e de bem viver no sécu-
lo XIX, obra do coénego José Ignacio Roquete do ano de 1845, Lilia Schwarcz
(1997) assinala que as intencdes do autor eram o ensinamento do ritual
de maneira a interioriza-lo e assim parecer natural nas mais diferentes
situacdes de convivio social. “Torna-se natural” possui vinculacdo com
a representacdo, o prestigio e a distincdo sociais, como explana Norbert
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Elias (2001) em estudo sobre a constituicdo da civilidade na obra Sociedade
de corte. No século XVIII, para Elias (2001, p. 126), “cada detalhe constitui,
entdo, uma arma na luta por prestigio, de modo que elabora-los ndo servia
somente para a representacdo ostentatéria e para a conquista de maior
status e poder”.

E importante observar que o “tempo da festa”, explicita Da Matta (1997), ou
seja, o periodo anterior e posterior ao evento, corresponde aos rituais de
carater extraordinarios, ou seja, fogem ao quotidiano ainda que “o dia-a-
-dia esteja repleto de comportamentos ritualizados”. Os eventos que criam
uma outra atmosfera que ndo a do tempo comum das tarefas domésticas e
demais atividades da esfera do trabalho produzem “o tempo do ritual” (Da
Matta, 1997). Esse tempo compreende uma série de atividades preparatérias
que antecedem a festa e os dias a seguir da celebracdo, configurando um
conjunto de atividades e afazeres para a retomada do aspecto e da utiliza-
¢do quotidianos.

Outro aspecto dos eventos sociais, incorporados ao quotidiano da casa, sdo
constituidos por uma série de regras e c6digos de comportamento que poe
em evidéncia o dominio dos protocolos da etiqueta. E o caso do "Cha das 5"
que adentra a casa demandando ambiéncias, protocolos e cuidados de eti-
queta. Jodo do Rio em cronica de 1908! trata da “transformacéo sabita” ope-
rada pelo chi e as visitas impondo-se como habito social. Ele diz:

[.] no Cha e nas Visitas é que esta toda a revolucdo dos costumes
sociais da cidade neste interessantissimo comeco do século. Ha dez
anos o Rio ndo tomava cha sendo a noite, com torradas, em casa das
familias burguesas. Era quase sempre um cha detestavel. Mas assim
como conquistou Londres e tomou conta de Paris, o cha estava ape-
nas a espera das avenidas para se apossar do carioca.

Em O lar doméstico, Vera Cleser (1902, p.197) ao tratar da organizacio
do banquete orienta: “Para um banquete, os donos da casa fardo os
convites de oito a doze dias de antecedéncia, verbalmente ou por
escripto”. Dentre os eventos em que se coloca em pratica a ceriménia e a
etiqueta estd o “cha das 5" conforme se observa em registro na revista Vita
doanode 1913 (FIG. 7). Nota-se na imagem que o chi esta servido justamen-
te no alpendre da casa, elemento localizado junto ao jardim, conectando
arquitetura, comportamento social e cultural e as fronteiras do ptablico e
do privado.

Figura 7- Cha das 5 no palacete Afonso Pena, 1913. Fonte: Revista VITA, 1913.
Disponivel em:< https://issuu.com/apcbh/docs/c17-b-004> Acesso em:15 jun.2020
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Conclusao

Os acervos das plantas arquitetdnicas, das fotografias e dos periddicos do
APCBH e do APM, associados a pesquisa pela literatura nos relatos de cro-
nistas e nas memorias dos escritores revelam as fronteiras do ptiblico e do
privado da casa e da maneira de morar que se estabelecem a partir da planta
urbanistica da cidade capital. As modificacGes sociais e culturais inseridas
no ambito da modernizacdo do final do século XIX e inicio do século XX
podem ser constatadas na casa de moradia, local que acolhe as regras da
civilidade, a vida elegante. Refletem-se na vida quotidiana da casa, em suas
ambiéncias e nos elementos componentes que conferem distincdo a casa.
Sdo gradis, guarda-corpos, muretas, jardins, monogramas, expressoes da
casa burguesa, das regras de bem viver.
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Audiovisuais com diapositivos no Brasil dos
anos 1970: Matadouro, Natureza e Hieroglifos

Rosane Andrade de Carvalho, Rosana Horio Monteiro

RESUMO [PT]: Esse artigo tem por objetivo apresentar alguns resultados da minha
pesquisa de doutoramento, na qual investigo a constituicdo do audiovisual com
diapositivos realizados no Brasil nos anos 1970. Para tanto, apresento uma visdo
geral do contexto social e politico brasileiro dos anos 1970, periodo no qual o pais
vivia sob o comando do governo militar. Assim, teco alguns comentdrios sobre os
audiovisuais “Matadouro” (1972) de Beatriz Dantas e Paulo Lemos, “Natureza” (1973)
de Luiz Alphonsus e “Hierdglifos” (1973) de Paulo Fogaca, na tentativa de localizar as
implicacées politicas contidas nos discursos desses artistas a partir das imagens dos
seus audiovisuais. Jornais, revistas, catdlogos, folders, localizados e consultados em
acervos piiblicos e privados constituem-se em fontes dessa pesquisa.

Palavras-chave: Audiovisual. Diapositivo. Década de1970. Arte brasileira. Arteepolitica.

ABSTRACT [EN]: This article aims to present some results of my doctoral research, in
which I investigate the constitution of audiovisual with slides made in Brazil in the
1970s. Todo so, I present an overview of the Brazilian social and political context of the
1970s, a period in which the country lived under the command of the military gover-
nment. So, I have some comments on the audiovisuals “Matadouro” (1972) by Beatriz
Dantas and Paulo Lemos, “Natureza” (1973) by Luiz Alphonsus and “Hierdglifos”
(1973) by Paulo Fogaca in an attempt to locate the political implications contained
in the speeches of these artists from the images of their audiovisuals. Newspapers,
magazines, catalogs, folders, located and consulted in public and private collections
are sources of this research.

Keywords: Audio-visual. Slide. 1970s. Brazilian art. Art and politics.

RESUMEN [ES]: Este articulo tiene como objetivo presentar algunos resultados de
mi investigacion doctoral, en la que investigo la constitucion del audiovisual con
diapositivas hechas en Brasil en la década de 1970. Para ello, presento una vision
general del contexto social y politico brasilefio de la década de 1970, un periodo
en el que el pais vivia bajo el mando del gobierno militar. Entonces, tengo algunos
comentarios sobre los audiovisuales “Matadouro” (1972) de Beatriz Dantas y Paulo
Lemos, “Natureza” (1973) de Luiz Alphonsus y “Hierdglifos” (1973) de Paulo Fogacga en
un intento de localizar las implicaciones politicas contenidas en los discursos de estos
artistas a partir de las imdgenes de sus audiovisuales. Periddicos, revistas, catdlogos,
carpetas, ubicadas y consultadas en colecciones ptiblicas y privadas son fuentes de
esta investigacion.

Palabras-clave: Audiovisual. Diapositiva. Década de 1970. Arte brasilefio. Artey politica.
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1. Diapositivos ou slides sdo imagens positivas
em cores criadas sobre uma superficie trans-
parente. O tipo mais comum era o de 35mm.
Geralmente, cada diapositivo é acomodado em
uma moldura de plastico ou de papel3o, o que
possibilita a sua projecéo através de projetores
tipo carrossel. O Kodachrome foi o primeiro fil-
me comercializado pela Kodak a partir de 1935.
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Consideracoes iniciais

Este artigo traz algumas reflexdes produzidas em meu doutoramento, em
andamento, que objetiva, em termos gerais, compreender como se confi-
gurou a producao brasileira de audiovisual com diapositivo no meio ar-
tistico brasileiro e sua relacdo com as novas tecnologias do periodo, bem
como com o contexto social e politico vigente. O conjunto de trabalhos que
compodem minha pesquisa de doutoramento conta com os audiovisuais
“Curriculum Vitae I" (1972/R]) e “Curriculum Vitae II", (1972/R]), de Frederico
Morais; “Eu armario de mim" (1975/R]), de Leticia Parente; “Bichomorto”
(1973/GO/R]) e “Hier6glifos” (1973/G0), de Paulo Fogaca; “Natureza (Besame
Mucho)" e “Matadouro” (1972/MG), de Beatriz Dantas e Paulo Emilio Lemos.
Contudo, neste artigo destacarei “Matadouro”, “Natureza (Besame Mucho)" e
"Hieréglifos”, por considera-los mantendo um dialogo vivido com o contex-
to social e politico da década de 1970 no Brasil.

Em geral, utilizamos a palavra “audiovisual” para designar todo e qualquer
meio de comunicagdo e tecnologia que associa sons e imagens, como o cine-
ma, o video ou a televisdo. Contudo, na década de 1970, no Brasil, audiovisual
podia ser um tipo de producdo artistica que tinha como base a imagem em
diapositivo?, projetada através de um ou mais projetores, associada a sons —
ruidos, narragao, musica e outros — gravados em fitas cassetes ou filmes de
rolo. Até entdo, o uso desse sistema de projecdo de imagens em diapositivos
restringia-se aos contextos educacionais ou propagandisticos. A partir dos
anos 1970, o audiovisual com diapositivo comecou a migrar para o campo
artistico brasileiro apresentando-se como novo meio de realizacdo artistica.

Nesse contexto, Frederico Morais (1936/MG), critico e artista, surgiu como
precursor e um dos maiores realizadores de audiovisuais, como também
arregimentador dessa producdo, em especial em solo carioca e mineiro.
Sua relacdo com os diapositivos datava da época em que era professor de
Historia da Arte.

Como professor de Histéria da Arte, ha cerca de 10 anos, sempre lidei
com diapositivos. Este tem sido, portanto, durante um longo periodo
da minha vida intelectual, o suporte das minhas ideias, um canal
pelo qual procuro levar aos meus alunos e ao ptiblico meus estudos e
conhecimentos (MORAIS, 1975, p.50).

Morais viu no projetor de diapositivos possibilidades criativas a partir de
seus recursos como zoom, foco, tempo de passagem dos diapositivos e a sin-
cronizacao de sons de diferentes espécies, como também a possibilidade de
uso de varios projetores ao mesmo tempo. Uma maneira poética e singular
de trabalhar a imagem fixa projetada em associacdo as sonoridades de uni-
versos e naturezas dispares. Esse interesse pelas potencialidades discursi-
vas e imagéticas do sistema audiovisual convergiu com sua busca por uma
nova critica, “[...] pois o texto escrito nao me satisfazia[...] Parti, entdo, para o
que denominei de ‘A Nova Critica’[..] (MORAIS, 1975, p.50). A Nova Critica seria
uma critica atuante e transformadora diante da critica judicativa, formalis-
ta, académica, presa em valores tradicionais, portanto distanciada da pro-
ducédo artistica contemporanea que, desde o segundo quartil da década de
1960, flexionava seus limites de acdo e de didlogo tanto com outras lingua-
gens como com o piblico. Morais defendeu, nesse sentido, uma critica que
operasse de dentro da producdo ou extensiva dela, criadora e propositora de
novos modos de criacdo. Uma tentativa de unir as tarefas convencionalmen-
te separadas do critico e do artista como criador.

Sua primeira incursido nesse sentido foi o audiovisual “Meméria da
Paisagem"” (1970), pensado a partir da mostra coletiva dos artistas paulistas
José Resende, Luiz Baravelli, Carlos Fajardo e Frederico Nasser, no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/R]):
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Achei que a melhor abordagem critica de seus trabalhos seria con-
fronta-los com canteiros de obras da cidade. Afinal, o que tinham
exposto no MAM me parecia uma espécie de pesquisa em torno da
“poética” dos materiais, no sentido bachelariano, ou melhor ainda,
uma “memoria da paisagem"” (MORAIS, 1975, p.51).

Em seguida realizou o audiovisual “O pdo e o sangue de cada um" (1970)
comentando poeticamente os trabalhos do artista Artur Barrio. Esses dois
audiovisuais demarcaram a insercdo do audiovisual em um saldo de arte?
como mais um novo meio de realizacdo artistica em solo brasileiro, como
“[..] expressdo viva da arte atual, abrindo um campo ilimitado para os artis-
tas, 0 da imagem projetada” (MORALIS, 2006, p.392). Isto porque além de serem
os primeiros trabalhos dessa natureza a fazerem parte de um saldo de arte
da época, foram também premiados. Mas, segundo Morais, foi a partir de
“Cantares” (1971) que ele teve “[...] a preocupacao de afirmar a especificidade
do audiovisual como linguagem” (MORAIS, 2006, p.392).

Frederico Morais realizou uma série de outros audiovisuais como expressao
poética, alguns em colaboracdo com o artista goiano Paulo Fogaca (1936-
2019) na realizacdo, sobretudo, dos registros fotograficos. O préprio Fogaca
também foi um realizador de audiovisuais. Assim como, 0s mineiros Beatriz
Dantas (1949) e Paulo Emilio Lemos, Luiz Alphonsus (1948), além da baiana
Leticia Parente (1930-1991), dentre outros.

Campo de possibilidades e estratégias:
recorte contextual no Brasil dos anos 1970

A producdo de audiovisuais com diapositivos no campo da arte brasileira
surgiu durante a vigéncia do governo militar instaurado no pais em 1964. O
governo militar (1964-1985) empreendeu a¢des repressoras sobre diferentes
setores da sociedade brasileira e os campos da cultura e das artes visuais
nao ficaram imunes. Porém, é importante dizer que, nos primeiros anos do
regime militar havia certaliberdade de producédo em especial nasartes visu-
ais. Enquanto o teatro, o cinema e a musica sofreram forte censura por parte
do Estado de excecdo, as artes visuais viviam num clima de incerteza, pois,
conforme Carliman (2013), ndo estavam estabelecidos critérios especificos
de censura por parte do governo com relacio as artes visuais, o que levou
muitos artistas a um estado de autocensura. Tal auséncia de critérios ndo
significou, entretanto, a auséncia de atos restritivos sobre o campo artistico,
pois, com o enrijecimento do governo militar através do Ato Institucional
n.5 (AI-5), promulgado em 13 de dezembro de 1968, que imp0s severas restri-
¢oes a populacdo, perseguicdo, tortura e mortes, a IT Bienal Nacional de Artes
Plasticas da Bahia (1968) foi fechada e teve algumas obras confiscadas por
terem sido consideradas subversivas.

1968 foi um ano tenso, emblematico das lutas por ideais em torno de cau-
sas sociais, politicas e comportamentais. O fenémeno, pode-se dizer, foi
mundial, pois em varias partes do mundo ocorreram manifesta¢des, sobre-
tudo de estudantes, contra guerras e as formas de autoritarismo. Naquele
momento, a América Latina, em quase sua totalidade, vivia sob o julgo de
governos ditatoriais. O ano de 1969 nao foi tio diferente. Sobreviviam ainda
diversos confrontos e manifestacdes contra a censura. No campo da arte, o
cerceamento impediu que a exposicdo dos artistas selecionados para par-
ticipar da VI Bienal de Paris, que ocorreria no Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM/R]), fosse realizada, o que desembocou no conhecido
boicote a X Bienal Internacional de Sdo Paulo (1969), que durou até 1983, com
a redemocratizacdo do pais - artistas estrangeiros, como também boa parte
dos artistas brasileiros, ndo participaram da mostra como forma de protes-
to ao governo militar.

Eram tempos de censura, mas também de transgressoes e, nesse cenario, um
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3. E importante dizer que, segundo a critica
Déria Juremtchuk, a mostra n3o foi conside-
rada experimental no periodo. O que ocorreu
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4. Esse trecho integra o regulamento do Saldo
da Bussola e foi retirado do texto de Rodrigo
Krul (2010, p. 1047).
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evento marcou o despontar de uma geracdo de jovens artistas conceituais
que realizavam suas pesquisas poéticas no limite entre a critica ao sistema
de arte e a critica social e politica, dentro de uma poética experimental, o
“Saldo da Biissola”.

Esse Saldo foi realizado entre os dias 05 de novembro e de 05 de dezembro
de 1969, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/R]). Entre os se-
lecionados estavam: Cildo Meireles, Artur Barrio, Anténio Manuel, Thereza
Simdes, Guilherme Magalhées Vaz, Luiz Alphonsus e Paulo Fogaca, dentre
outros.

A principio seria um saldo comemorativo dos cinco anos de existéncia da
empresa Aroldo Aratijo Propaganda, seu patrocinador, cujo simbolo era a
btissola, logo o nome do saldo. Contudo,dada a presenca de alguns trabalhos
de carater experimental®, conceitual e critico esse saldo ganhou poténcia.
Alguns criticos, como Daria Juremtchuk (2007) consideraram o saldo como
um marco na passagem entre as décadas de 1960 e 1970. Mas, é relevante
dizer que, a avaliacdo das obras néo foi algo consensual entre o jari do cer-
tame. O juri estava dividido entre os que ainda defendiam uma arte mais
tradicional e os defensores da arte fora dos parametros tradicionais, uma
critica mais aberta e defensora dos jovens artistas conceituais.

Destaco dois trabalhos que mobilizaram o jiri do Saldo no que se refere as
novas experimentacdes e a relacdo com as questdes sociais e politicas, o de
Artur Barrio e de Anténio Manuel. Barrio apresentou a proposta “Situacao...
Orhhh...ou...5000... T.E...em N.Y.... City ... 1969" em duas partes ou fases, uma
na parte externa e outra na interna do museu. No interior do museu, Barrio
colocou suas trouxas ensanguentadas compostas por materiais pereciveis e
precarios como pedacos de jornais que durante a exposicdo sofreram inter-
vencoes por parte do pablico. A segunda fase ocorreu apés o encerramento
da mostra e do lado externo do museu. Barrio inseriu pedacos de carne nas
trouxas e as transpos para o espaco onde era reservado para esculturas.

O trabalho de Anténio Manuel, “Soy loco por ti” (1969), consistia numa espé-
cie de ambiente interativo com uma cama de mato sobre a qual o ptiblico
poderia deitar-se e puxar uma corda que acionava um painel negro (que
funcionava como uma espécie de cabeceira) que se abria a outro painel com
omapa da América Latina em vermelho.

Dada a efemeridade das obras de Barrio e Manuel, embora esta tiltima tenha
sido contemplada pelo prémio aquisicdo, as mesmas nao puderam ser ad-
quiridas pelo museu.

A presenca de proposicoes de carater experimental, conceitual e critico
pode ser pensada a partir da abertura no regulamento do certame para
obras que extrapolavam o conceito tradicional de obra, como a pintura e
a escultura: “[...] No Saldo da Btissola podem ser inscritos trabalhos de Arte
Contemporanea em qualquer categoria: desenho, escultura, objeto, etc..”
(SALAO DA BUSSOLA, 1969 apud KRUL, 2010, p.1047). A indeterminacdo na
especificacdo das categorias e a presenca do “etc.” levou o saldo a ser conhe-
cido também como “Saldo dos Etc.". Para Krul (2010, p.1047),“[...] o significado
literal do ‘etc. ndo pareceu relevante aos artistas como conceito, mas como
pratica artistica, direcionada as aplicacdes experimentais e a ruptura com
os codigos de sistematizacdo da arte”. Outro ponto de importancia é que
muitas proposicoes ali presentes fizeram ou fariam parte de mostras que
foram censuradas pelo governo militar.

Obras como a de Artur Barrio e Anténio Manuel, presentes no Saldo da
Bissola, integraram o debate critico da época, que destacava as producdes
que iam além da critica ao sistema de arte e adentravam o campo da critica
a realidade social e politica de sua época, além das questdes discutidas e
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5. Para acessar os nomes dos trabalhos que
integraram a mostra, ver: http://www.expo-
projecao.com.br/

6. ldem.

7. Em minha pesquisa de campo no Acervo da
Cidade de Belo Horizonte, realizada em janei-
ro de 2020, encontrei em diferentes momen-
tos mengdes sobre outros dois audiovisuais

de Frederico Morais que integraram o certame.

Uma delas se refere ao audiovisual “O pao e
o sangue de cada um”, enquanto a outra se
refere ao conjunto “Agnus Dei”, apresentado
na Petite Galerie no Rio de Janeiro, e “15
licBes sobre Arte e Histéria da Arte”, apresen-
tado no Parque Municipal de Belo Horizonte,
no evento “Do Corpo a Terra”, o qual o préprio
Frederico chamou de “reportagem visual”
(1971). Segundo o texto de Frederico Morais
intitulado “Audiovisual” (2006), além de “Me-
méria da paisagem”, também foi premiado o
audiovisual “O pao e o sangue de cada um”.
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defendidas ainda na década de 1960, a exemplo da defesa de uma arte mais
participativa e o uso de materiais “nao-artisticos”. A proposicao de Barrio
nos encaminha para um tipo de reflexdo que nos remete aos assassinatos
cometidos pelo governo militar, pelo uso de materiais precarios, pereciveis
e restos organicos. Antonio Manuel também constréi seu trabalho no uni-
verso da critica politica e social, que busca mobilizar os visitantes através
das imagens e do préprio didlogo interativo com sua obra. A presenca do
vermelho sobre o mapa da América Latina nos diz, sem firulas, da presenca
da violéncia imputada pelos governos ditatoriais que na época estavam no
comando da maior parte dos paises dessa regido.

No campo especifico das midias tecnol6gicas, como o audiovisual com dia-
positivos, a mostra “Expo-Projecao 73", organizada e coordenada pela histo-
riadora de arte Aracy Amaral, foi uma das mais importantes mostras, que
reuniu um conjunto de pesquisas com som, filme super-8 e 16 mm, além
do audiovisual com diapositivos, como também artistas de diferentes gera-
¢oes. Como disse Amaral:

[..] neste momento explodem por todo lado, como em outros paises
ocidentais, as experimentacoes (ou/e realiza¢des) com filmes, audio-
visuais, pesquisas com som. E o artista lancando méo de meios néo-
-convencionais para expressar na ordenacdo seletiva da realidade ..
(AMARAL, 2006, p.385).

Amostrafoirealizadaem junho de 1973 no espaco do Grupo dos Realizadores
Independentes de Filmes Experimentais (GRIFE), em Sdo Paulo. Artistas
como Anna Maria Maiolino, Anna Bella Geiger, Beatriz Dantas e Paulo Lemos,
Cildo Meirelles, Frederico Morais, Paulo Fogaca, dentre outros, participaram
da mostra com audiovisuais®. A mostra ndo sofreu censura, contudo apre-
sentou audiovisuais que indiciavam a situac¢do social e politica cerceadora
do Brasil. £ importante dizer que Barrio utilizou o audiovisual com diaposi-
tivos e o filme Super-8, segundo ele, como registro do seu trabalho, ndo como
o proprio trabalho, “[..] pelo sentido de informacéo, divulgacdo do mesmo
em algumas de suas etapas” (AMARAL, 2006, p.385). O artista goiano Paulo
Fogaca, além de realizador de dois audiovisuais que integraram a mostra,
“Ferrofogo” e Bichomorto” (1973), foi realizador das fotografias dos traba-
lhos “Cantares” (1971), de Frederico Morais e “Construcao”, de Anna Maria
Maiolino.

Entre outubro de 2013 e janeiro de 2014, a mostra foi reeditada e expandida
com trabalhos de décadas subsequentes, sendo a historiadora Aracy Amaral
responsavel pela curadoria do Niicleo EXPOPROJECAO 73 (obras e arquivo
particular) e Roberto Moreira Cruz, pelos trabalhos realizados entre 1974
—2013°.

Além da Expoprojecdo, o audiovisual com diapositivo integrou diferentes
saldes de arte no Brasil, sobretudo na cidade de Belo Horizonte e Rio de
Janeiro. “Bichomorto” de Paulo Fogaca e “Matadouro” de Beatriz Dantas
e Paulo Lemos integraram a 82 Bienal Jovem de Paris, em 1973, enquanto

“Natureza (Besame Mucho)" foi exibido na 92 Bienal Jovem de Paris, em
1975. O 1I Saldo Nacional de Arte Contemporanea de Belo Horizonte (1971),
organizado pelo critico Marcio Sampaio, como dito, foi o primeiro a aceitar e
premiar um audiovisual, “Memoria da Paisagem"’, de Frederico Morais.

Audiovisuais com diapositivos: algumas experiéncias

Apesar do contexto restritivo e cerceador, o pais assistiu a um relativo pro-
cesso de modernizacdo dos meios de comunicacdo, o que possibilitou o aces-
so dos artistas aos novos dispositivos de reproducdo de imagens técnicas,
como a fotografia, o video, o audiovisual e o filme Super-8. Nesse cenario
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foi importante o papel da fotografia, que passou por uma espécie de redes-
coberta por muitos artistas, sendo assumida como um meio de expressao
com caracteristicas proprias, sobretudo no campo do audiovisual com
diapositivos.

Desde o final da década de 1940 que a fotografia tinha sido experimentada
por alguns artistas brasileiros, como Geraldo de Barros, com suas imagens
de carater abstrato e geométrico. Segundo Canongia, “[..] essas referéncias
demarcam nossos primeiros esforcos modernos, no sentido de acolher a
fotografia como matéria estrutural da obra de arte, ja livre da serviddo do-
cumental e funcional” (2006, p.82).

Contudo, é a partir da década de 1970 que o uso experimental da fotografia
foi intensificado e ganhou poténcia, sobretudo no que se refere a producao
audiovisual com diapositivos, apesar de ainda ter sido utilizada como regis-
tro de performances e happenings e de outras acdes por alguns artistas.

Com slides, projetores e sincronizadores de imagem e som, a fotogra-
fia ganha particular relevancia com o chamado audiovisual — hoje
em franca obsolescéncia diante dos novos sistemas de projecao. ...
Nos audiovisuais o deslocamento das imagens fixas, passiveis de
serem projetadas em diferentes formatos, distingue-se, assim, da su-
cessdo segundo o sistema de fotogramas ao implodir a ‘moldura’ que
delimita a tela, encadeando as imagens de acordo com a dimensio
espacial (FERREIRA, 2009, p. 115).

No caso especifico da producdo audiovisual, a fotografia em diapositivos é o
suporte no qual a imagem esta assentada. A imagem fixa acolhida pelo dia-
positivo pode ser projetada em diferentes suportes ou formatos de acordo
com a dimensdo espacial. Essa possibilidade faz com que a moldura na qual
o dispositivo fica armazenada seja ultrapassada, o que antecipa, em certa
medida, o uso da imagem no espaco tal qual vemos no cinema expandido.

A imersdo no universo de possibilidades do audiovisual com diapositivos
encontrou em algumas poéticas seu espaco de acdo. Os artistas ja menciona-
dos neste texto, como Beatriz Dantas (1936) e Paulo Lemos (1949), Frederico
Morais (1936), Leticia Parente (1930-1991), Luiz Alphonsus (1948) e Paulo
Fogaca (1936-2019), dentre outros, realizaram audiovisuais que revelam a
inversao da funcao programada do conjunto — projetor, diapositivos, grava-
dor - no campo da arte experimental. Numa espécie de reinvencdo do meio
fotografico, especificamente da imagem projetada, os artistas exploraram
osrecursos do proprio equipamento e associaram sons — miisica, ruidos, po-
emas, narracoes e outros. Nesse ponto podemos trazer a cena o comentario
do critico-criador Frederico Morais:

[..] as muitas possiblidades de combinacdes dos seus elementos ma-
teriais (slides, sons, focos de luz, retornos, zoom), entre si ou no mo-
mento da proje¢do (que por sua vez pode envolver varios projetores),
fazem do audiovisual uma estrutura aberta (MORAIS, 2006, p.393).

Matadouro

Os artistas brasileiros Beatriz Dantas e Paulo Emilio Lemos realizaram, em
1972, o audiovisual “Matadouro”. O cenario é um matadouro no interior de
Minas Gerais. A sequéncia foi construida a partir do gado confinado até o
seu total dilaceramento. A viola caipira acompanha o boi até a entrada no
curral de espera para o abate. A entrada do boi é acompanhada pelas vozes
abafadas dos magarefes. H4 um longo intervalo para a entrada do préximo
diapositivo, que apresenta o espaco rebaixado do abatimento com a ferra-
menta de abate, o grande martelo. Esse espaco temporal ou permanéncia da
imagemrepete-seemtodoaudiovisual e pde em destaque uma caracteristica
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inerente ao audiovisual com diapositivos, o controle e possiblidade de al-
teracdo temporal entre um diapositivo e outro. Os efeitos fade-in e fade-out
atenuam a transicao dos diapositivos em espacos temporais distintos.

Figura 1 - Beatriz Dantas e Paulo Lemos. Matadouro. Audiovisual. 1972.
Foto: Beatriz Dantas e Paulo Lemos. Fonte: acervo da artista.

Natureza (Besame Mucho)

A cor vermelha também é marcante no audiovisual de Luiz Alphonsus, rea-
lizado em 1973. Ela funciona como uma espécie de velatura, que ao invés de
encobrir ou dificultar a visdo das imagens, intensifica, dramatiza as cenas
dos diapositivos, que descrevem uma narrativa agressiva e intimidadora.
Trata-se de imagens de um matagal em um morro carioca, no qual surgem
dois “personagens”, 0 algoz e sua vitima. O algoz empunha um fuzil e o dire-
ciona para cabeca de sua vitima. Essas imagens nos sugerem situacoes que
na época eram comuns apesar de pouco serem divulgadas, devido a censura
do governo militar. O matagal onde a trama é desenvolvida pode ser pensa-
do como um local de desova dos corpos dos presos que foram torturados e
assassinados. Enfim, o artista lancou méo do meio tecnol6gico em ascensao
no campo das artes para comentar poeticamente o cenario social e politico
brasileiro. Em entrevista®, o artista afirmou que teve de mudar o titulo do
trabalho para escapar da censura, sendo “Aos Desaparecidos” o titulo origi-
nal (FIG. 2).

Figura 2 - Luiz Alphonsus. Natureza (Besame Mucho). Audiovisual. 1973.

Foto: Cega.Fonte: acervo do artista.
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Hieroglifos

"Hieroglifos” (1973), de Paulo Fogaca, realiza a um sé tempo o experimenta-
lismo e a critica social e politica. O elemento farpa, componente do arame
farpado, que tem como funcdo primeira impedir o transito, especialmente
do gado, é o nticleo central de onde parte a critica ao contexto cerceador pelo
qual o Brasil passava naqueles anos de ditadura militar. A imagem da far-
pa é trabalhada através de recursos de focagem e desfocagem. Sua imagem
chega a uma espécie de abstracdo que esconde a aspereza e agressividade. A
ponta agucada rasga, fere; o n6 reprime, cala. Se pensados naquele contexto
politico, reconhecemos indicacoes do Estado cerceador, repressivo e violento
que estava em acdo. Assim como as folhas de jornais e paginas de caderno
de anatomia que fazem fundo para a farpa. O corpo é destacado pelo artista
através dos desenhos desse caderno e diz daqueles corpos torturados e as-
sassinados pelo governo militar brasileiro (FIG. 3).

Figura 3 - Paulo Fogaca. Hierdglifos. Audiovisual. 1973.
Foto: Paulo Fogaca. Fonte: CARVALHO, Rosane A. 2012.

Consideracdes finais

A presenca do audiovisual com diapositivos no meio artistico brasileiro,
embora tenha sido restrito a determinados locais e grupos de artistas, espe-
cialmente o Rio de Janeiro, através do Museu de Arte Moderna, e os saldes de
arte, sobretudo os realizados em Belo Horizonte (MG), revela o seu reconheci-
mento como novo meio de pensamento e realizacdo de trabalhos artisticos,
ndo somente em solo brasileiro como também internacional como nas 82 e
93 Bienais Jovem de Paris, ja citados.

Os audiovisuais aqui comentados, “Matadouro”, “Natureza (Besame Mucho)" e
"Hier6glifos” aliam o experimentalismo de linguagem com a critica socio-
politica. O gado, a morte, o sangue, a arma de fogo, a farpa sdo os elementos
que os artistas utilizaram para comentar metaforicamente, em chave poéti-
ca, o cenario social e politico brasileiro da década de 1970. Numa espécie de
poesia visual, esses artistas realizaram uma critica a censura, a tortura, as
perseguicOes, a morte, enfim, as acdes massacrantes e violentas do governo
militar. Nao é a toa que Paulo Fogaca intitula seus audiovisuais de “diapoe-
mas", conjugando a palavra “diapositivos” a “poemas".
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Estar em casa: notas sobre as reinvencgoes do
cotidiano na quarentena

Hugo Lima

RESUMO [PT]: Esteensaio busca lancarum olharsobreas transformacoes provocadas
pela pandemia da COVID-19 e seus impactos nas relagoes interpessodis e nas novas
midias de comunicacdo e informacdo. Além disso, tece consideracoes a partir de
conceitos desenvolvidos por Michel de Certeau, Gaston Bachelard e Leticia Parente a
fim de repensar os espacos da casa durante a quarentena.

Palavras-chave: reinvencées do cotidiano; poética do espaco; novas midias; historia
da arte; arquitetura

ABSTRACT [EN]: This essay seeks to take a look at the transformations caused by the
pandemic of COVID-19 and its impacts on interpersonal relationships and with the
new media of communication and information. In addition, it makes considerations
based on concepts developed by Michel de Certeau, Gaston Bachelard and Leticia
Parente in order to rethink the spaces of the house during quarantine.

Keywords: reinventions of daily life; space poetics; new media; art history;
architecture

RESUMEN [ES]: Este ensayo busca echar un vistazo a las transformaciones causadas
por la pandemia de COVID-19 y sus impactos en las relaciones interpersonales y en
los nuevos medios de comunicacién e informacion. Ademads, hace consideraciones
basadas en conceptos desarrollados por Michel de Certeau, Gaston Bachelardy Leticia
Parente para repensar los espacios de la casa durante la cuarentena.

Palabras clave: reinvenciones de la vida diaria; poética espacial; nuevos medios de
comunicacion; historia del Arte; arquitectura
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E preciso desentropiar
acasa

todos os dias

para adiar o Kaos

Adilia Lopes

1. O ano de 2020 comecou marcado pela pandemia da COVID-19, uma doen-
ca infecciosa causada pelo coronavirus surgida na China, no final do ano
passado, e que, em algumas semanas, se alastrou por quase todos os conti-
nentes, com exce¢do da Antartica, provocando dor, sofrimento, mudancas e
incontaveis mortes. Desde entdo, a fim conter sua propagacio, a palavra de
ordem, emitida pela Organizacdo Mundial de Satide e replicada tanto pelas
instituicées de comunicacdo quanto por parte de 6rgios do governo, é: #fi-
queemcasa (FIG. 1)

COMBATE A0 COROMAVIRUS = COVID-19
EM BELD HORLZONTE

POR FAVOR,

di tfodos sha muilo
importantes

para vencenmas

a guaerracanirao

coronavirus

& colaboracio e

'.i-IJSEH+ *m

tFicaEmCasaBH

Figura 1 - Folder da campanha municipal contra o coronavirus em abril de 2020. Fonte: pagina
oficial da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte

Em quarentena, muitas pessoas foram obrigadas a transferir suas ativi-
dades para os ambientes virtuais: teletrabalho, estudos a distancia, video
aulas, meditacdes online, treinos, lives, compras, até mesmo os eventos reli-
giosos e familiares passaram a ser realizados pela tela dos smartphones, por
meio das plataformas de videoconferéncia. Essa transferéncia, na verdade,
coloca em pratica a “profecia” de muitos teéricos que vislumbravam o mun-
do na palma das méos, a vida, e toda a sua sorte de escolhas, na ponta dos
dedos, como o fil6sofo Vilém Flusser (1920-1991), que, em 2008, afirmava que,
em pouco tempo, N0ssos processos de interacao se resumiriam ao toque em
telas sensiveis. Além do vao das varandas, das frestas das janelas, passamos
a ver o mundo pelas polegadas dos celulares, computadores, televisores e
outros dispositivos. E o que seria de nos, isolados em casa, sem a gama de
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possibilidades propiciada pela internet?

De fato, o coronavirus operou uma mudanca radical no modus vivendi da
humanidade. Lavar as mdos e esteriliza-las com alcool em gel, higienizar
embalagens, cumprimentar sem tocar, utilizar mascaras para protecao das
mucosas tornou-se um imperativo, o novo “normal”. Além disso, a impossi-
bilidade de permanecermos com a mesma rotina de trabalho, e sofrendo os
impactos disso em nossas economias, nos levou a rever nossos gastos e a nos
voltarmos para o basico, para as necessidades mais urgentes, substituindo
0 excesso pela esséncia, suspendendo, assim, a 16gica do mercado, uma vez
que, teoricamente, o foco esta voltado para os esforcos com a satide.

Com a queda na circulacao do capital, empresas de pequeno e médio porte,
como cafés, bares e restaurantes tradicionais de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Minas Gerais, ndo conseguiram se manter e precisaram fechar suas portas,
elevando o indice de desemprego no Brasil. Segundo dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, o nimero de desempregados
registrado no primeiro trimestre de 2020 chegou a 12,85 milhdes'. Em con-
traponto, a relacdo entre as grandes empresas e seus consumidores se tor-
nou mais direta, por meio das lives e de outros canais de comunicac¢ao, que
passaram a ficar mais disponiveis.

Nesse clima de incertezas, e com uma forte sensacdo de inseguranca e impo-
téncia, nosso maior desafio passou a ser lidar com a ansiedade, com as redes
sociais, com a virtualidade imposta pelas novas formas de convivéncia sur-
gidas em decorréncia do isolamento social.

A transformacédo provocada pelos mecanismos digitais é anterior a pande-
mia.Ja ha algum tempo, convivemos com o controle da nossa vida mediado
por esses dispositivos: televisores conectados a internet, lAmpadas, alarmes
eaparelhos de ar-condicionado acionados por wi-fi, pagamentos, transferén-
cias e depésitos realizados pelo celular. Agora, estamos apenas nos deslocan-
do para outras possibilidades de expansao das nossas vivéncias cotidianas.

Os impactos do isolamento social incidiram sobre a arquitetura, o design e
a arte, por exemplo. Na Holanda, um restaurante adotou pequenas “capsu-
las” (FIG. 2) para atender aos seus clientes sem abrir mao do distanciamento
minimo exigido pelas organizacdes de satide. Essas pequenas “casinhas de
vidro”, posicionadas a beira do rio, visam interferir o minimo possivel na
experiéncia dos usuarios. No entanto, os funcionarios do estabelecimento
sdo obrigados a trabalhar com equipamentos de protecdo individual, como
mascaras e luvas, e a reforcar a higienizacdo do local e de seus utensilios.

Na Franca, um restaurante parisiense optou por uma espécie de cone de
plastico transparente (FIG. 3), conhecido como “plex’eat”, que, suspenso no
teto, impede o contato direto entre clientes e funcionarios.

Figura 2 - Imagens do restaurante Mediamatic ETEN em maio de 2020. Fonte: Instagram do esta-
belecimento.

ISSN: 2236-4129 64



TRANSVERSO, ANO 8, N. 9, DEZEMBRO 2020

Figura 3 - Imagens de restaurante na Franga em maio de 2020
Fonte: reproducdo/Thibault Camus/AP

Todas essas adaptacdes apontam para uma mudanca irreversivel nos mo-
dos de socializacdo na contemporaneidade.

Pela TV, ninguém nas ruas, praias desertas, nenhum engarrafamento pelas
vias de Sdo Paulo ou de Moscou. Com milhares de pessoas recolhidas em
suas casas, os indices de poluicdo cairam e a qualidade do ar melhorou. Em
cidades como Nova Iorque, Nova Deli e Rio de Janeiro, animais silvestres pas-
saram a transitar tranquilamente pelas areas urbanas. Na Italia, os canais
de Veneza voltaram a ter dguas cristalinas e a presenca de peixes. Em casa, a
qualidade de vida é que é posta em questao.

Tive noticias de amigos que estdo em quarentena junto dos familiares,
outros, junto dos amigos, e houve, também, aqueles que preferiram ou
precisaram ficar absolutamente s6s. Sozinhos ou acompanhados, o fato de
estarmos reclusos, “exilados”, sem saber, exatamente, por quanto tempo, for-
cados a abdicar das diversas formas de socializacdo, como festas, shoppings,
cinemas, baladas e museus, desperta um sentimento de angtistia, uma sen-
sacdo de vazio.

A preocupacio com esse sentimento, comum ao contexto em que estamos
inseridos, levou um grande niimero de psic6logos a prestar algum tipo
de ajuda remotamente. Por meio das chamadas de dudio ou de video, sdo
oferecidas terapias freudianas, lacanianas, dentre outras. Ao compartilhar
nossas inquietacoes com estes profissionais, além de encontrarmos algum
consolo, aprendemos a assumir o controle de algumas situagdes, a valorizar
momentos de ociosidade, a compreender a importancia de estarmos sos, em
alguns momentos, e a ressignificar as pausas e os siléncios. Muitas vezes, é
doslapsos entre um pensamento e outro, ou da auséncia de um pensamento
bem elaborado, que parte a criacdo.

Por outro lado, estar com o outro por longos periodos de tempo, ambos com
suas rotinas esvaziadas, convivendo intensamente com suas distracoes e
manias, pode desgastar a relacdo. Banhos demorados, luzes deixadas acesas
em ambientes vazios por descuido ou descaso, uma mesma misica tocada
repetidas vezes em volume alto, enfim, detalhes que antes, talvez, nem inco-
modassem, passam a se tornar a origem do nosso estresse. Tudo isso exige
criatividade e maturidade para mantermos o equilibrio emocional e lidar-
mos com 0s “excessos” da convivéncia. Coabitar uma casa requer paciéncia
e cooperacao.

Conexodes que travam, falas que se atropelam, imagens que congelam, au-
dios que nao acompanham o movimento dos labios: assim passou a ser a
nossa comunica¢do. Muitas pessoas estdo aproveitando o tempo para lim-
par e organizar seus lares. Ao mesmo tempo em que fomos retirados do
contato fisico, nos vimos compelidos a reinventar o cotidiano, a redefinir
aproximacdes e a dindmica das comunidades.
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2. Termo francés que, em sua defini¢do mais
simples, se refere a um trabalho manual,

feito com o aproveitamento de todo tipo de
objetos e materiais disponiveis. Claude Lévi
Strauss (2003) e Jacques Derrida (1971), ao se
apropriarem do termo, definiram por bricoleur
(aquele que cria bricolage) o individuo que
realiza um trabalho de forma que ndo haja

um planejamento pré-concebido, afastan-
do-se, consequentemente, dos processos e
normas comuns as técnicas tradicionais. Tem
como caracteristica a utilizagdo de quaisquer
materiais que se tenha a m3o e que sejam
interessantes ao criador, existentes no am-
biente e com fungdes definidas para além da
obra do bricoleur. Disponivel em https://www.
dicionarioinformal.com.br/significado/bricola-
ge/17015/. Acesso em 13 de junho de 2020.

3. O panelago surgiu no Chile, em 1971, como
uma forma de protesto contra o encarecimen-
to dos alimentos. A jornalista e ativista Maria
Cristina Morandé convocou donas de casa
para um ato pUblico. Entre 1986 e 1989, os
chilenos recorreram, novamente, as panelas
para protestar contra a ditadura do general
Augusto Pinochet. Em 2001, os argentinos
importaram a ideia e organizaram panelagos
como ato de oposi¢do ao presidente Fernan-
do de La Rua, que acabou renunciando. Os
cacerolazos, como ficaram conhecidos nos
paises de lingua hispanica, expressam aida
de uma classe média empobrecida as ruas
com o objetivo de mostrar aos governantes
que as suas panelas estdo vazias. Segundo
Leonardo Avritzer, em um texto publicado no
portal Carta Maior, no Brasil, as panelas estao
sendo batidas na intengdo de interditar a fala
do outro (nota do autor).
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2. Nos anos 70, Michel de Certeau (1925-1986) empreendeu uma pesquisa co-
letiva cujos resultados foram publicados, em 1980, no livro A invencdo do coti-
diano.Seu objetivo era realizar uma analise da “proliferacido disseminada de
criacdes anonimas e ‘pereciveis’ que irrompem com vivacidade e nao se ca-
pitalizam"” (CERTEAU, 1998, p.13). Em outras palavras: o historiador observou
que recebemos uma enorme quantidade de informacoes por meio das mais
variadas midias, mas isto ndo se da de forma unilateral, ndo somos meros
receptores e reprodutores de rituais, principios e valores produzidos pelas
instituices que nos rodeiam. Pelo contrario, interpretamos e nos apropria-
mos desse conjunto de elementos culturais e agimos sobre ele, por meio de
nossos “esquemas de acdo”. Ou seja, somos capazes de modificar o sistema.

Certeau afirmava que a cultura é multipla e esta enraizada em cada um de
nés. Em nossas praticas ordindrias, sintetizamos as informacdes que nos
chegam e produzimos novos modos de fazer. Ainda que ndo nos demos
conta, a maneira como listamos, classificamos, categorizamos, arranjamos
objetos dentro de um armario, por exemplo, se aproxima do método cien-
tifico e amplia nosso repertério de conhecimentos. Em certa medida, nos
descolamos das conformacdes sociais e as atualizamos. Esse enviesamento
de saberes corresponde ao que Certeau chamou de bricolagem?.

Criamos, portanto, novas estratégias e taticas paralidar com a casa, rearticu-
lando, organizando e dividindo as tarefas, inventando maneiras astuciosas
de enfrentar o “confinamento’, novas formas de deslocamento nesse lugar
tao comum que é o nosso lar.

Durante a quarentena, provocada pela pandemia do coronavirus, ao mesmo
tempo em que os servicos de delivery de comida ganharam espaco, muitas
pessoas comecaram a reciclar e compartilhar receitas e a produzir seus pro-
prios alimentos, como os paes caseiros, num fenémeno apelidado - ironica-
mente-de“pdodemia”. A producdo de mascaras de protecdo também ganhou
lugar de destaque no mercado. Dos tecidos cravejados de strass ao pet, uma
enormidade de modelos e modos de produzi-las circulou pelos tutoriais pu-
blicados na internet. Algumas pessoas passaram a utilizar lencos, cacheco6is
e até filtro de coar café. Cada um inventando um jeito de se proteger.

Com as panelas, resgatamos uma forma de protestar contra os atos indeco-
rosos do presidente da reptiblica. Durante seus pronunciamentos, em rede
nacional de TV, ao longo da quarentena, milhares de brasileiros batiam pa-
nelas das janelas de suas casas. A principal motivacao desse evento deveu-se
ao fato de o politico tratar o coronavirus como uma “gripezinha”, dedicando
pouca ou nenhuma atencao a satde. Enquanto a maioria das pessoas estava
voltada para os cuidados consigo e com o outro, o governante participava
de passeatas e carreatas contra a democracia, em Brasilia, se posicionando a
favor da reabertura do comércio e dos pontos de aglomeracao.

Recuperamos, também, mais um jeito de expressar nossa solidariedade
oferecendo favores, como ir a farmacia ou ao supermercado, aqueles que
se encontram no grupo de risco a fim de evitar que, ao sair de casa, idosos
e hipertensos, por exemplo, se exponham ao risco de contagio. Surgiram,
também, uma infinidade de redes colaborativas e campanhas de doacdo em
prol do abastecimento de comunidades carentes. Organizacdes nao-gover-
namentais distribuiram cestas basicas, mascaras de protecdo e produtos de
limpeza nas favelas.

Certeau estava interessado em investigar, com uma espécie de olhar pa-
noptico, como essas praticas se desenvolvem e se transformam no nosso
cotidiano, compreendendo-as como uma capacidade de criar e reinventar
determinadas soluc¢des que nos afastam do conformismo e da submissdo ao
poder instituido.
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Essa reinvencao do nosso cotidiano, na quarentena, também propde uma re-
descoberta dos espacos da casa, a construcao de novas relacdes com as janelas,
com as paredes, com a geladeira, com as pias do banheiro e da cozinha. E niao
falo,aqui, das suntuosas mansoes que, comumente, ostentam a personalidade
acumuladora de seus donos, mas, sobretudo, da simplicidade dos nossos pe-
quenos metros quadrados, da intimidade dos que fazem de seus lares espagos
de aconchego e protecao.

3. Ndo é a primeira vez que o mundo passa por uma pandemia. Ao longo da
histéria, algumas doencas devastaram grandes populacdes. Uma infinidade
de documentos e obras de arte registram esses momentos e nos ajudam a ter
uma nocao dos seus impactos.

Em Cidaddos de Tournai enterrando os mortos durante a Peste Negra, Piérart dou
Tielt retratou, numa iluminura, o sofrimento e a desesperanca dos europeus
durante a peste negra (FIG. 4). Nela, é nitida a feicdo de tristeza dos cidadaos,
que carregam caixdes e cavam buracos para enterrar seus mortos. Essa ilu-
minura acompanhou uma edicdo produzida em 1353, por Piérart, a partir de
cronicas do abade Gilles le Muisit sobre a peste negra e a perseguicao de judeus
em varias cidades da Franca. A peste assolou a Europa entre 1343 e 1353.

Figura 4 - Cidad&dos de Tournai enterrando os mortos durante a Peste Negra, Piérat dou Tielt, 1353.
Detalhe de uma miniatura das Cronicas de Gilles Le Muisit. Fonte: https://www.silvanatinelli.com.br/
arte-artesanato/como-arte-retrata-uma-pandemia/

Nessa mesma época, 0 escritor italiano Giovanni Boccaccio (1313-1375) escre-
veu Decameron, uma reuniio de cem textos que retratam a vida dos europeus
durante a peste. Além de relatar a ineficicia da Igreja e da medicina na con-
tencdo do avanco da doenca, o autor lanca um olhar sobre a diferenca entre
as classes sociais. Enquanto os ricos se isolavam em suas casas, assistidos por
seus servos e a desfrutar de vinhos, musica, dentre outros entretenimentos,
a classe média e os pobres sucumbiam, incapazes de deixar a cidade e de se
protegerem. A nobreza se refugiava em regides afastadas e confortaveis, certa
de que, ali, estaria segura. Boccaccio, que perdeu alguns parentes para a peste,
denuncia, com a obra, a indiferenca por parte dos mais abastados e a dificul-
dade de se colocarem no lugar do outro.

O pintor suico Arnold Bocklin (1827 — 1901) concluiu, em 1898, A Praga, uma de
suas pinturas mais conhecidas (FIG. 5). Na tela, a morte, representada por uma
figura que se assemelha a uma caveira, carrega uma foice e aparece montada
em uma criatura cujas asas lembram as de um morcego e, o rabo, de um dra-
gdo. Ao fundo, pessoas tentam escapar desesperadas. Em primeiro plano, uma
mulher de vermelho parece chorar sobre o corpo de outra, estirada no chao.
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Suas roupas tém a tinica cor vivida do quadro, que, a um olhar apressado,
remete a uma poca de sangue. Para dar forma a cena, o artista utilizou tons
de verde, cor frequentemente associada a decomposicdo, preto e marrom.

Figura 5 - A Praga, Arnold Bocklin, 1898. Kunstmuseum, Offentliche Kunstsammlung, Alemanha.
Fonte: http://www.wikigallery.org/

Em 1919, Edvard Munch (1863-1944) pintou seu Autorretrato apds a gripe es-
panhola (FIG. 6). Nele, o artista aparece sentado, com os cabelos ralos, a pele
amarelada e cobertores no colo. Sua fisionomia nos lembra o quadro O gri-
to, realizado em 1893, com intensas camadas de tinta de tonalidades fortes,
variando entre preto, vermelho e laranja. A Gripe Espanhola, como ficou
conhecida, causada por uma estirpe do virus Influenza A do subtipo HIN1,
matou quase 100 milhoes de pessoas em todo o mundo, entre 1918 e 1920. No
Brasil, foram mais de 300 mil vitimas, dentre elas, o presidente da reptiblica,
Rodrigues Alves, que, reeleito, faleceu antes de tomar posse. Mesmo tendo
uma satde fragil, Munch sobreviveu a pandemia. Sua obra é composta por
uma série de estudos, esbocos e pinturas que fazem referéncia ao desespero
existencial, a melancolia, a solidao e a morte.

Figura 6 - Autorretrato apds a gripe espanhola, Edvard Munch, 1919, National Museum of Art,
Architecture and Design, Oslo
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4. Fonte: http://festivalvariluxemcasa.com.br/ .
5. Fonte: https://masp.org.br/eventos/emcasa
6. Fonte: https://www.ccbbvirtual.com.br/
7. Fonte: https://adrianacalcanhotto.com/
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Em 1995, 0 escritor portugués José Saramago (1922-2010) publicou Ensaio
sobre a cegueira, que descreve o aparecimento de uma infeccdo de rapida
transmissdo que provoca uma “cegueira branca” nas pessoas. Ao ser detec-
tada, o governo toma diversas medidas a fim de conter o contagio, como o
fechamento de fronteiras, o confinamento e o racionamento. As pessoas,
em quarentena, com recursos limitados, passam, entao, a lutar por comida,
dentre outros tipos de assisténcia. Ainda que a situacdo, inicialmente, gere
um forte sentimento de compaixao pelos doentes e pelos mais necessitados,
como as criancas e os idosos, aos poucos, surgem cenas de violéncia, bestia-
lidade, abusos dos mais variados tipos, além de mortes. Esse cenario resgata
certa animalidade do ser humano que, em situacdes extremas, é capaz de
chegar as consequéncias mais perversas para garantir a sua sobrevivéncia.
O autor propde, na apresentacdo da obra, que fechemos os olhos para ver,
numa tentativa de recuperarmos a lucidez e resgatarmos o afeto. Em meio a
sensacao de impoténcia, desprezo, humilhacéo e abandono, a ética e a moral
sdo questionadas e nos convida a uma reflexdo sobre as mazelas da socieda-
de que culminaram nessa situacdo. O livro foi adaptado para o cinema, em
2008, sob a direcdo de Fernando Meirelles.

Apandemia da COVID-19 também impactou as producdes artisticas contem-
poraneas. Muitos profissionais da cultura recorreram as lives como forma de
manter seus trabalhos e estreitar relacdes com seus seguidores.

Alguns festivais de cinema famosos, como o Festival Varilux de Cinema
Francés’, passaram a exibir seus filmes, gratuitamente, pela internet. O
MASP - Museu de Arte de Sdo Paulo, adotou a hashtag #maspemcasa e prepa-
rou contetidos digitais para continuar levando sua programacao ao ptblico
enquanto o museu estiver fechado. A equipe investiu nas redes sociais, como
Instagram, Facebook e Twitter, para promover a divulgacao do acervo e pro-
por encontros virtuais e conversas com artistas, professores e curadores.’ O
Centro Cultural Banco do Brasil - CCBB® disponibilizou um tour virtual por
suas exposicoes, com imagem em 360°, diferentes panoramicas, acesso de-
talhado aos objetos expostos e audio guide com orientacdes dos curadores.
Na muiisica, a cantora e compositora Adriana Calcanhotto’ gravou, em casa,
e produziy, pela internet, um album intitulado S6 - cancées de quarentena,
reunindo um repertério de nove cancdes e a colaboracdo de mais de dez
misicos, que enviaram seus trabalhos do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador,
Belém, Toquio e Orlando. As letras, inspiradas pelo contexto do isolamento
social, foram compostas entre os dias 27 de marco e 10 de abril. Numa de-
las, a cantora questiona “o que se faz na quarentena?”, em outra, constata,
“o que temos sdo janelas”. O album esta disponivel em todas as plataformas
digitais e a renda arrecadada com os direitos autorais sera revertida para
organizacdes ndo-governamentais de apoio aos artistas.

Como estes, diversos outros eventos estdo sendo realizados, via internet:
concertos de 6pera, pecas de teatro online e boates promovendo streamin-
gs diretamente da casa de artistas e DJs. Tudo isso nos da indicios de que
“nada sera como antes, amanha”, como cantaram Milton Nascimento e Beto
Guedes. Precisaremos reinventar, também, nossa relacdo com a arte, nos
adaptar ao mundo pés-pandemia. Ainda ndo é possivel prever se as plateias
irdo lotar estadios, clubes, saldes, pracas e teatros novamente. Por ora, con-
tinuaremos maratonando séries da Netflix, assistindo a filmes e novelas,
curtindo os embalos de sibado a noite direto da area vip de nossas casas.

4. Leticia Parente (1930-1991) foi uma artista baiana que passou boa parte da
suavida entre Salvador, Fortaleza e Rio de Janeiro. Casou-se, teve cinco filhos
e construiu, praticamente, toda a sua obra dentro da prépria casa, fez dela
seu atelié, utilizando objetos do dia-a-dia para criar. Uma das precursoras
da videoarte no Brasil, a artista se apropriou de cada cdbmodo como cenario
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das narrativas que empreende em seus videos: na sala, ela borda; na area
de servico, ela passa; no banheiro, ela se prepara; no quarto, ela se guarda
dentro do armario ou reorganiza, afetivamente, seus objetos. Com isto, ela
compoOe uma cartografia de gestos, aparentemente banais, desmistifica o
cotidiano e revela o poder enraizado em cada uma de nossas acoes.

Para Leticia, costurar, passar, se maquiar, sdo tidos nio s6 como produtores
de um saber, mas constituem subjetividades, ideologias, agenciamentos.
Estdo na esfera das micropoliticas. A artista parte da sensibilizacdo de expe-
riéncias ordindrias para o campo das investigacoes, passando pela ressigni-
ficacdo de praticas comuns. Em sua obra, linha, agulha, esparadrapo, cader-
neta de vacinacdo, seringa, cabide, ferro e tabua de passar, armario, balaio,
aparelho telefonico, estojo de maquiagem, ganham novos modos de usar.

Além de artista, era, também, professora e cientista. Em 1990, publicou um
livro intitulado Bachelard e a Quimica no Ensino e na Pesquisa. Na introducdo,
ela apresenta argumentos que sustentam sua escolha por Bachelard para
tratar do ensino de quimica. Gaston Bachelard era um fil6sofo que entendia
a ciéncia como plural, buscava aproxima-la das a¢des cotidianas e acredi-
tava em um novo espirito cientifico. Para ele, nada é definitivo e o maior
obstaculo para a definicdo do novo é um certo apego aquilo que ja se desco-
briu até entdo. Apesar de tratar de temas como a fisica, a epistemologia e a
fenomenologia, sua escrita é poética e lan¢ca mao de recursos metodologicos
da psicanalise. Bachelard também destaca a importancia da imaginacao
para o saber e aponta para a associacdo entre elementos, aparentemente,
distintos.

Uma de suas obras mais importantes é o livro Poética do Espaco. Nela,
Bachelard fala dos espacos vividos, dos espacos amados, ndo s6 o espacgo real,
mas o espaco percebido pela imaginacdo. No primeiro capitulo, ele descreve
a casa como o lugar primeiro onde o individuo constréi sua individualida-
de, seu microcosmo, e propde uma dialética entre micro e macrocosmo, en-
tre o universo das miniaturas e das imensiddes, entre o interior e o exterior.
Na sociedade contemporanea, essa relacao tem sido, cada vez mais, mediada
pelas novas midias.

Nos capitulos subsequentes, o filosofo vai tecendo uma poética da casa. Com
um olhar topografico, ele nos ensina que habitar vai além da permanéncia
de um corpo fisico em um determinado lugar. E um elo que se estabelece
entre o sujeito e o espaco. Moramos dentro da casa e a casa esta dentro de
nos. Muito antes dela existir, concretamente, ja estd engendrada em nossos
afetos, em nosso imaginario. Nossa memoéria se fixa no espaco, ndo no tem-
po. Cada objeto da nossa vida intima nos conta uma histéria, resgata uma
lembranca, ativa um ponto de conexdo com 0 nosso passado.

Os cantos da casa também sdo lugares de siléncio, de recolhimento e de so-
lidao. Incontaveis lembrancas estdo refugiadas entre os corredores da casa.
Nos esconderijos - caixas, gavetas, cofres - guardamos nossas coisas mal re-
solvidas, secretas, perturbadoras, complexas ou preciosas.

Bachelard também fala dos armarios, dos abrigos da meméria, que possuem
valores imaginados, fantasiados, figurativos e simbolicos. A casa interliga
pensamentos, devaneios e planos. E nela, e a partir dela, que somos e esta-
mos, que constituimos nossa subjetividade, do nascimento até a morte. E
dentro de casa que, muitas vezes, encontramos a cura.

Inspirada pela obra de Bachelard, Leticia Parente produziu uma série de
trabalhos. Dentre eles, Eu, armdrio de mim, uma instalacdo audiovisual (FIG.
7), de 1975, em que a artista desarruma a casa para reorganiza-la a partir
de uma perspectiva poética. Ela projeta uma série de fotografias de um
mesmo armario contendo arranjos diversos, com papéis, roupas, sapatos,
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condimentos, remédios, exames, cadeiras e, inclusive, os préprios filhos.
Indexando todas essas imagens, sua voz, em off, como um mantra, repete:
eu, armdrio de mim/ conta de mim/ o que contenho. Com isso, ela busca compre-
ender e dar novos sentidos ao caos que compode o universo da casa, desperta
um olhar para a estética dos objetos e nos lembra que deixamos rastros pe-
los lugares que habitamos, que tudo isso que dispomos pelas gavetas, mesas
e prateleiras, constitui e revela nossa subjetividade.

=

Figura 7: Detalhe da obra Eu, armdrio de mim, de Leticia Parente.
Fonte: catalogo Arqueologia do cotidiano: objetos de uso .

Nos videos de Leticia Parente, a casa é como €, sem enfeites nem retoques. As
vezes, temos a sensacao de que a artista deseja se tornar parte dela, integra-
-la, como uma janela ou o encanamento. A casa é o lugar da individualidade,
uma extensio do individuo, uma metafora da sua existéncia. Vivenda, habi-
tacdo, morada, moradia, lar. A casa se metamorfoseia no sujeito que a habi-
ta. Associamos situacoes de conforto e identificacdo com o “estar em casa”.
Dentro dela, estabelecemos relacées, conexdes, principios e regras particula-
res, instituimos nossa liberdade. Para a artista, a casa é abrigo, protecdo, um
mapa que direciona as paisagens possiveis do cotidiano que ela ressignifica.

Em uma postagem feita numa rede social, em 12 de abril deste ano, a profes-
sora Lucia Santaella escreveu:

0 espaco habitado é povoado pela vida secreta dos objetos, prenhe de
vestigios da memoria e de pistas reveladoras do mundo interior da-
queles quela vivem. Habitos cotidianos, modos de ser e de estar, apego
pela ordem ou entdo pela desordem criativa ou confusa, atracio pela
acumulacao ou pela limpeza acética de espacos vazios, rastros de
como se emprega o tempo, amor ou desamor pela harmonia, enfim,
sdo variacdes que ndo cabem em enumeracoes descritivas. Assim
entendo a estética dos espacos em que se habita, espacos capazes de
tornar visivel a invisibilidade de nossa vida interior (SANTAELLA,
2020, ndo paginado).

Mais adiante, ela conclui:

[.] nas reunides remotas que viraram praxe, os videos tém exposto
indiscretamente espacos do habitar nos quais pistas e fragmentos
de nossa interioridade estdo sendo compartilhadas coletivamente.
Na reclusdo e na distdncia, estamos aprendendo novas maneiras de
ver e viver com o outro (SANTAELLA, 2020, ndo paginado).

Leticia corrobora tanto com o pensamento de Bachelard quanto com o de
Santaella ao propor outras leituras sobre o espaco da casa e dos objetos que
ela contém. Ja na década de 70, a artista levava o ambiente da casa para as
galerias de arte, o lugar da intimidade, do privado, se torna o espaco puabli-
co, numa tentativa de suscitar outras camadas de leitura, a problematiza-
cdo de gestos tao triviais. Parafraseando Certeau, o cotidiano é aquilo que
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partilhamos, entre taticas e estratégias, na busca de lidarmos com a plurali-
dade de possibilidades que nos é dada a cada dia.

5. Neste momento, faco uma pausa. Vou até a janela do meu apartamento.
Daqui, vejo uma infinidade de janelas de outros apartamentos nos prédios
vizinhos. Dentro de cada uma delas, imagino pessoas praticando seus ritu-
ais domésticos, realizando tarefas das mais diversas, ocupando seus espa-
cos, reinventando modos de ser e estar em casa. Vejo roupas e toalhas pen-
duradas em areas de servico, uma mulher fuma no parapeito enquanto, na
janela aolado, outra mulher limpa a vidraca, dois homens conversam numa
sala, aparentemente, repleta de livros, uma senhora recolhe os brinquedos
espalhados na sacada, outra rega as plantas enfileiradas em uma pequena
varanda. Somos bilhdes de pessoas em nossas casas aprendendo a viver e a
sobreviver na contemporaneidade.

De repente, lembro-me de que, em 2000, ou seja, ha exatos vinte anos - tem-
po suficiente para uma pessoa ser gerada, nascer, aprender a falar, andar,
comer sozinha, passar por todas as etapas da educacdo basica e do ensino
médio e ingressar em uma universidade - as professoras Tania Mara Galli
Fonseca e Deise Juliana Francisco organizaram o livro Formas de ser e habitar
a contemporaneidade, no qual reuniram textos que tratam de assuntos como
memoria, redes socioculturais, novas tecnologias da comunicacdo e da in-
formacdo, midia e producdo do sujeito, cyborgs, dispositivos de subjetivacdo,
hierarquia e controle dos poderes institucionalizados. Com certa preocupa-
¢do, penso que, passados todos esses anos, ainda estamos nos debrucando
sobre as mesmas questdes, praticamente inertes na busca por solucées.

Leticia, Certeau e Bachelard nos falam do siléncio das coisas, da necessidade
do recolhimento e da reflexdo. E a isto que o isolamento social nos convida.
Um dos maiores desafios que o coronavirus nos impde é a ressignificacdo
da vida, dos detalhes, do pequeno: das plantas na janela, da maneira como
manipulamos os objetos, da forma como nos relacionamos com o outro, da
reinvencao do toque, do abraco, do contato, de como olhamos para o mundo,
sua natureza, sua arquitetura, suas engenharias, seu design, seus discursos,
suas historias, sua arte.

Temos, agora, a oportunidade nio sé de olhar e pensar no que pode ser o
mundo la fora, pés-pandemia, mas de criar maneiras de habitar poetica-
mente os espacos da casa. O abalo nas estruturas fisicas, psiquicas, econo-
micas, educacionais e religiosas nos impulsiona a mudanca que ha muito
idealizavamos, mas que ndo alcancamos, até entdo, porque o mundo seguia
dentro da “ordem”. Quando os valores desabam e o caos se instaura é que a
vida se transforma.

Este isolamento, talvez, contribua para que possamos ficar quietos por um
momento, repensando sobre o que é verdadeiramente importante para nos,
sobre as novas formas de producao de presenca, sobre os modos de ser e ha-
bitar a contemporaneidade, enquanto humanidade e enquanto individuos,
sobre aquilo que fazemos por nés mesmos e pelo outro, e sobre como pode-
mos nos tornar pessoas melhores. E eu espero que, daqui a vinte anos, as
questdes sejam outras, ndo menos complexas, mas bem menos tristes.
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Gemas e mais gemas: a afluéncia da pedraria
brasileira a Portugal na 2.7 metade de
Setecentos*

Gongalo de Vasconcelos e Sousa

RESUMO [PT]: Na seqgunda metade do século XVIII, afluiu a Lisboa e ao Porto uma
significativa quantidade de gemas, provenientes dos portos do Rio de Janeiro e de
Salvador da Baia. Topdzios, crisoberilos, granadas, ametistas, dguas-marinhas,
entre outras pedras, chegavam a Lisboa remetidas por encomenda, negocio
ou acompanhando viajantes até a capital do Reino. Entre os seus destinatdrios
encontravam-se nobres, clérigos, homens de negdcios, ourives, entre diversos outros
cuja ocupacdo se desconhece. Esta variedade e quantidade de gemas possibilitaram
uma arte de grande riqueza cromdtica, através da realizagdo de joias e da sua
aplicacdo em custodias.

Palavras-chave: Gemas; Rio de Janeiro; Salvador; Lisboa; navio.

ABSTRACT [EN]: In the second half of the 18th century, a significant number of gems
flowed to Lisbon and Porto, coming from the ports of Rio de Janeiro and Salvador da
Baia. Topaz, chrysoberyls, garnets, amethysts, aquamarines, among other stones,
arrived in Lisbon sent by order, business or accompanying travelers to the capital of
the Kingdom. Among its recipients were nobles, clergymen, businessmen, goldsmi-
ths, among many others whose occupation is unknown. This variety and quantity of
gems made possible an art of great chromatic richness, through the making of jewels
and their application in monstrances.

Keywords: Gems; Rio de Janeiro; Salvador; Lisbon; ship.

RESUMEN [ES]: En la seqgunda mitad del siglo XVIII, una cantidad significativa de
gemas fluyé hacia Lisboa y Porto, provenientes de los puertos de Rio de Janeiro y
Salvador da Baia. Topacios, crisoberilos, granadas, amatistas, aguamarinas, entre
otras piedras, llegaron a Lisboa enviados por encargo, negocios o acompariantes a la
capital del Reino. Entresusdestinatarios seencontraban nobles, clérigos, empresarios,
orfebres, entre muchos otros cuya ocupacion se desconoce. Esta variedad y cantidad
de gemas posibilito un arte de gran riqueza cromdtica, a través de la creacion de joyas
y su aplicacion en custodias.

Palabras clave: Gemas; Rio de Janeiro; Salvador; Lisboa; embarcacion.
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1. Podemos observar algumas excepgdes na
riquissima documentagdo de Nicolau Raposo
do Amaral, que menciona a encomenda de um
adereco em Lisboa e do seu reenvio posterior
para vender no Brasil, por ndo terem dele
gostado. Vd. SOUSA, Gongalo de Vasconcelos
e - Ditames do gosto setecentista: o negociante
de grosso trato, Nicolau Maria Raposo do Ama-
ral, de Ponta Delgada, e as Artes Decorativas.

In SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e, dir. -
Matrizes da investigagGo em Artes Decorativas
[1]. Porto: CITAR, 2010, pp. 26-27.

2. Se alguns destes nomes mencionados sdo
ourives do ouro, cravadores ou lapidarios de
Lisboa ndo o podemos determinar por falta de
informacoes e estudos sobre estes mesteres
em Lisboa no periodo em causa.

3.Vd. SILVA, Nuno Vassallo e - As custddias-
-joias de Setecentos. Oceanos. Lisboa: Comis-
sdo Nacional para as Comemoragdes dos Des-
cobrimentos Portugueses. 43 (Jul.-Set. 2000),
pp. 78-92; SOUSA, Gongalo de Vasconcelos

e, coord. - A luz que mais brilha: custédias de
prata da cidade do Porto. Porto: Santa Casa da
Misericérdia do Porto, 2019.

4. No Porto, observamos a presenca de joias
executadas com diferentes gemas, como pode
verificar in SOUSA, Gongalo de Vasconcelos

e -Ajoalharia no Porto ao tempo dos Almada.
Porto: CITAR, 2008, pp. 100-112.
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Introducao

Um dos aspectos mais interessantes da joalharia setecentista portuguesa,
mas também de outros paises europeus, foi o acesso a uma grande diversi-
dade de gemas. Neste contexto, Portugal disp6s de uma assinalavel quanti-
dade de pedras provenientes do Brasil, que ndo somente os diamantes, que
afluiram em caudalosas quantidades, tendo sido enviadas muitas outras
procedentes da regido das Minas Gerais. Tal permitiu uma variedade de
pedraria de forte impacto visual, cujo cromatismo marcou de forma inde-
1ével as joias realizadas em Portugal, na segunda metade do século XVIIL
Algumas manterdo, na terminologia com que foram descritas na documen-
tacdo consultada, a ligacdo a localidades dessa capitania brasileira.

A generalidade do século XVIII valorizou muito a vivacidade das cores, o
que se torna visivel nas mais diversas artes decorativas. Sio tonalidades
vibrantes, mais ligadas ao Barroco e ao Rococo, posteriormente mais discre-
tas e suaves, estas aplicadas ao gosto e a estética neoclassica. A tudo isto a
joalharia se adaptou, associada ao traje, criando efeitos de grande riqueza
ornamental, a que os coevos foram particularmente sensiveis. No entanto,
faltam, para Portugal, informacoes' sobre a verdadeira atitude perante estas
gemas e as circunstancias concretas do uso das jéias.

Este artigo pretende estudar a contextualizacdo da afluéncia das pedras
brasileiras a Lisboa, designadamente a forma como chegavam e a quem se
destinavam. Importa determinar de que gemas se tratava e as de envio mais
recorrente para Lisboa, fornecendo indicacdes sobre se vinham em bruto ou
lapidadas, bem como outras circunstancias dessas remessas. Todas estas in-
formacoes se afiguram necessarias para nos ajudar a enquadrar a afluéncia
de gemas do Brasil ao Reino, ja que a sua presenca se materializou numa
quantidade muito significativa de joias realizadas na segunda metade do
século XVIIL

Outro aspecto a considerar diz respeito aos destinatarios das pedras, haven-
do algumas informacoes interessantes sobre membros da nobreza, religio-
sos, homens de negbcio, mas também ourives do Porto que surgem a enviar
procuracdes para o seu resgate na Casa da Moeda de Lisboa?.

Gemas vindas do Brasil

A afluéncia de pedraria brasileira a Portugal, a partir do segundo quartel
do século XVIII, é um tema imensamente abrangente. Vemos a presenca de
gemas na documentacao, observamo-la em joias de miltiplas tipologias ou
enriquecendo algumas das diversas custédias® e outras alfaias religiosas
realizadas no século XVIII e ainda nas primeiras décadas de 1800.

Se o diamante se constituia na gema inorganica mais relevante, nao é sobre
ele que, especificamente, nos vamos centrar neste estudo, até porque sobre
esta pedra tém sido realizadas varias investigacoes. A presenca de uma
diversidade de outras gemas aguca a curiosidade; haveria mesmo muitas
variedades e particularidades a discutir com um gemologo. Aqui ou ali
surgem nomenclaturas especificas, tal como sucede noutros documentos
brasileiros consultados, e que fomos vertendo nos nossos trabalhos, a espera
que um especialista em Gemologia Histérica um dia as possa interpretar
devidamente.

Explicar a viagem de gemas e fornecer alguns elementos concretos para a
compreensdo da sua presenca em Portugal continental (Lisboa e Porto?), ao
que percepcionamos, e apresentar alguns casos interessantes de remessa de
pedras a elementos de diversos estamentos sociais, revelam-se alguns dos
propositos deste ponto.
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5.Vd. SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e -
Exuberdncia e cromatismo: Portugal e Brasil na
joalharia de Setecentos. Museu. Porto: Circulo
Dr. José de Figueiredo/Amigos do MNSR. 4.2 s.,
20 (2013), pp. 23-27.

6. No final de Setecentos, sabe-se que David
Ambrésio Pollet forneceu gemas para a corte
espanhola. Vd. MENDONCA, Isabel Mayer Go-
dinho - Os Pollet, uma dinastia de joalheiros ao
servico da Casa Real portuguesa - novos dados
biogrdficos. In SOUSA, Gongalo de Vasconcelos
e, coord. - Actas do Il Coléquio Portugués de
Ourivesaria. Porto: UCE-Porto; CITAR; CIONP,
D. L. 2012, pp. 75-112.

7.Vd. Arquivo Histdrico da Casa da Moeda
(Lisboa) (A.H.C.M.), Nicleo do Brasil, Manifes-
tos de varios navios provenientes do Rio de
Janeiro em 1764, doc. solto.

8.Vd. A.H.C.M., Ndcleo do Brasil, Manifestos de
varios navios provenientes do Rio de Janeiro
em 1764, doc. solto.

9. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, Manifestos de
varios navios provenientes do Rio de Janeiro
em 1764, doc. solto.

10. Sobre este oficio, ainda muito mal estu-
dado, vd. informagdes in SILVA, Nuno Vassallo
e - Sobre o mester de lapiddrio no século XVI.
In SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e, coord.

- | Coléquio Portugués de Ourivesaria: actas.
Porto: Ciculo Dr. José de Figueiredo, 1999, pp.
209-219; SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e -
Elementos para o estudo do oficio de lapiddrio
no Porto no terceiro quartel de Setecentos.
Revista de Artes Decorativas. Porto: CITAR. 2
(2008), pp. 195-204.

11.Vd., sobre esta gema, CARVALHO, Rui Ga-
lopim de - Pedras preciosas na Arte Sacra em
Portugal. Lisboa: CTT - Correios de Portugal,
2010, pp. 128-130.
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A necessidade de gemas para uma progressiva utilizacdo na joalharia deste
periodo estimulou o comércio, pois eram necessarias as matérias-primas
paraasuarealizacdo, de acordo com os padrdes em voga, que pediam gemas
com alguma dimensdo. Alguns destes adornos retornavam ao Brasil atra-
vés de remessas de joias®. E também provavel que algumas gemas tenham
viajado, a partir de Lisboa, para diversos paises da Europa, num movimento
ainda muito mal conhecido®.

As remessas manifestadas nas embarcacoes vindas do Brasil eram recolhi-
das na Casa da Moeda, em Lisboa, sendo particularmente interessantes as
procuracdes deixadas por aqueles que se fizeram representar por outros.
Outra documentacdo dos manifestos dos navios traz também muitas infor-
macodes sobre a vinda de pecas que acompanhavam os seus proprietarios,
designadamente as gemas. De facto, nem sempre os viajantes traziam ape-
nas gemas ou jéias, por vezes sucedia combinarem-se ambas as realidades,
como ficara explicitado infra.

As remessas sdo frequentemente descritas de forma grosseira, sendo que al-
gumas,no entanto,surgem de modo mais cuidadoso. H4,ainda, casos em que
se revelam minudéncias sobre a sua origem. Claro esta que, existindo uma
procuracao para conferir poderes ao destinatario de forma a poder levantar
as gemas na Casa da Moeda, o seu objectivo ndo era o de fazer uma descri¢cao
minuciosa do contetido, mas tio s6 fornecer elementos para contextualizar
os poderes conferidos a outrem para representar o proprietario. Dai se com-
preender a descricdo pouco minuciosa da generalidade da pedraria.

No caso dos manifestos dos navios, também ndo haveria total exactiddo
descritiva ou de identificacdo. Tomemos algumas informacdes retiradas
dos registos dos manifestos do ano de 1764, onde encontramos informacoes
sobre pedraria que viajou para Lisboa. Em 11 de Maio de desse ano, no navio
Nossa Senhora da Penha de Franca e Sdo Francisco de Paula, vindo do Rio de
Janeiro, no bati de Manuel José dos Santos, existia uma caixinha com o so-
brescrito destinado a Matias Lourenco de Aratijo e, ausente, a Jodo Coutinho
dos Santos. Continha uma porcdo de topazios amarelos e um anel com as
mesmas pedras, para além de um embrulho de papel com “humas poucas de
pedras brutas que paresem amatistas”’. Nesse mesmo dia, nonavio O Lamas,
no bati de José Antoénio da Rocha encontravam-se dois embrulhos em papel,
um deles com 53 pedras e outro com mais 70, “que se ndo sabe que pedras
sao"s.

Em 6 de Outubrodesse ano,abordoda charruaNossa Senhora da Purificacdo,
que vinha do Rio de Janeiro, tendo por capitdo Francisco Duarte Serra, o
mestre da charrua Manuel Monteiro manifestou um embrulho contendo
pedras, que possuia um letreiro no exterior indicando destinarem-se a
Anténio de Almeida Pereira, com fabrica de lapidario na Rua de Sdo José, em
Lisboa®. Esta é uma forma de observar como este oficio*® obtinha as suas ge-
mas, se bem que se trate somente de uma informacéao solta.

Entre as pedras chegadas a Lisboa encontramos sobretudo topazios e criso-
berilos mas, também, granadas, quartzos, ametistas e Aguas-marinhas, para
além de outras por identificar.

Topazios

Os topazios surgem mencionados em maior ntimero, tendo sido, em princi-
pio, as pedras de cor remetidas em maior quantidade para Portugal. Muitas
delas seriam, certamente, topazios imperiais, que se tornaram muito apre-
ciados na época*’. Deste modo, temos noticia, em 22 de Julho de 1761, de uma
procuracao passada pelo Padre Eusébio Anténio de Figueiredo, presbitero
do habito de S. Pedro, morador na Rua do Vale, em Lisboa. Nela institui seus
procuradores o Dr. Francisco Julido da Costa, Anténio de Abreu, Sebastido
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12.vd. A.H.C.M., Nucleo do Brasil, doc. solto.

13.Vd., igualmente, outras pedras de Itatiaia
referidas num documento de 1767, no
trabalho SOUSA, Gongalo de Vasconcelos

e - Requintar as casas, enfeitar as gentes: a
ourivesaria entre Vila Rica e Ouro Preto (ca.
1800-1840). Museu. Porto: Circulo Dr. José de
Figueiredo/Amigos do MNSR. 4.7 s. 24 (2018-
2020), pp. 74,79 € 92.

14. Sobre as minas novas, vd. CARVALHO, Rui
Galopim de - Minas Novas termo comercial ou
designagdo gemoldgica? Portugal gemas. 8
(Out. 2008), pp. 7-8.

15.Vvd. A.H.C.M., Nucleo do Brasil, doc. solto.
16.Vd. A.H.C.M., Nucleo do Brasil, doc. solto.
17. Por burgalhdo entende-se “multiddo de
conchinhas que fazem laftro no mar”. vd.
SILVA, Anténio de Moraes - Diccionario da lin-
gua portugueza (...) Lisboa: Oficina de Simao
Tadeu Ferreira, 1789, vol. 1, p. 202.

18.Vd. A.H.C.M., Nucleo do Brasil, doc. solto.
19.Vd. CANEDO, Fernando de Castro da Silva -
A descendéncia portuguesa de el-rei D. Jodo Il.

Lisboa: Edi¢des Gama, 1946, vol. 3, pp. 10-11.

20. Navio capitaneado por José Gomes.
Vd. A.H.C.M., Niicleo do Brasil, doc. solto.

21.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.

22.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.
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Bernardes dos Santos, Baltazar da Fonseca e Agostinho da Costa para rece-
ber na Casa da Moeda um embrulho de pedras que o mesmo sacerdote ma-
nifestara no navio Rainha de Portugal'?. Nesta embarcacao viera do Rio de
Janeiro na frota de 1761, n.° 91, contendo o seu manifesto 12 oitavas e 3/ de
4 topazios da Itatiaia e 3 oitavas de peso “em humas pedrinhas das minas
novas". Este contetido é particularmente rico, por referenciar a ligacdo, com
probabilidade, dos topazios a esta localidade de Minas Gerais®, acrescidas
da importante referéncia as pedras das minas novas, termo que haveria de
generalizar-se na terminologia usada nos séculos XIX e XX para se referir
a quartzos* usados na joalharia setecentista ou das primeiras décadas de
Oitocentos.

As gentes do Norte de Portugal possuiam profundas relacées com o Brasil,
pelo que ndo é estranho vermos a procuragdo, datada de 11 de Novembro de
1761, em que Jodo de Almeida Coelho, morador no lugar das Lajes, freguesia e
termo do concelho de Sao Jodo de Rei (actual concelho da P6voa de Lanhoso),
conferiu poderes a Francisco da Silva Lisboa, homem de negdcio, morador
na Rua do Poco Novo da cidade de Lisboa, para poder receber um pacote que
se encontrava no cofre da dita Casa da Moeda. O mesmo continha quatro
embrulhos no seu interior, “dois de pedras chamadas amantistas e outros
dois de huns burgalhaos chamados topazios”, vindos do Rio de Janeiro no
navio Nossa Senhora de Monte do Carmo e Santa Teresa, de que era capitdo
José da Silva Banhos, e em que o dito Jodo de Almeida Coelho viajara para o
Reino®.

Anos mais tarde, uma nova procuracdo, com a data de 21 de Julho de 1770,
desta vez passada na cidade do Porto por José Pereira de Miranda, capitao do
navio S. Pedro de Rates e Santa Quitéria para que Joao Dias Santos, de Lisboa,
pudesse recolher,na Casa da Moeda, “"hum saquinho de tupazioz brutoz”, que
manifestara na chegada do Rio de Janeiro a Lisboa'®. Fosse para posse pes-
soal, fosse por encomenda de alguém ou com o objectivo de fazer negdcio,
todas estas possibilidades podem ser enquadradas nesta forma de trazer
gemas por parte dos capitdes dos navios e dos passageiros.

Nos anos seguintes, anotam-se diversas referéncias a vinda de topazios. Em
3 de Abril de 1772, Domingos Tara & C.2 passou uma procura¢ao a Domingos
Anténio Ferreira para poder receber, na Casa da Moeda, 41 e /2 libras de bur-
galhdo de topazios, vindos do Rio de Janeiro no navio Nossa Senhora da
Lapa e Sao José, de que era capitdo Manuel Goncalves Anjo'®.

No ano seguinte (5 de Janeiro de 1773), vemos um aristocrata, D. Francisco
Xavier de Menezes Breyner, gentil-homem da Camara de S. Majestade
Fidelissima, a passar uma procurac¢ao a Ricardo José Rodrigues para reco-
lher “hum saco com varios topazios, e cristais”, enviado do Rio de Janeiro por
Manuel Barbosa dos Santos no navio Santa Ana, Carmo e S. José.

Nesse mesmo ano (1 de Julho), Manuel Pereira de Faria conferiu poderes a
Manuel José de Sa e Faria para receber na Casa da Moeda um saco com 1053
oitavas de topazios, que 1he foram remetidos do Rio de Janeiro por Francisco
Pinheiro Guimaraes, no navio Tejo e Nossa Senhora da Paz, de que era capi-
tao José Lopes da Silva?.

Uma quantidade ainda mais significativa de topazios veio da cidade do Rio
deJaneiro na galera Nossa Senhora do Carmo e Santo Anténio, que tinha por
capitdo Manuel Pinto da Silva. Em 12 de Maio de 1774, Sebastido Bernardes
dos Santos (?) deu poderes a Joaquim Valério de Abreu para retirar da Casada
Moeda essas 4000 oitavas de topazios?.

Através do préximo carrego, fazemos a ponte entre os topazios e a proxima
gema a abordar, os crisoberilos ou crisélitas. Em 13 de Marco de 1783, no Rio
de Janeiro, o capitdo do navio Santissimo Sacramento e Nossa Senhora da
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23.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.
24.Vd. A.H.C.M., Manifestos das Naus, L.° 1636.

25. Curiosamente, os registos antecedem o
grande Terramoto de 1755 e s6 voltam a ser
realizados em Agosto de 1757.

26.Vd. CARVALHO, Rui Galopim de - Pedras
preciosas na Arte Sacra em Portugal. Lisboa:
CTT - Correios de Portugal, 2010, pp. 130-131.

27. Cremos tratar-se de 25 de Janeiro de 1770,
atendendo ao redigido no documento e ao
reconhecimento da assinatura datar de 13 de
Fevereiro de 1770.

28.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.

29. Sobre este ourives do ouro portuense, vd.
SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e - Diciondrio
dos ourives do ouro, cravadores e lapiddrios
do Porto e Gondomar (1700-1850). Porto:
UCE-Porto; CIONP; CITAR, 2012, vol. 2, pp.
1351-1352.

30.Vd. A.H.C.M., Nticleo do Brasil, doc. solto.

31. Sobre este ourives do ouro portuense, vd.
SOUSA, Gongalo de Vasconcelos e - Diciondrio
dos ourives do ouro, cravadores e lapiddrios
do Porto e Gondomar (1700-1850). Porto:
UCE-Porto; CIONP; CITAR, 2012, vol. 2, pp.
1828-1834.

32. Esta data é a do informe e a da autorizagdo
de entrega. Vd. A.H.C.M., Nucleo do Brasil, doc.
solto.

33. Uma das testemunhas é Manuel Ferreira
Campos. Podera tratar-se do ourives da prata
portuense (SOUSA, Gongalo de Vasconcelos

e - Diciondrio de ourives e lavrantes de prata
do Porto: 1750-1825. Porto: Livraria Civilizagdo
Editora, 2005, pp. 85-88) ou de um seu filho
homénimo?

34.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.
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Arrabida, Luis da Cunha Moreira, assinou um recibo em como Anténio dos
Santos & C.2 lhe entregara 50 oitavas de topazios e 44 oitavas de crisélitas
em dois embrulhos com letreiro. Té-los-ia de entregar em Lisboa a Jodo Luis
do Cabo, morador na Travessa do Macedo, junto a Rua de Sdo José, e, na sua
auséncia, a Jodo da Silva, lavrador, morador em Benfica®.

Outra fonte com algum interesse para o registo destas gemas é um livro
existente no Arquivo da Casa da Moeda, que tinha por objectivo “nelle se car-
regar o hum por sento dos diamantes e maiz pedras preciozas que bem do
Brazil"*. Iniciado em Lisboa, em 12 de Fevereiro de 1753, possui indicacdes
até Setembro de 1760% (quadro 01). Apesar da anotacdo de que nele se assen-
tariam diversas gemas, as inicas de que ha mencdo expressa sao os topazios,
havendo apenas um registo, de 1755, referente a um embrulho com pedras
de varias cores. Os possuidores procedem, na sua grande maioria, do Rio de
Janeiro, havendo somente dois registos de topazios transportados desde
Salvador da Baia, estes vindos em 1755 e 1758.

Crisoberilos ou crisolitas

No contexto das fontes que estamos a explorar, a primeira noticia a que tive-
mosacessosobrecrisélitas?*®datade 25 deJaneirode 1770¥,quando,em Tomar,
o Dr. Aurélio Anténio Cotrim de Sousa, bacharel formado na Universidade de
Coimbra, constituiu seu procurador o Dr. Anténio José Pereira do Lago para
poder retirar dos cofres da Casa da Moeda “huma lata de folha de flandes
inbrulhada em hum tafeta azul xeia de pedras grizolitas, e de cristaes do
Serro, e alguns topazios”. Estas gemas haviam sido trazidas do Rio de Janeiro,
pelo referido Dr. Cotrim de Sousa, na nau de guerra Nossa Senhora da Madre
de Deus, de que era comandante Jodo da Costa de Ataide?. Interessante é a
mencao aos cristais do Serro, regido da capitania das Minas Gerais.

Na corveta Nossa Senhora da Vitéria e Santo Anténio,vinda do Rio deJaneiro,
tendo por capitdo Anténio Peixoto Guimaraes (da freguesia de Lordelo do
Ouro, arrabaldes do Porto), o marinheiro José Coelho Barreiros manifes-
tou, em 1772, um saco de pedras destinado ao ourives do ouro portuense
Jodo Alves Pinto®. E passado um atestado por José de Sa Carvalho, em 24 de
Abril de 1773, em como o mesmo mestre havia pago 1% “de humas poucas
de pedras” vindas nesse navio. Outro documento de 29 de Junho de 1772
especifica a natureza do que o dito marinheiro manifestara: “hum saco de
topazios brutos, e hum saco de grizolitas, mais outro saquinho das mesmas
mais piqueno, e com duas pedras grandes uma braia (?) e outra amarella,
cujonome se ignora” *.

Do Porto, voltamos a ter novas noticias relacionadas com gemas, mas desta
vez com contornos diferentes. Em 25 de Maio de 1773, Anténio José Martins
solicitou a entrega de umas crisélitas ("huma lata chea de grizolitas”) que da-
quela cidade do Norte de Portugal 1he enviara pelo correio Anténio Alves da
Cruz e Sousa, que identificamos como o ourives do ouro’’. A pedraria passou
pela alfandega de Lisboa e dai a Casa da Moeda, onde entdo se encontrava,
fazendo-se a demonstracdo de como havia sido paga na cidade do Porto a
percentagem de 1% para Sua Majestade*

Anos mais tarde, Luis Francisco Perfeito, capitdo da corveta Nossa Senhora
da Nazaré e Sdo José, vindo do Rio de Janeiro para a cidade do Porto viu-se
obrigado a parar no porto de Lisboa, tendo de ai manifestar as pedras e o
dinheiro que trazia a bordo. Por isso, em 1 de Dezembro de 1781, constituiu
procurador* Jodo Caetano Sacomano, de Lisboa, com poder de substabele-
cer, para que pudesse retirar da Casa da Moeda a pedraria pertencente aos
seguintes moradores na cidade do Porto*:
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35. Tratar-se-a, provavelmente, do ourives

do ouro portuense; vd. SOUSA, Gongalo de
Vasconcelos e - Diciondrio dos ourives do ouro,
cravadores e lapiddrios do Porto e Gondomar
(1700-1850). Porto: UCE-Porto; CIONP; CITAR,
2012, vol. 1, pp. 966-970.

36. Tratar-se-a, provavelmente, do ourives

do ouro portuense; vd. SOUSA, Gongalo de
Vasconcelos e - Diciondrio dos ourives do ouro,
cravadores e lapiddrios do Porto e Gondomar
(1700-1850). Porto: UCE-Porto; CIONP; CITAR,
2012, vol. 1, pp. 415-426.

37.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.
38.Vd. A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.
39. Pingos de dgua eram topazios incolores ou
minas novas. Vd. FRANCESCHI, Humberto M. -
0 oficio da prata no Brasil: Rio de Janeiro. Rio
de Janeiro: Studio HMF, 1988, p. 238.

40. Sebastido da Silva Pereira, que deixou
viliva D. Maria Teresa Corte Real, morreu em
11 de Janeiro de 1774, na freguesia do Santis-
simo Sacramento, em Lisboa. Vd. o traslado in
A.H.C.M., Nicleo do Brasil, doc. solto.

41.Vd. A.H.C.M., Niicleo do Brasil, doc. solto.
42.Vd. A.H.C.M., Niicleo do Brasil, doc. solto.
43. Sobre esta personagem, vd. BRAGA, Isabel
M. R. Drumond - O Pdtio dos Bichos: um espago
de lazer para a corte portuguesa do século XVIII.
LibrosdelaCorte. Madrid. 17 (2018), pp. 60-86.

44.Vd. A.H.C.M., Niicleo do Brasil, doc. solto.

45.Vd. A.H.C.M., Niicleo do Brasil, doc. solto.
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Domingos Moreira Maia>, um embrulho com 74 oitavas de crisolitas
de conta;

Anténio Martins da Cruz*¢, um embrulho com 264 oitavas de crisoli-
tas de conta;

Jodo Moreira Maia, um embrulho com 8 arrateis de topazios e 4 de
burgalhao de conta;

Francisco José Goncalves Guimaraes, um embrulho com 404 oitavas
das ditas crisélitas e 6 libras e 34 de burgalhao de topazios de conta.

Granadas

As granadas, gemas usadas em diversas tipologias de pecas, em que se desta-
caram os habitos da Ordem de Cristo, encontram-se também referenciadas,
em termos da chegada a Lisboa. Assim, em 22 de Julho de 1761, Henrique
Archer passou uma procuracdo a Luis Nicolino, homem de negécio da praga
dessa cidade, para lhe entregarem na Casa da Moeda um embrulho com 262
oitavas de pedras granadas encarnadas, que manifestara no navio Nossa
Senhora do Monte do Carmo e Santa Teresa, do Rio de Janeiro®.

Outra informacao referente a esta pedra é ja da década de 70 de 1700, quando,
em 4 de Junho de 1774, o piloto Manuel Pinheiro de Sousa Santos, morador
na Rua de S. Bento, conferiu poderes a Jodo Correia, escrivdo dos Protestos,
para retirar da Casa da Moeda “hum caixote de pedras granadas que trouxe
em sua companhia da cidade da Bahia em o navio Principe do Brazil de que
hé capitam Joze Correa™:.

Ametistas e pingos de agua

Outras gemas vindas do Brasil com alguma traducdo no cémputo das
remessas para Lisboa foram as ametistas e os pingos de agua®. Tal teste-
munha, em 28 de Janeiro de 1774, o documento de procuracao passado por
José Vieira Pinto de Almeida Pereira (a quem pertenciam, na auséncia de
Sebastido da Silva Pereira) a Jodo Dias Santos para receber “huma arroba de
pedras amatistas amarelas roxas e brancas”, na Casa da Moeda. Foram reme-
tidas de Salvador da Baia pelo Tenente-Coronel Jodo da Silva Guimaraes*’. No
entanto tal ndo deve ter sido possivel, pelo que, em 3 de Marco desse ano, a
vitiva do dito Sebastido da Silva Pereira, D. Maria Teresa Corte Real, deu poder
ao mesmo Jodo Dias Santos para recolher na Casa da Moeda a referida quan-
tidade de ametistas*.

Entretanto, em 14 de Agosto de 1776, temos noticias de outra gema comum
no Brasil setecentista, os pingos de dgua. Nesse dia, Teoténio José de Moraes,
na Quinta do Pinheiro, estabeleceu uma procuracdo em José Lasevra Banher
para este poder receber na Casa da Moeda um embrulhinho de pedras pin-
gos de 4gua, que lhe remetera da Baia José Joaquim da Rocha“2. Ja em 20 de
Fevereiro de 1777, 0 Doutor Jodo Rodrigues Vilar*, em Belém, Lisboa, pedira a
Sebastido Fernandes Chaves para retirar da Casa da Moeda “hum embrulho
de pedras grizolitas e pingos de agoa” que lhe foram remetidos por Anténio
Moniz de Medeiros, ndo sendo indicado a origem do carregamento®.

Finalmente, em 18 de Agosto de 1781, José Janudario de Carvalho constituiu
seu procurador o Dr. Joaquim Casimiro da Costa (e Luis Gomes de Matos)
paralhe entregarem “8 libras de amatistas, e huns papeis de pingos de agua’”,
que se encontravam na Casa da Moeda®.
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Quadro 1 - Imposto pago pelos topazios trazidos do Brasil (1753-1760)

Data Proprietario, navio e proveniéncia Descrigdo Valordo 1% (rs.) | Cota

28/02/1753 José de Amorim Lisboa (N. Sr? do Livramento, Rio de 1344 oitavas de topazios, avaliados a 700rs. a 95408 f.1
Janeiro) oitava

28/02/1753 Domingos Ant6nio Pereira (N. Sr.2 do Livramento, Rio | 199 oitavas de topéazios, avaliadosa 700 rs. a 15393 f.1l
de Janeiro) oitava

04/09/1754 Francisco Carvalho da Silva (N. Sr.? da Concei¢8o e Sdo | Um embrulho de topazios com o peso de 64 $460 f.1v.
Boaventura, Rio de Janeiro) oitavas, a 720 rs. a oitava

07/11/1754 Tomas Ramos da Fonseca Um embrulho de topézios com o peso de 37 $296 f.1v.

oitavas, a 800rs. a oitava

14/04/1755 José de Sa de Carvalho (nau de guerra N. Sr2da Naza- | Um saquinho com vérios embrulhos de pedras | 15824 f.2
ré, Rio de Janeiro) de varias cores, com o peso de 9 marcos e 1 onca

12/08/1755 Jo&o Lopes Anjo (nau N.Sr.2 das Neves, Baia) Um saco com um embrulho com 1240 oitavasde |3$731 f.2

topéazios

20/09/1755 Manuel Rodrigues Basto (nauN. Sr do Carmo, S. Domin- | Dois embrulhos de topézios, com 2336 oitavas 118112 f.2v.
gos e S. Francisco, Rio de Janeiro)

30/09/1755 José da Costa Ramos (Rio de Janeiro) 252 oitavas de topazios de vérias qualidades $252 f.2v.

30/09/1755 Joaquim José das Neves (Rio de Janeiro) 197 oitavas de topazios, avaliados a 800 s. a oitava | 15576 f.2v.

08/08/1757 Francisco Neyzon e Donzenberg (Rio de Janeiro,em 1756) | 979 oitavas de topézios, avaliados a800rs. a oitava | 75832 f.3

23/08/1757 Jodo da CruzFrota (nau Almirante, Rio de Janeiro,em 1757) | Uns topazios (sem indicar o peso) 36292 f.3

12/05/1758 Pe. José Rodrigues de Gusm3o (nau N. Sr.? da Penha Uns topazios (sem indicar o peso) $196 f.3v.
de Franga Rainha de Nantes, Baia)

28/09(?)/1758 | Antdnio Ribeiro dos Santos (nau Almirante, do Rio de Janeiro) | Uns topazios (sem indicar o peso) 35041 f.3v.

10/01/1760 Anténio Mauricio da Silva (nau S. José e Princesa Real, | Uns topazios (sem indicar o peso) $153 f.4
Rio de Janeiro, em 1759)

10/01/1760 Jo&o Caetano dos Reis (nau N. Sr.2 do Bom Despacho | Uns topazios (sem indicar o peso) $903 f.4
Santa Ana e Almas, Rio de Janeiro, em 1759)

24/01/1760 Francisco da Silva de Azevedo (Rio de Janeiro,em 1759) | Uns topazios (sem indicar o peso) $570 f. 4v.

24/01/1760 Manuel Henriques de Sousa (nau N. Sr2 do Bom Des- | Uns topazios (sem indicar o peso) $864 f. 4v.
pacho e Santa Ana, Rio de Janeiro, em 1759)

07/02/1760 Jodo José Vilanova (Rio de Janeiro, em 1759) Uns topazios (sem indicar o peso) $100 f.5

07/02/1760 Silvestre Coelho Louro (nau N. Sr.? do Carmo e Santa Uns topazios (sem indicar o peso) $600 f.5
Teresa, Rio de Janeiro, em 1759)

07/02/1760 Francisco José da Fonseca (nau N. Sr? da Gléria e Uns topazios (sem indicar o peso) $072 f. 5v.
Santa Ana, Rio de Janeiro, em 1759)

06/03/1760 Francisco Angelo Leit3o (nau de guerra N. Sr.? das Uns topazios (sem indicar o peso) 15680 f. 5v.
Brotas, Rio de Janeiro, em 1760)

17/06/1760 Jodo Pinto Homem (nau de guerra N. Sr.2 do Livramen- | Uns topazios (sem indicar o peso) 45243 f.6
toeS. José, Rio de Janeiro, em 1760)

23/09/1760 Jodo Moutinho (nau A Corveta, que foi para o Porto Uns topazios (sem indicar o peso) 15017 f.6
por causa do tempo, e veio do Rio de Janeiro, em 1759)

Fonte: Arquivo Histérico da Casa da Moeda (Lisboa), Manifestos das Naus, L.° 1636.
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Aguas-marinhas

Mais tardias sdo as informaces respeitantes as dguas-marinhas. Se bem
que a primeira noticia de que dispomos seja ainda da segunda parte da dé-
cada de 70 de Setecentos, as restantes correspondem ja aos anos 80 do século
das Luzes.

Assim, em 10 de Maio de 1776, Pedro José Soares de Figueiredo Sarmento,
antigo governador da Colénia do Sacramento*’, passou uma procuracio a
Alexandre José Gomes Azevedo de Ledo para poder receber “hua porsao de
pedras”,que manifestara ao ministro do ouro a bordo da fragata Graga, que
tinha como capitdo de mar e guerra Jodo Nicolau Sxmelch. Nestas gemas en-
travam quatro topazios grandes em bruto, cinco ou seis pouco mais ou menos
roxas em bruto, uma pedra grande roxa e outra azul grande lapidadas, uns
topazios pequenos, um lapidado e outro por lapidar, duas dguas-marinhas
lapidadas e outras poucas gemas em bruto, identificadas como pingos de
agua®.

Nova remessa chega a Lisboa pela mdo de Pedro Gongalves de Andrade
que, em 11 de Junho de 1783, instituiu seu procurador a Francisco Anténio
Colffss para levantar na Casa da Moeda um embrulho contendo 614 oitavas
de dguas-marinhas que havia trazido em sua companhia no navio Rainha
dos Anjos, manifestando-as a bordo*.

Nesse mesmo ano, a 15 de Julho, encontramos José Sanches de Brito*, fidalgo
da Casa de Sua Majestade, Cavaleiro Professo na Ordem de Cristo e Coronel
do Mar da Armada Real, a passar uma procurac¢ao a Filipe Neri Barradas
para poder receber na Casa da Moeda “hum barril de christaes, e duas ago-
as marinhas lapidadas”. A pedraria fora enviada do Rio de Janeiro pelo Pe.
D. Alexandre Fidele de Aratijo*°. Como se pode constatar, assistimos a presen-
ca de pessoas com algum destaque na sociedade lisboeta da época a trazer
ou areceber gemas.

Por fim, em 19 de Outubro de 1786, existe no acervo documental da Casa da
Moeda a procuracdo de Manuel José da Costa ao Rev. Pe. Francisco da Silva
para ai receber um saco com dguas-marinhas°.

Gemas sem identificacao

Entre as remessas de gemas chegadas a Lisboa, algumas nao sao identifica-
das em concreto, como sucede, com “hum saco de pedras rouxas”, com a mar-
ca de quatro letras M.C.D.S.%?, pertencente ao Padre Manuel Coelho de Sousa
que, em 22 de Julho de 1761, passou uma procuracdo a Manuel Anténio de
Faria Airdo para o poder retirar da Casa da Moeda, nos cofres do manifesto.

Em 17 de Julho de 1773, surge um novo caso, identificavel através de uma
procuracao em que Gaspar Ramires de Arelhano confere poderes a Jerénimo
Pereira Beirdo para receber na Casa da Moeda “humas pedras preciozas
que me vem remettidas do Sabara por Manoel Barboza dos Santos”, o que
consta de um conhecimento acompanhando as mesmas pedras®:. Este caso
tem a curiosidade de indicar que foram remetidas de Sabara, na comarca
do Rio das Velhas, uma das localidades de Minas Gerais com pujanca em
Setecentos>.

Deparamo-nos com uma situacdo similar, em 30 de Agosto de 1782, quan-
do Bernardino Pinto da Cunha passou uma procuracdo ao Rev. Manuel
Fernandes Teixeira e a Anténio Teles da Silva para poderem receber na Casa
da Moeda dezasseis “pedrinhas de cor amarela”, por ele manifestadas no
acto de visita do navio Nossa Senhora Madre Deus S. José e Almas, Europa,
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em que veio da cidade da Baia*. Neste caso, a identificacao fica-se somente
pela cor das gemas.

As duas altimas situagdes a referenciar apontam apenas para a diversidade
das gemas que os sacos enviados continham. Assim, em 16 de Fevereiro de
1786,José Joaquim do Cabo e Silva passou procuracdo a Hilario Magiolo para
recolher na Casa da Moeda “hum caixote, e hum saquinho com divercas qua-
lidades de pedras”, provenientes do Rio de Janeiro, no navio Jesus Maria José,
cujo capitao era Manuel da Silva Campelina®t. Menos de um ano depois, a 29
de Janeiro de 1787, o supra mencionado José Sanches de Brito, passou uma
procuracao ao mesmo Filipe Neri Barradas para poder levantar na Casa da
Moeda “hum saco em que vem outros com difremtes coalidades de pedras’,
enviadas do Rio de Janeiro pelo Pe. D. Alexandre Fidele de Araijo*’, que, como
vimos, anos antes lhe remetera um barril de cristais e duas dguas-marinhas.

Existe, igualmente, a mencao a pedras falsas, como sucede com o Pe. Fr. José
da Anunciacdo que, em 12 de Janeiro de 1770, passou uma procuracao a
Manuel de Jesus Maria José, religioso carmelita descalco, para poder receber
na Casada Moedauma caixa detartaruga “como as de tabaco cheia de pedras
falcas”, proveniente do Rio de Janeiro, no navio Nossa Senhora da Oliveira®:.

Quando as gemas se juntavam adornos>

As gemas nem sempre vinham isoladas, ou seja, nem sempre constituiam o
anico carregamento do proprietario, até porque, muitas vezes, este se fazia
acompanhar das suas pecas de joalharia ou das de outrem. Em 20 de Agosto
de 1761, Luis Anténio da Silva passou uma procuracdo a José Frederico
Bartolomeu para poder retirar da Casa da Moeda, 96 oitavas de topazios e 43
oitavas de ametistas, vindo junto destas gemas 213 oitavas de ouro lavrado®.

Outra situacao ocorre em 3 de Novembro de 1773, quando Clara Joaquina da
Silva constituiu procurador a Manuel de Jesus Pereira para recolher da Casa
da Moeda uma boceta que lhe enviara seu irméo, Luis Manuel da Silva Pais,
doRio deJaneiro, com “humas oitavas de grizolitas” bem como uma presilha
de ouro do habito de Cristo®.

A 26 de Novembro de 1781, Lazaro Ferreira Portugal conferiu poderes a seu
irméao Pedro Ferreira Portugal para receber na Casa da Moeda “duas pessaz
de senhora feitaz, de grizolitaz, e huma condessinha com amatiztaz lavra-
daz” para além do dinheiro que havia manifestado®.

No ano seguinte, a 24 de Agosto de 1782, o Padre Bento Manuel Pereira cons-
titui seus procuradores Manuel Fernandes Teixeira e Antonio Teles da Silva
a fim de poderem recolher na Casa da Moeda as seguintes pecas, trazidas
da cidade da Baia, no navio Europa, invocado Nossa Senhora Madre de Deus
S.José Almas, e que entrou em Lisboa em 6 de Julho desse ano: um reciclé e
brincos de ouro com seus diamantes, um paliteiro de ouro e dois pares de
botdes de ouro, tudo com seu uso, bem como uma pedra lapidada para um
anel “em figura oval de cor amarela".

A 6 de Setembro desse ano, Domingos Pereira de Aguiar passou, no Porto,
uma procuracdo ao Capitdo Joaquim dos Santos, da cidade de Lisboa, para
receber da Casa da Moeda a quantia de 145400 rs., uma cruz de ouro de habi-
to de Cristo e cinco ou seis pedras dguas-marinhas, que havia manifestado
no navio Nossa Senhora da Soledade e Santa Rita. Esta embarcacédo tinha por
capitdo José Moreira do Rio, havendo chegado a Lisboa proveniente da Baia
em Julho desse ano®.

A 1ltima noticia documental a que acedemos, combinando remessas de
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joias e gemas, data de 1 de Janeiro de 1790, quando, no Rio de Janeiro, Manuel
Ribeiro Ponte declarou ter recebido de Filipe Cordovil de Sequeira Melo a
quantia de 185999 rs. e "hum embrulho com banies (?) azues, e hum dito mais
de grezolitas”, uma medalha de Nossa Senhora da Oliveira, um pequeno par
de brincos de peros, trés caixinhas de tabaco de pedra, um laco e brincos e
uma cadeia de relégio “com a marca afora (?)" para entregar em Lisboa ao
Provincial da Ordem de Sio Francisco, Fr. Francisco de Sales®.

Notas Finais

Ao longo deste estudo, abordamos distintas informacdes sobre a vinda de
gemas do Brasil para Portugal na segunda metade de Setecentos, com in-
formacoes cronologicamente balizadas entre meados da centtiria e 1790. A
chegada de gemas brasileiras propiciou uma singularidade digna de nota,
pelas consequéncias que teve na joalharia e em algumas alfaias religiosas
portuguesas.

Remessas de topazios, crisélitas ou crisoberilos, pingos de dgua, granadas,
ametistas ou dguas-marinhas chegavam a Lisboa, mas também ao Porto,
trazidos pelos proprios viajantes ou enviados por encomenda ou presente.
Estas formas de expedir a pedraria e as obrigatoriedades legais do seu regis-
to através dos manifestos dos navios permitem-nos, hoje, obter uma ima-
gem de como era feito esse transporte. E, simultaneamente, possibilitam
uma leitura que havera de se complementar com algumas outras fontes,
seja em territorio brasileiro, seja em arquivos portugueses.

Provenientes sobretudo da cidade do Rio de Janeiro, mas, igualmente, em
alguns casos, de Salvador da Baia, ao seu transporte e recepcdo vemos as-
sociar-se um nicleo diferenciado de pessoas. Nele encontramos religiosos,
nobres, sociedades e homens de negécio, bem como diversos ourives, para
além de muitos nomes, provavelmente alguns deles mestres deste oficio em
Lisboa, mas de que ndo dispomos de elementos concretos, neste momento,
para os identificar. De facto, os diversos agentes ligados ao universo da ou-
rivesaria eram, a partida, alguns dos maiores interessados na obtencao das
gemas, para as poderem utilizar na realizacio de jéias e doutros objectos.

Com as informacoes apresentadas neste estudo poderemos contextualizar
de um modo mais enquadrado as formas de chegada a Lisboa (e, de certo
modo, ao Porto, num ou noutro caso) da pedraria brasileira, a sua diversi-
dade tipologica e, para alguns casos, os meandros sociais que a envolviam.
Serda importante, um dia, complementar esta investigacdo com mais ele-
mentos existentes noutras fontes, tanto para a realidade a jusante, ou seja,
em Portugal, como a montante, através de elementos que clarifiquem a ob-
tencdo das gemas apos a saida do estadio de mineracdo, até porque algumas
delas vinham ja lapidadas. E todo este circuito que importa ainda aclarar,
se bem que, com os elementos fornecidos neste estudo, algumas vertentes
desta questdo historiografica possam ficar ja melhor conhecidas.

Recebido em: 30/07/2020 Aprovado em: 12/09/2020
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Ensaio

O corpo: forma primaria do conhecimento
Patricia Pinheiro de Souza

Carime Zunzarren

Olhar a natureza pelos sentidos é, antes de tudo, deixar-se contaminar pelo
prazer e pela beleza do que se sente e se vé. Os sentidos, assim, seriam a pri-
meira forma de conexio com o mundo, com a natureza e, por que niao suge-
rir, com a prépria Arte? Sempre houve uma dicotomia entre o racional e o
sensivel, ao longo da histéria, mas, como Michel Maffesoli (2005) esclarece, a
juncéo entre sensibilidade e intelectualidade é vital. Se, por um lado, a mo-
dernidade racionalizou o mundo; por outro, a pés-modernidade pode mo-
dificar essa ordem. E nessa perspectiva que o nosso primeiro contato com a
arte, se nao for pelos nossos sentidos, pelas nossas percepcoes, serd sempre
a reproducao do ponto de vista do outro, pela racionalidade do outro ou de
outros. Dessa maneira, perdemos a oportunidade de nos experimentarmos
como sujeitos do proprio conhecimento.

Ostrower (1993) nos convida a pensar a arte como uma linguagem natural
do ser humano, sendo essa natureza possivel nao sé para quem julga enten-
dé-la, como também a todos os leigos. A arte, por sua capacidade expressi-
va e comunicativa, vai além do seu periodo histérico e de seu contexto. Ela
incorpora a experiéncia, a visdo de mundo, estados de ser de cada pessoa,
pois, consoante Ostrower (1993), Berkeley (1979 apud TURCKE, 2010), 0s seres
humanos sdo seres absolutamente sensiveis, dependentes do que os seus
6rgaos de sentido os fazem vivenciar.

Tendo como pressuposto o conhecimento, palavra derivada de cognoscere,
que, em latim, significa ato de conhecer, o conhecimento envolve o ato de
apreender, de ser capaz de abstrair leis do entendimento e entender algo.
Nessa direcdo, Chaui (2003) aponta trés concepcoes principais para o conhe-
cimento: nas teorias empiristas, a percepc¢ao é a inica fonte de conhecimen-
to.Ja nas teorias racionalistas-intelectualistas, a percep¢do néo é confiavel,
esta propensa a ilusdo, ja que nem sempre a imagem percebida corresponde
a realidade: “trata-se de passar do ver ao pensamento de ver, do perceber ao
pensamento de perceber” (p.137). O conhecimento, visto pela teoria fenome-
nolégica, denota que a percepcao é considerada ordinaria e parte principal
do conhecimento humano.

Percebe-se que o conhecimento, de certa forma, passa por todos os niveis de
experiéncias. O que se propde é que se leve em consideracdo as impressoes
que o corpo registra, como partes fundamentais no processo de formacao do
conhecimento, ultrapassando o pensamento cartesiano que ainda influen-
cia, em muito, a vida de um modo geral. Essa l6gica diz respeito a concep-
cdo de que sensacoes, percepcoes estéticas sdo desconectadas de raciocinio
l6gico, contrariando o que apregoa Duarte Jr. (2003), de que o homem é um
conjunto tinico de sensibilidade e razao.

No campo da arte, as cores, as formas, as texturas, o cheiro, apresentam-se,
para noés, como sensacoes atreladas as emocoes para, logo em seguida, trans-
formarem-se em pensamentos. Esse transito, pelas dimensodes subjetivas, é
a forma mais primaria e essencial do conhecimento.

Ao propor “O corpo: forma primaria do conhecimento”, isto é, a forma pri-
meira de conexdo com o mundo, pretende-se estimular, encorajar, ultrapas-
saruma visido dualista de aproximacdo das pessoas com as artes, de maneira
que as beneficiem no sentido de assegurar a importancia do préprio sentir
como caminho para elaboracdo critica do que se sente e vé, pois “A arte é e
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deveria ser apenas o que ela é e ndo tem obrigacdes de realizar qualquer ou-
tra coisa além de ser. (..) Arte é perfeitamente defensavel como arte” (MILES,
2013, apud PRADO; TAVARES; ARANTES, 2016, D.56).

Em cada dimensdo do conhecimento, o corpo apresenta suas particulari-
dades. O coredgrafo Amos Hetz, citado por Greiner (2005), ao fazer um estu-
do sobre o corpo apresentou trés eixos principais: o formal, que investiga
as partes do corpo; o emocional-associativo e o sensério, como diferentes
possibilidades de reacdo do corpo ante as informacdes que vém de fora e
sdo internalizados pelo sujeito. Trata-se das emocdes e pensamentos COmMo
impulso de movimentos entre o dentro e o fora.

Assim, a primeira forma de conhecimento do homem vem do corpo, das re-
acoes fisicas provocadas por algo, em outras palavras, os sentidos nos dao
a conhecer o que foi percebido. E como um bebé que, ao sentir fome, chora
para informar seu incomodo da mesma forma quando se sente molhado. O
COTrpo sente e, ao sentir, percebe e elabora mentalmente, como ato natural, a
compreensao.

Foto e escultura: Carime Zunzarren

1999, bronze Conforme Martins; Picosque (2008, pg. 37), “o corpo é a porta de entrada de
todo conhecimento e por isso o entendimento corpoéreo se faz fonte de co-
nhecimento”. Nesse sentido, o corpo, como “lugar” das sensac¢des, vai nos per-
mitir a percepcdo e as elaboracdes cognitivas, no mesmo sentido que propoe
Bondia (2002, p.21), quando esse autor coloca que a verdadeira experiéncia é
“aquilo que nos passa, 0 que nos acontece e nos toca’.

Diante de uma obra de arte, 0 nosso corpo entra em ac¢do. Se for perante uma
escultura, caminhamos a sua volta, olhamos por todos os seus angulos, ima-
ginamos como foi feita, o material usado e, nesse didlogo, sensacgoes e ten-
tativas de descrevé-las se fazem presente. Da mesma forma acontece diante
de uma pintura. Instintivamente, afastamo-nos e nos aproximameos varias
vezes, sempre na tentativa de organizar as sensacdes e transforma-las em
pensamentos. Nessa mesma linha de raciocinio, Bondia (2002, p.19) sugere que

Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo é nem a posicao
(nossa maneira de pormos), nem a “0-posicdo” (nossa maneira de
opormos), nem a “imposicao” (nossa maneira de impormos), nem a
“proposicao” (nossa maneira de propormos), mas a “exposicao’, nossa
maneira de “ex-pormos”, com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e
derisco. Porisso é incapaz de experiéncia aquele que se poe, ou se opoe,
ou seimpde, ou se propde, mas nio se “ex-poe” (BONDIA, 2002, p.25).

O corpo precisa de tempo para coletar informacdes quando esta diante de
uma performance, uma instalacdo artistica, uma intervencdo urbana e,
principalmente, quando é solicitado a participacdo. O corpo se estranha, se
encontra, se revela e, novamente, é das sensacdes que se nutre para esbocar
a experiéncia. Esse conhecimento que o corpo oferece gera novos entendi-
mentos para além dele.

Como escreveram Martins; Picosque, (2008, p.39)

Criar a oportunidade dessa lentiddo para olhar, escutar ou tocar é
deixar o corpo tomar a iniciativa e agir na acdo silenciosa movente
da coleta sensorial. permitir que o corpo trance uma rede complexa
de relagdes sensiveis e perceptiva sobre o que vé, escuta, toca, viven-
ciando sensibilidades gestadas na sensacdo (MARTINS; PICOSQUE,
2008, p.39).

Ainda que em diferentes graus e em diferentes areas, a sensibilidade é uma
caracteristica propria do ser humano e lhe consente tecer relacoes sensiveis
e perceptivas sobre as experiéncias que a arte pode proporcionar, pois a
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“expressao artistica é a forma que o homem encontra para representar o seu
meio social” (BIESDORF; KLOH; WANDESCHEER, 2011, s/p.).

E muito comum, durante ou mesmo ap0ds a visita a um museu, a uma exposi-
¢do ou a uma sessao de cinema, as pessoas falarem de suas impressdes sobre
o que foi visto, sentido, acrescentando, entdo, as proprias experiéncias, algo
percebido pelo outro como ampliacdo do conhecimento, pois como nos traz
Buoro (2000, p.25) “[..] entendendo arte como produto do embate homem/
mundo, consideramos que ela é vida. Por meio dela o homem interpreta sua
prépria natureza, construindo formas ao mesmo tempo em que se descobre,
inventa, figura e conhece.”

Assim, o corpo, como porta de entrada do conhecimento, da-nos pistas sobre
o que sentimos diante da arte, de tal maneira que se torna possivel elaborar
pensamentos a respeito das nossas proprias experiéncias.
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1. Espaco teatral criado com o objetivo de
apresentacao e difusdo de pegas de curta
duracdo, localizado no bairro Floresta, em
Belo Horizonte. Atualmente, o espaco fisico
estd desativado, mas o La Movida continua
promovendo apresentagdes de micropegas de
modo online.

2. O conceito de Novas Tecnologias, utilizado
por algumas vertentes tedricas do campo das
Artes Cénicas, estd associado as tecnologias
surgidas com o advento do fenémeno da
acessibilidade popular e disseminagdo do
computador pessoal. Em termos histéricos,

o langamento do computador IBM 5150, em
agosto de 1981, é considerado como o princi-
pal fator desencadeador desse processo.

3. Considerando o termo presencial, nesse
caso, como o compartilhamento de um mes-
mo espaco geografico/arquitetdnico por parte
das pessoas integrantes dos ensaios.
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Relato de Experiéncia:

Sobre a experiéncia de se criar cenicamente
em meio a pandemia

Julio César Viana Saraiva

Em meio a complexidade desafiadora de dirigir um espetaculo cénico du-
rante o periodo de isolamento social — provocado pela atual pandemia
mundial —, utilizo esse espaco para problematizar e refletir sobre alguns
elementos desta criacdo artistica. Mas antes de desenvolver o pensamento,
acho importante ressaltar dois pontos: o primeiro é que o espetaculo ainda
se encontra em construcdo, o que torna determinados pontos de vista sobre
a obra inconclusivos, como se ainda estivéssemos navegando em mares des-
conhecidos e com marés variantes e imprevisiveis; o segundo ponto é que a
escrita poder ser interrompida de forma poeticamente abrupta, de forma a
acompanhar o cenario exato em que o processo se encontrara no dia em que
esse texto for finalizado para envio a essa revista.

Esclarecido isso, iniciemos a reflexao...

No final de 2019, fui convidado para dirigir o espetaculo de formatura
do curso técnico de Teatro do Centro de Formacdo Artistica e Tecnolégica
(CEFART) da Fundacéo Clévis Salgado (FCS). O planejado era que o processo de
ensaios aconteceria no primeiro semestre de 2020 com a peca estreando em
julho. Assim, iniciamos os encontros presenciais no final de janeiro, através
de uma parceria com o espaco La Movida Microteatro!, onde desenvolveria-
mos parte do processo de ensaios. Mas, como todos ja bem sabemos, este ano
veio para modificar intimeros aspectos de nossas vidas, dentre os quais des-
taco, especialmente, a forma com que nos socializamos, sendo obrigados a
adotar medidas de distanciamento interpessoal. Com isso, elementos comu-
mente praticados em processos teatrais foram diretamente afetados: como
o contato fisico na relacdo estabelecida entre os préprios atores (do processo
laboratorial a criacdo de cena a ser apresentada); a presenca do pablico em
espetaculos; e até mesmo a relacdo de trabalho entre o(a) diretor(a), o elenco
e a equipe artistica envolvidos no processo criativo.

Em termos conceituais é comum se estabelecer o fen6meno teatral ampa-
rado em trés pilares: alguém que se apresenta, alguém que assiste a essa
apresentacdo e a presenca de ambos no local onde ocorre o fenémeno, em
tempo real. Fato é que, apesar desse conceito ter sido amplamente difundido
eratificado ao longo dos lltimos séculos, alguns elementos que constituem
o acontecimento cénico, como “presenca’ ou “tempo real”,vem sendo bastan-
te problematizados nas tltimas décadas. E uma das principais razoes dessa
problematizacao se deve ao advento da insercao das Novas Tecnologias? no
campo cénico. Desse modo, a opcao por ferramentas tecnolégicas de cunho
virtual para intermediar o contato e viabilizar o préprio processo criativo
se tornou uma possibilidade concreta no desenvolvimento do trabalho —
inclusive como forma de promover o encontro com o espectador. E isso se
tornou ainda mais latente durante a atual pandemia.

Retomando a cronologia dos fatos, ao serem instauradas as medidas de com-
bate e contencdo da pandemia, entre os meses de marco e abril deste ano,
tivemos que interromper o processo de ensaios do espetaculo. Nao sabia-
mos (e ainda ndo sabemos) até quando ficariamos impedidos de organizar e
promover ensaios presenciais® no formato em que estavamos trabalhando:
com contato fisico entre atores e proximidade espacial comigo, comparti-
lhando espagos fechados e sem o uso de equipamentos de protecdo indivi-
dual respiratéria. Ou seja, como a maioria dos processos de ensaios teatrais
normalmente ocorrem. A luz da imprevisibilidade dessa retomada dos
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4. Desde 2010, venho pesquisando o uso das
Novas Tecnologias em processos cénicos,
especialmente no que concerne ao trabalho
de dire¢do de ator e composicdo de cena. Esse
estudo culminou no projeto de meu Doutora-
do, desenvolvido na Escola de Belas Artes da
UFMG e na Universidade de Bologna, na Italia,
e defendido em agosto de 2018.

5. Processo de pesquisa cénica em que a
dramaturgia do espetéculo é desenvolvida a
partir da relagdo estabelecida entre atores, di-
recdo e equipe artistica junto ao espago fisico
arquiteténico ndo convencional, onde é pen-
sada e construida a encenagdo do trabalho.
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trabalhos presenciais, resolvi organizar uma espécie de grupo de estudos
on-line, utilizando uma plataforma de ensino a distancia, disponibilizada
pelo CEFART.

A opcdo por instaurar um ensino remoto temporario dentro de um curso
técnico de formacao de atores acabou promovendo alguns questionamen-
tos, resisténcias, dificuldades na adaptacdo metodolégica e insegurancas
por parte do corpo docente e discente da instituicdo (principalmente no
curso de teatro). Apesar da complexidade do cenario, com opinides diversifi-
cadas sobre ser possivel ou ndo continuar o processo pedagégico dentro do
curso, resolvi criar uma nova proposta de montagem do espetaculo, reade-
quando o projeto inicial para o novo contexto social. Particularmente, acre-
dito ser possivel trabalhar teatro nesse momento de crise, problematizando
diversos elementos da criacdo cénica e buscando aproveitar as limitacdes
vigentes (aglomeracdo, contato, uso de mascaras, etc.) como objetos de estu-
do e na propria apropriacdo em cena. Além disso, enxergo no cenario atual
uma possibilidade de dar continuidade a pesquisas desenvolvidas por mim
aolongo dos Gltimos anos*, pondo em pratica a experimentacao de diversos
elementos presentes em meus estudos.

No inicio da retomada, organizei encontros semanais com os alunos/atores
e reunioes periddicas com a equipe artistica envolvida no processo — sem-
pre de forma online. Nos encontros com o elenco, busquei tratar de assuntos
concernentes, direta e indiretamente, ao processo de montagem do espeta-
culo.Ministrei aulas expositivas sobre elementos constituintes de multiare-
as envolvendo cinema, tecnologia da informacdo, virtualizacio e elementos
plasticos da cena. Além disso, foram organizados encontros com artistas
convidados que debateram sobre temas como o didlogo entre o audiovisual
e as artes cénicas, polifonia sob o viés da atuacédo e a criagdo cénica mediada
pelo uso de ferramentas tecnologicas de transmissio virtual.

Em paralelo aos encontros do grupo de estudos, comecei a desenhar um
projeto de encenacdo que abarcasse os principais elementos da proposta de
criacdo desenvolvida nos primeiros quase dois meses de processo, incorpo-
rando medidas de prevencdo e combate a pandemia. Ap6s analisar possiveis
caminhos para a encenacao, cheguei a conclusido de que a base da proposta
inicial, tendo a criacao espetacular calcada em um processo de dramaturgia
do espaco’® poderia continuar. No inicio do projeto, procuravamos casaroes
antigos para trabalharmos a imersdo. Com a readequacio da proposta, con-
tinuariamos a busca por casardes e prédios antigos que fossem maiores em
dimenséo, onde os atores pudessem trabalhar em comodos separados e/ou
com distancia suficiente para garantir a sua seguranca. Além disso, delimi-
tei que eu, os atores e qualquer membro da equipe envolvido no processo
usariamos mascaras de protecdo durante todo o tempo em que estivéssemos
em convivio. Em consequéncia, todas as personagens usariam mascaras na
proposta dramattrgica, incorporando esse elemento de caracterizacdo na
encenacdo. Outra medida importante nesse cenario foi pensar o acesso dos
alunos ao local de ensaio, uma vez que a maioria usa transporte publico.
Considerei que, ao implantar medidas de seguranca no local de ensaio, seria
contraditério que eles se expusessem ao perigo de contagio do virus durante
o trajeto de ida e volta, dentro de um 6nibus ou metr6 lotado de pessoas. A
solucdo encontrada foi contratar um servico de van que buscasse e levasse
os alunos que ndo possuem carro proprio. E, mesmo dentro do veiculo, as
medidas de protecdo também continuariam sendo aplicadas: implantacdo
de trajetos distintos para respeitar a ocupacdo maxima de pessoas dentro
da van (chegamos ao ntimero de 4 a 6 alunos por trajeto); distanciamento
minimo entre as poltronas ocupadas e com as janelas abertas durante o
deslocamento; e 0 uso continuo de mascaras durante todo o trajeto.
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6. Professor e diretor cénico-musical. Profes-
sor do curso de graduagdo e pds-graduagdo
na area de teatro na EBA-UFMG.

7. 0 streaming é a tecnologia de transmis-
sdo de dados pela internet, principalmente
4udio e video, sem a necessidade de baixar o
conteudo.

8. Casardo no estilo neoclassico, construido
em 1915, localizado na praga da Liberdade,
em Belo Horizonte.
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Outro ponto importante a ser destacado foi a readequacdo do modo de tra-
balho da maioria dos membros da equipe artistica envolvida no trabalho.
Nosso diretor musical, Ernani Maletta®, iniciou o processo de composicdo de
arranjos e direcao vocal e instrumental dos atores totalmente a distancia.
Inicialmente, o trabalho musical em grupo tende a se tornar bem complexo
se desenvolvido de forma remota: com os atrasos de transmissdo (os cha-

mados delays) naturais e o proprio processo de escuta sonora intermediada
pelos microfones e alto-falantes dos dispositivos eletrénicos. Mas, com o
desenrolar dos encontros virtuais, foram descobertas formas bem interes-
santes para amparar o trabalho de direcdo musical. A partir de uma grava-
¢do produzida pelo préprio Maletta, os atores puderam gravar, pelo celular,
audios cantando e/ou tocando instrumentos, utilizando o audio original do
diretor musical como referéncia, no momento do registro pessoal. Ou seja,
os atores ouviam o audio como guia, utilizando fones de ouvido, antes ou
até mesmo durante o momento em que estavam se gravando, sem que isso
interferisse no resultado. Além disso, Ernani pode editar os audios enviados
pelos atores, em sua casa, produzindo um material consistente para uso no
espetaculo.

Destaco também que, com a opcao de se apresentar o espetdculo em uma
plataforma de streaming’ de video, novos membros foram agregados ao tra-
balho: como um tecnélogo da informacao e um videomaker. E isso, natural-
mente, provocou mudancas na forma de organizar o processo de construcdo
cénica, promovendo um questionamento fundamental: a composicdo das
cenas teria um carater prioritariamente teatral, videografico ou hibrido?

E assim, ap6s o periodo de elucubracdo sobre como seria a nova proposta,
retomamos a busca pelo local de encenacdo. Pesquisamos alguns espacos
possiveis para o desenvolvimento da proposta. Chegamos ao Palacete
Dantas?, edificio que funcionava como a antiga sede da Secretaria Estadual
de Cultura de Minas Gerais e que se encontrava desocupado ha alguns anos.
E assim, ap6s negociacdes entre diversas instancias estatais, conseguimos a
autorizacdo para ocupar o casardo a partir do final de outubro, dando inicio
ao processo de ensaios no dia 27 do mesmo meés.

Desde entio, estabelecemos a seguinte rotina de trabalho: ensaiamos cin-
co dias por semana, sendo que quatro deles ocorrem presencialmente no
Palacete. Metade do elenco vai dois dias ao casardo e a outra metade vai
nos outros dois. O quinto dia de ensaio é destinado a um encontro virtu-
al coletivo onde todo o elenco se encontra através de videoconferéncia.
Normalmente, nesse dia sdo desenvolvidos o trabalho de construcéo e di-
recdo musical, além de laboratérios de experimentacdo e ensaios de cenas
com carater prioritariamente audiovisual.

Um dos principais desafios do processo presencial vem sendo explorar ao
maximo as possibilidades cénicas, tanto no ambito da criacdo dos atores
quanto na pesquisa e apropriacdo do edificio arquitetdnico, respeitando to-
das as medidas de seguranca instauradas. O uso ininterrupto de mascaras
faciais e o distanciamento espacial entre todos acarretam uma constante
complexidade no desenvolvimento da rotina de trabalho. Da dificuldade
natural de falar e escutar com a boca coberta, até a impossibilidade de esta-
belecer contato fisico na criacdo de cena, surgem problemas que, constante-
mente, devemos solucionar ou até transformar em elemento instigador no
processo criativo. A distancia fisica entre os atores vem sendo convertida
em ténica dentro das relacdes estabelecidas entre as personagens: alguns
trabalham com desconfianca em relacdo ao outro, outros com a aversao ao
contato, outros com a propria dificuldade de socializacdo. E todos esses ele-
mentos, ndo s6 cabem na proposta, como também alimentam a construcdo
dramattrgica (inédita e feita durante o processo de ensaios). Ademais, com a
normatizacdo social de uso de mascaras em ambientes ptiblicos nos tltimos
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9. Coletivo de pesquisa e criagdo em visuali-
dades da cena, coordenado por Ed Andrade,
Cristiano Cezarino e Tereza Bruzzi.

10. https://www.mg.gov.br/conteudo/conhe-

ca-minas/turismo/palacete-dantas-e-solar-
-narbona (acesso em 14 de novembro de 2020)
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meses, a sua insercao nas personagens esta sendo, cada vez mais, natura-
lizada durante a execucao das cenas. Encontrar diariamente com pessoas
mascaradas acabou se tornando um evento rotineiro frente ao nosso olhar.
E, com isso, percebemos que assistir a uma cena com personagens usando
mascaras tornou-se elemento reconhecido, familiar.

Quanto a apropriacdo do espaco, o edificio apresenta diversos elementos
potentes a serem explorados. De enormes lustres de cristais a uma escadaria
belga trabalhada em ferro, tudo se apresenta como fonte de inspiracgao, tan-
to para o trabalho do ator quanto para a concepcao estética da cena (FIG. 1).

Figura 1: Proposicdo de cena utilizando a escadaria com detalhes em ferro.

Fonte: acervo pessoal do autor

A arquitetura do Palacete também favorece a composicdo de cenas, propi-
ciando uma certa atemporalidade, elemento importante para instauracao
climatica do espetaculo. Como referéncia estética, estudamos diversas
obras cinematograficas dos géneros de suspense e de mistério investigativo,
além de alguns filmes de romance de época. E tanto a composi¢ao cenogra-
fica quanto a caracterizacdo das personagens (ambas de responsabilidade
do Barracio UFMG’) sdo alimentadas por essas referéncias, sem situar-se
especificamente em nenhuma das épocas retratadas nos filmes. E a diver-
sidade de elementos existentes na edificacio — de materiais advindos do
leste europeu a paises da Europa ocidental, perpassando por componentes
regionais entalhados em madeira, a arquitetura dos “casardes ecléticos pau-
listas de origem erudita™® — reforca a possibilidade dessa atemporalidade
na recepc¢do do espectador (FIG. 2).

Por fim, retomando a pergunta suscitada anteriormente neste texto, adoto a
proposta de hibridismo de linguagens, ao planejar transmitir o espetaculo
por meio de uma plataforma virtual de exibicdo de videos. E sabido que ha
correntes tedricas e artistas que consideram que a transmissdo de cena/es-
petaculo por meio videografico desconfigura o préprio fenémeno. Ou seja,
segundo esse pensamento, sem a presenca fisica do espectador no mesmo
local da encenacdo, néo é possivel se fazer teatro. Em contraponto, também
ha pensadores e trabalhadores da area que, como eu, acreditam que pode-
mos (e devemos) continuar desenvolvendo nosso oficio nos mais diversos
cenarios, especialmente em momentos de crise, seja esta no ambito local ou
mundial. Ao mesmo tempo em que a auséncia de compartilhamento espa-
cial pode gerar uma impossibilidade, ha a oportunidade de ampliar o acesso
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11. O espetéculo “Argonautas de Mundo S6” (O
Coletivo) estreou em Belo Horizonte em 2012
e cumpriu temporadas em Uberlandia, Juiz de
Fora e Brasilia. A peca também era transmitida
pela internet, durante as apresentagoes.

12. Retirado do enderego http://espetaculocli-

que.blogspot.com/p/videos.html. Acesso em
16 de novembro de 2020.
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Figura 2: Atriz proxima a janela de em um dos cdémodos do segundo andar do casardo. Fonte:
acervo pessoal do autor

ao trabalho, atingindo ptblicos que dificilmente poderiam ser acessados.
Ao se transmitir pela internet, podemos ter espectadores em qualquer lugar
do mundo. Em 2012, experienciei a transmissio online simultanea do es-
petaculo “Argonautas de um mundo s6™, do qual fui diretor e dramaturgo.
Durante a temporada de apresentacdes em Belo Horizonte, fomos contata-
dos por um ator e diretor portugués que nos deu o seguinte retorno:

Foi fantastico poder assistir ao espetaculo em direto aqui em
Portugal. Dava pra sentir que era ao vivo. Normalmente é chato as-
sistir teatro filmado (tenho que o fazer muitas vezes e continuo sem
gostar), mas desta vez foi um prazer. A filmagem estava muito boa.
A integracdo do video e das novas tecnologias com o trabalho fisico
dos atores foi muito conseguida e coerente com o tema (...)*2

Acredito que explorar a relacdo da cena com as Novas Tecnologias, nesse
momento de crise, possa nos ajudar a descobrir formas de atuacdo em nossa
area. E, como em todos os campos do fazer cénico, isso também demanda
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esforco, estudo, entendimento dos processos e de seus elementos e abertura
para o risco, para explorar o novo, o desconhecido.

Sobre o processo de montagem do espetaculo de formatura do CEFART?
Como disse no primeiro paragrafo, nos encontramos na fase de apropriacao
do espaco de encenacio e experimentacdo de propostas dramatargicas. Se
ha dificuldades?
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1. Ultimately, the story of design is the story
of how all man-made things came into being,
and you don’t get many subjects bigger than
that (http://fiell.com/)

2. A série traz ainda os seguintes titulos, com
diferentes autores: 100 Ideas That Changed
Art; 100 Ideas That Changed Architecture;
100 Ideas That Changed Fashion; 100 Ideas
That Changed Film; 100 Ideas That Changed
Graphic Design; 100 Ideas That Changed Pho-
tography (https://www.laurenceking.com/us/
product/100-ideas-that-changed-design/)

3. Trata-se do livro The story of Design from

the Paleolithic to the present, New York: Mo-
nacelli Press, 2016, 512 p.
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Resenha
Giselle Hissa Safar

FIELL, Charlotte; FIELL, Peter. 100 ideas that changed design. London:
Laurence King Publishing, 2019, 216 p.

Charlotte e Peter Fiell sdo referéncias muito conhecidas nos campos da
historia e critica do design, com uma atuacdo significativa em consulto-
rias, curadorias expograficas e museograficas e, principalmente, no de-
senvolvimento de projetos editoriais.

Nos quase trinta anos, desde quando langaram seu primeiro livro (Modern
Furniture Classics since 1945, London: Thames & Hudson, 1991) ja escreve-
ram ou editaram cerca de 60 livros, alguns bastante conhecidos, tanto no
meio académico quanto fora dele. Assunto nao lhes falta, pois como lem-
bra o préprio Peter Fiell “a histéria do design é a historia de como todas
as coisas criadas pelo homem surgiram, e vocé nio tem muitos assuntos
maiores que isso™.

100 ideas that changed design compOe uma série proposta pela Editora
Laurence King? e veio se unir as inimeras publicacdes do casal, refle-
tindo a conviccdo dos autores de que o carater dindmico do design nao
permite que seu registro historico seja restrito a apenas uma grande
narrativa (ainda que eles mesmo tenham escrito uma)® e demanda
abordagens paralelas que acompanhem a multiplicidade de aconteci-
mentos e informacdes ligados ao design.

O objetivo da publicacdo é apresentar ideias (ou tecnologias, ou conceitos)
que tiveram influéncia sobre a trajetéria do design, muitas delas, presen-
tes até hoje na pratica e no pensamento do campo. Alids, esse foi um dos
critérios utilizados pelos autores para seleciona-las: elas teriam que ter
tido impacto no momento que surgiram e um grau de permanéncia signi-
ficativo. As ideias estdo organizadas em uma ordem cronolégica ampla o
suficiente para ndo dar a falsa impressao de que os conceitos estio numa
linha temporal evolutiva. Da mesma maneira, ndo estdo em ordem alfabé-
tica de modo a evitar a impressao de um dicionario.

0 livro se destina a qualquer tipo de pablico que tenha algum interesse
sobre design, mas sem davida constitui um recurso bem interessante para
aqueles que realizam pesquisas em histéria do design e ja tenham o ha-
bito de construir informacdes a partir do cruzamento e interpolacio de
outras. Assim, quem estiver interessado em algum assunto, digamos, de-
sign escandinavo, ndo vai encontra-lo como um verbete no livro (mesmo
porque design escandinavo ndo é uma ideia), mas pode fazer uso do indice
remissivo para ver em quais, dentre as cem ideias apresentadas, o tema
aparece e assim construir uma informacdo rica sobre os aspectos concei-
tuais que o marcaram historicamente.

As ideias apresentadas cobrem um espectro bem amplo de aspectos que
contribuiram para as mudancas ocorridas no design ao longo de sua his-
téria. Incluem conhecimentos especificos introduzidos na pratica e no
pensamento do design (como semi6tica e teoria da cor), tecnologias (3D
printing, digitalizacao), estratégias produtivas que afetaram o seu desen-
volvimento (Taylorismo, Fordismo), linguagens estilisticas (Pop, streamli-
ning) e até mesmo valores (moralidade, sustentabilidade). Percebe-se que
o eixo condutor é o design de produto ainda que muitos dos conceitos
apresentados possa ser encontrado e tenha causado impacto em outras
modalidades do design.
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Cada uma dessas cem ideias é apresentada por meio de um texto sintético,
porém suficiente para esclarecer adequadamente o assunto, imagens ilus-
trativas de qualidade e, ocasionalmente frases cunhadas por importantes
nomes do design, reunidos em um projeto grafico de agradavel leitura.
Imperdivel é a introducdo na qual os autores falam de uma maneira clara e
franca sobre a conducdo desse projeto. Vale a pena.

Aard ok ida ik il

Exemplo de pagina do livro 100 ideas that changed design
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Ensaio Visual:
Transformando as faces familiares do cotidiano
em obras de arte

Rose Portugal

Asilustracdes em geral sempre encheram meus olhos e algumas até a boca.

Cansada de trabalhar sempre no computador, no inicio de 2017 comecei a
fazer alguns experimentos com os lapis grafite e de cara ja queria fazer de-
senhos realistas, era de dar pena...a méo estava dura como pedra e os tracos
ndo acompanhavam a mente ansiosa.

Foi necessario nao s6 praticar com varios exercicios para corrigir a coorde-
nacao motora, mas também observar e entender todo o processo, 0 que me
levou a experimentar diferentes tipos de materiais, técnicas e suportes tais
como desenhos com grafite e caneta esferografica bem como pinturas sobre
vidro, parede, madeiras, metal e MDF, entre outros.

Os trabalhos apresentados nesse ensaio visual sdo alguns experimentos
com grafite e caneta esferografica desenvolvidos entre 2017 e 2020 resultado
de um longo e persistente esforco para apoderar-me dos meus modelos, re-
presentando-os tal e qual sdo vistos na realidade, sem a artificialidade dos
recursos digitais para a obtencao de um jogo sutil de luz e sombra.

Explorar desenho com grafite ou caneta ajuda a quebrar o paradigma de que
é preciso ter material caro e diversificado para desenvolver um projeto ar-
tistico significativo. E possivel obter uma infinidade de nuances e texturas
eresultados surpreendentes com pouca coisa além de um espirito apaixona-
do pela precisdo e clareza e muita, muita técnica.

A escolha pelo tema vem da constatacdo de que quase todos os grandes ar-
tistas, quase todas as civilizacdes, experimentaram o fascinio de interrogar
esse espelho da personalidade humana que é o rosto. Ao mesmo tempo, a
representacdo do rosto humano, ou de partes dele, muitas vezes revela o
comprometimento afetivo que se tem com o modelo.
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